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Denner Grof3bass

Mollenhauer & Friedrich von Huene
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»Der Canta-GroB-
bass [dsst sich sehr
intuitiv spielen und
ist dadurch fiir das

Blockflétenorchester »Der Mollenhauer Denner-
gut verwendbar und Grofbass besticht durch einen
empfehlenswert.« runden und tragfdhigen Klang,

der durch alle Register stabil
bleibt. Seine Klappenmechanik ist
bequem und vor allem auch fiir
kleinere Héinde gut geeignet.

Ein absolut empfehlenswertes
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Dietrich Schnabel
(Dirigent von Block-
flotenorchestern)

Instrument, sowohl fiir das Ensem-
ble- als auch fiir das Orchester-
spiel.«
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Daniel Koschitzki

Canta Knick-Gro3bass (Mitglied des Ensembles Spark)

Mollenhauer & Friedrich von Huene

Gis- und
Es-Klappe
ermdglichen
groRere Tonlo-
cher und somit
einen beson-
ders stabilen
Klang.
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mit verstellbarem Stiitzstab

Der Flotenkoffer mit vielen Extras

... ein Platzsparwunder durch zweiteiliges Mittelstiick
... integrierter Zapfen zum Aufstellen des Instruments
- Notenfach Best.-Nr. 2646K

www.mollenhauer.com

Best.-Nr. 5606
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Liebe Leserinnen, liebe Leser,

es kursiert eine nette Anekdote, welche mir ein Blockflotenmacher erzéhlte: An
seinem Stand auf einer niederlandischen Musikalienausstellung probierte eine Stu-
dentin gerade Instrumente aus, als sich ein dlterer Mann interessiert dazu stellte.
Beildufig fragte sie ihn, ob er denn auch Blockflote spiele. Als er nickte, lud sie ihn
spontan ein, mit ihr ein Duett zu spielen. Er willigte ein, und so bliesen sie zusam-
men eine Sonate vom Blatt. Nachdem sich der dltere Mann hoflich verabschiedet
hatte, meinte die Studentin zum Blockflotenmacher: ,,Na, der kann ja ganz gut spie-
len!“ Da erhielt sie von dem bereits die ganze Zeit etwas verdutzt dreinblickenden
Flotenmacher die Antwort: ,,Na klar, das war Frans Briiggen!“

Nicht tiberliefert bei dieser Geschichte ist, ob dieser Studentin der Name des Alt-
meisters ebenso wenig geldufig war, wie sein Aussehen. Ein Wunder wire es nicht
— gibt es doch heute unter den heranwachsenden SpielerInnen wieder neue Idole.
Aber all jene, die unter den Eindriicken der Briiggenschen Konzerte, Einspielungen,
Unterrichtssituationen, Notenausgaben und Instrumente selbst mit der Blockflote
heranwuchsen, bleibt der Meister unvergessen.

Beiden Gruppen bzw. Generationen mdchten wir mit unserer Hommage an Frans
Briiggen interessanten Lesestoff an die Hand geben. Und da eine so gewichtige The-
matik eine ausfiihrliche Berichterstattung rechtfertigt, mussten manche fiir dieses
Heft geplanten Beitrdge auf die ndchste Ausgabe verschoben werden — wofiir ich die
betreffenden Autoren um Verstindnis bitte.

Vieles kann gedacht und geschrieben werden, manches ist uns aber noch gar nicht
recht bewusst. Der Einfluss Frans Briiggens auf die Blockflotenkultur wirkt bis
heute fort. So gleichen die Lerninhalte an Ausbildungsinstituten den musikalischen
Vorlieben des Meisters und seiner Schiiler: Intensiv studiert wird die Alte Musik der
Renaissance und des Barock sowie die Avantgarde. Dagegen lehren Mittelalterli-
ches eher wenige Spezialschulen. Klassisches und Romantisches bleibt im Lehrplan
praktisch auflen vor, ebenso Postromantik und die tonale oder dodekaphonische
Moderne, ganz zu schweigen von Jazz-, Pop- oder Rockmusik. Abgeleitet von den
prachtigen Originalinstrumenten, wie sie in Briiggens Handen wieder zu neuem
Leben erbliihten, ist das Ziel der Begierde fiir die meisten SpielerInnen auch heute
noch der Besitz einer barocken Altblockflote — zumindest einer anspruchsvollen
Kopie. Wer sich mit solch einem Instrument ablichten ldsst, zeigt Integritidt und
Kompetenz.

So wird kunstvoll repetiert und geflissentlich zementiert, was die grole Vergan-
genheit hergibt. Musikalische Nostalgie steht im Zentrum unserer Kultur, mag sie
innerhalb ihrer Nische auch manchmal mit aufmiipfigen Spaltkldngen experimen-
tieren.

Aus welchen personlichen Griinden sich Frans Briiggen Mitte der 1980er-Jahre von
dieser von ihm gepragten Biihne zuriickzog, hat er stets verschwiegen. Aber ebenso,
wie er es einmal in hochst aktiven Zeiten unermiidlich tat, ist es nun an uns, Ant-
worten auf die Frage zu geben, wo es mit der Blockflote kiinftig hingehen soll.

Eine inspirierende Lektiire wiinscht Ihnen

rtve
(Nik Tarasov)

im Namen des gesamten Windkanal-Teams.
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- offizieller von Huene Workshop, Inc. Handler
- ausgewahlter Bressan by Blezinger Handler
- europaischer TAKEYAMA-Stutzpunkthandler
- Uber 1000 Instrumente-lieferbar

- eigene Meisterwerkstatt

- 3 Jahre Zusatzgarantie

- Auswahlsendungen

- Zubehor

- Noten

- CDs

Ich freue mich Sie beraten zu diirfen.

Sicherheit ein Blockflotenleben lang ... .
Durch enge Kooperation mit Silke Kunath

Blockfloetenshop.de

Am Ried 7

D-36041 Fulda

S 5 Tel: +49 (661) 242 78 78

Jo Kunath s Fax: +49 (661) 242 78 79
Blockfloetensanatorium.de ' . info@blockfloetenshop.de

Musikladle in Karlsruhe

Das Haus fiir den Blockflotenspieler.
Wir erfiillen Notenwiinsche unserer
Kunden schnell und zuverldssig.
Blockfloten _ncmhluftler Hersteller
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Grofse Namen.

Grofie Floten.
STANESBY

Musiklddle Neureuter Hauptstr. 316 Neue e Vi e Sln &
76149 Karlsruhe Tel. 0721. 707291 ‘ 'Anschrift D-99817 Eisenach

& +49(0)3691-212346
info@blezinger.de
www.blezinger.de

www.schunder.de
notenversand@schunder.de

4 Windkanal 2014-4



Inhalt

Editorial & Impressum ... 3

PinnwWand............. 6
Neues & Wissenswertes

»Pavane Lachrymae«..............coocviiiiiiiiiiiiiiiinn.. 8
Frans Briiggen (30.10.1934-13.8.2014). Ein Lebensbild im Zeichen der BlockflGte.
Zusammengestellt von Thomas Miiller-Schmitt.

Episoden kiinstlerischer Gemeinsamkeit............. 12
Hans-Martin Linde erinnert an seinen grof3en Kollegen in persénlichen Worten.

Briiggen-Konzert in Mossingen.......................... 13
Siegfried Busch berichtet von einem Gastspiel Frans Briiggens in schwdbischer Provinz.

Rebel “with” acause ..............ccooiiiiiiiiiiiinnnn, 15
Der Musiker als rebellierender Antiheld — aber mit ganz klaren Zielsetzungen und Zukunfts-
idealen. Ein persénlicher Riickblick auf Frans Briiggen von Karel van Steenhoven.

+~Kommt doch am besten morgen!”..................... 18
Conrad Steinmann und seine Blockfl6tenklasse zu Besuch beim grof8en Meister
und seiner beriihmten Sammlung originaler Instrumente.

~Ins Herz der Rose blasen” ..............................0. 20
Hugo Reyne erinnert an prdgende Einfliisse und Begegnungen mit Frans Briiggen.

Meine Erfahrung mit dem Meister ..................... 21
Aldo Abreu beschreibt den Anteil Frans Briiggens an der weltweiten Verbreitung der BlockflGte.

Meine erste Schallplatte ..................coiiiiiiil. 24
Nik Tarasov schildert anhand der Episoden aus seiner Kindheit bis an die
Schwelle der Jugend, was Musik manchmal bewirken kann.

IWin

Das Forum fir die B|

Frans Briiggen 1970 - Rebell auf

der Blockflote und kunstsinniger

Entdecker der Kldnge von barocken

Originalinstrumenten.

Jessica Baran-Surel - Alte Musik im neuen Gewand.. 27
Die Blockfléte ist kein alltdglicher Gast im Tonstudio fiir Produktionen von Popmusik.

Doch die junge Musikerin Jessica Baran-Surel hat gute Griinde, mit ihren Instrumenten

dort gleich eine ganze CD aufzunehmen. Ein Bericht von Thomas ,toma* Barth.

Nachlese ........covviiiiiiiiiiiiii et 30
ERTA SChweiz Tagung 2014 ..ot eeens 30
3.Treffen der ERTA IDeria. ..vvvi it i 32
ReZENSIONEN . ... .o i 36

CDs, Noten, Biicher

TOIMING. .. 42

Fortbildungsangebote rund um die Blockfléte — zusammengestellt von Susi Hofner.

Windkanal 2014-4




Pinnwand

... aus der Blockflotenwelt

Neues & Wissenswertes

6

Drei Preise flir Seldom Sene

Beim Internationalen Van Wassenaer Wettbewerb 2014 in Utrecht, einem renommierten Podium
fur konkurrierende Ensembles der Alten Musik, machte die als einziges reines Blockflétenconsort
teilnehmende Gruppe Seldom Sene das Rennen. Bei der insgesamt fiinftégigen Veranstaltung
tUberquerte Seldom Sene die Ziellinie gleich als dreifacher Gewinner: Es gewann den ersten Preis
sowie den Pressepreis und den Publikumspreis!

Das seit 2009 bestehende Blockflétenquintett Seldom Sene ist ein internationales Ensemble mit
Sitz in Amsterdam und besteht aus Ruth Dyson (GroBbritannien), Maria Martinez Ayerza (Spanien),
Hester Groenleer (Niederlande) sowie Eva Gemeinhardt und Stephanie Brandt (Deutschland).

In unserer nachsten Ausgabe berichtet Stephanie Brandt aus erster Hand tiber ihre Erfahrungen
bei diesem spannenden Ereignis. Wir gratulieren!

Info: www.seldomsene.com

Blockfloten Festival Nordhorn 2015

Zum fiinften Mal wird nun bereits das Blockfléten Festival Nordhorn stattfinden, und zwar vom 14. bis
15. Februar 2015 im Kulturhaus NIHZ in Nordhorn, gelegen im duBersten Stidwesten Niedersachsens an
der Grenze zu den Niederlanden.

Das Event bietet eine gute Mdglichkeit fiir Studenten, Liebhaber der Blockflote und professionelle
Blockflotisten miteinander zu spielen, Erfahrungen auszutauschen, Neues zu lernen und einander zuzu-
horen.

Die bekannten Musiker und Padagogen Sabine Ambos, Bart Spanhove, das Trio Widerklang, Gabor
Vosteen, Jeroen van Lexmond, Heida Vissing und das Duo NIHZ werden Workshops und Meisterkur-

se anbieten, sind teilweise aber auch selbst in Konzerten aktiv und wirken dariiber hinaus noch als
Jury-Mitglieder bei dem in drei Kategorien gestaffelten Wettbewerb mit.

Info: www.blockfloetenfestivalnordhorn.de

Windkanal 2014-4

Pressemitteilung

Frei-Spiel

Jazz-Rock-Pop fiir ,Klassikerlnnen”
Holzbldserinnen - Streicherlnnen -
Tastenspielerlnnen

Seminar: 9. - 13. November 2015

Frei spielen oder freispielen?

Am besten beides!

Einfach einmal (fast) alles hinter sich lassen,
abseits einengender stilistischer Schubladen,
ohne Kreativitatskiller wie ,falsch und rich-
tig": Musik machen, sich inspirieren lassen
und Neues erproben, nicht schulmeisterlich
verkopft, sondern mit Emotion, mit Lust und
Neugier auf Jazz, Rock, Pop & mehr!

Und da sich lebendiges und vitales Musizieren
vor allem durch Ausprobieren und Experi-
mentieren entwickeln kann, setzt das Dozen-
ten-Team dieser neu konzipierten Seminarwo-
che - allesamt hervorragende Musikerlnnen
und erfahrene Vermittlerlnnen - den Akzent
von Beginn an auf das Erleben gemeinsamer
musikalischer Praxis. Wie Jazz, Rock und Pop
funktionieren und wie man sein Instrument
zum Grooven bringt wird in vielfaltiger Weise,
in instrumentenspezifischen Coachings
(Tasten-/Streich-/Holzblasinstrumente), in
Teilnehmer-Ensembles, in Sessions mit dem
,Plenum-Orchester” sowie durch Impulse und
gemeinsame Ubungen angeleitet und erprobt.
Und weil nichts so viel Freude macht, wie

das Weitergeben der eigenen Begeisterung,
geht es in der Woche parallel stets auch um
methodische Fragestellungen und musikpé-
dagogische Aspekte. Denn schlieBlich sollen
auch nachfolgende Generationen lernen, frei
zu spielen und sich freizuspielen.

Dozentinnen:

Julia Hiilsmann Tasteninstrumente
Tilmann Dehnhard  Holzblasinstrumente
Tobias Reisige Blockfléten

Susanne Paul Streichinstrumente

Information und Anmeldung:
www.bundesakademie-trossingen.de




Neues & Wissenswertes

Bildratsel

Auch in der Blockflotenmanufaktur von Mollenhauer sieht man das nicht alle Tage: Soeben frisch
eingetroffen und vorsichtig mit Stoffhandschuhen gehalten, sieht das fast aus wie die Ernte einer
Pilzzuchtbox. Aber weit gefehlt! Diese Objekte sind nicht essbar, aber fiir manches Instrument
von Vorteil. Wer errdt nun, was es ist? Senden Sie das Losungswort bitte bis zum 8. Februar 2015
in einer Email an gewinnspiel@windkanal.de. Unsere Flétenfee wird dann aus den richtigen Ant-
worten die Gewinnerln einer neuen Adri’s Traumflte Sopran aus glitzerrotem ABS-Kunststoff
auslosen. Viel Spal8 beim Raten und viel Gliick wiinscht Ihnen das Windkanal-Team!

(Der Rechtsweg ist ausgeschlossen.)

recorder summit 2015

Das bekannte Blockflotenfestival "recorder summit"
findet vom 6. bis 8. Mdrz 2015 wieder im Schwelmer
Ibach-Haus statt. Das mittlerweile fiinfte Festival bietet
zahlreiche Workshops, kombiniert mit der gro3en
Instrumenten- und Notenausstellung rund um die
Block- und Traversflote mit kostenlosen Reparaturmdg-
lichkeiten vor Ort. Als weitere Hohepunkte gelten die
Konzerte mit illustren Gasten - diesmal in aufregen-
den Gruppierungen: Das Flanders Recorder Quartet
zusammen mit Flautando KéIn, Dorothee Oberlinger
gemeinsam mit Hugo Reyne, Stefan Temmingh im Duo
mit Erik Bosgraaf. Tobias Reisige und sein jazzig-pop-
piges Ensemble ,Wildes Holz" kommen im Verein mit
Dominik Schneider, dem erstklassigen Improvisateur
mittelalterlicher Weisen, der auch mit anderen moder-
nen Instrumenten ein Zauberkinstler ist.

Uber die Veranstaltungen im Einzelnen informiert die
Webseite www.recordersummit.com. Und unter
info@blockfloetenladen.de konnen Konzertflyer ange-
fordert werden.
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Hommage an Frans Briiggen |

von Thomas Miiller-Schmitt

Foto: Nik Tarasov

Sommer 1967 — ein zehnjdhriger Junge,
der gerade mal seit sechs Monaten Block-
flotenunterricht hat, hort im Radio eine
Aufnahme mit seinem Instrument, die
sein Leben verdndern sollte. Es war Frans
Briiggens erste Aufnahme der Corellischen
Folia. Am nichsten Tag hatte ich Unter-
richt und teilte meiner Lehrerin mit, dass
ich Blockflotespielen mal zu meinem Beruf
machen werde. Zum Weihnachtsfest bekam
ich meine erste LP von meinem Idol, die
Handel-Sonaten, und ab da hatte mich das
»Briiggen-Virus* fiir Jahre voll im Griff.

1970 horte ich ihn zum ersten Mal zusam-
men mit dem Cembalisten Gustav Leon-

8 Windkanal 2014-4

hardt live, und es kamen noch viele Konzer-
te hinzu; 1988 horte ich ihn zum letzten Mal
als Blockflotenspieler in einem Konzert.
Seine Platten waren Kultobjekte, jeder
Blockflotenspieler hatte mindestens eine
LP in seiner Sammlung, das ist heute leider
nicht mehr so. Spiter kam das beriihmte
Schwarz-Weill-Poster (welches Teil einer
seiner LP-Kassetten war) iiber mein Bett —
bei meinem Bruder hing da ein Poster der
Rockgruppe T-Rex ... Bis Anfang der 80er
Jahre kamen regelmilig eine oder zwei
Aufnahmen auf den Markt, danach widme-
te sich Frans Briiggen immer mehr seinem
,Orchester des 18. Jahrhunderts®.

Was war die Faszination, die vom ,,groRen
Frans“ ausging und der einmal sagte, dass
ein originaler Kopf wichtiger sei, als ein
originales Instrument? Da war erst einmal
seine stupende Technik: Er war zu seiner
besten Zeit einfach weiter als die anderen.
Welcher Blockflotenspieler war in den
60ern schon in der Lage Vivaldis c-Moll
Konzert zu spielen?

Dann war da seine professionelle Art, immer
sehr gut zusammengestellte Programme fiir
seine Aufnahmen und Konzerte zu machen.
Leider geht das heute auf der bei Teldec
wiederaufgelegten Gesamtausgabe seiner
Blockflotenaufnahmen verloren, da dort die



Stiicke immer nach Themen und Landern
zusammengestellt worden sind.

Und natiirlich waren da die Blockfloten, die
er immer fiir die Aufnahmen ausgesucht
hatte: Man denke nur an die vielen Original-
instrumente, die ihm damals noch zur Ver-
figung standen und die gliicklicherweise in
diesen Aufnahmen dokumentiert sind, da
sie heute nicht mehr von den Museen aus-
geliehen werden. Wer selbst einmal eine alte
Blockflote aus dem 18. Jahrhundert aus-
probiert hat, weil§, was Briiggen geleistet
hat, um diese stimmigen und auch sauber
gespielten Aufnahmen zustande zu bringen.
Und sein Klangsinn, der immer aus allen
Floten und spater auch aus Orchestern das
Beste herausholte.

Dass er nur Originalmusik fiir Blockfloten
aufnahm, war fiir ihn eine Selbstverstand-
lichkeit. Nur einmal ging er fremd: Seine
1974 produzierte Aufnahme der ersten
drei Suiten fiir Violoncello solo von Johann
Sebastian Bach war urspriinglich nur fiir
den japanischen Markt gedacht. Dort hatte
er ja auch seine Transkription dieser Stiicke
fiir Blockfloten beim Verlag Zen-On heraus-
gebracht.

Foto: A. van Waadenoyen

Er hatte immer mit den besten Kollegen
der damaligen ,,Alte Musik Szene® zusam-
menarbeitet, mit Gustav Leonhardt, Anner
Bylsma, Nikolaus Harnoncourt und seinem
Concentus musicus, den Kuijken-Briidern
und so weiter.

Einige seiner Aufnahmen sind meiner Mei-
nung nach bis heute uniibertroffen. Ich will
da einige Beispiele nennen. Aus der LP-Kas-
sette ,,17 Originale Blockfloten“: Couper-
ins ,Rossignol en amour®; das originale
Sopranino von Denner klingt weich und
rund, das Stiick klingt wie eine improvi-
sierte Klage, genial unterstiitzt von Gustav
Leonhardt am Cembalo. Die Voiceflute von
Bressan in der ersten Dieupart-Suite, die
durch ihren dunklen Ton und durch das
tiberlegene Spiel Briiggens zum allgemei-
nen Vorbild fiir ,,die“ Voiceflute schlecht-
hin wurde. Robert Carr: ,,Divisions upon
an Italian Ground”, knapp drei Minuten
Blockfloten-Himmel! Frans Briiggen zau-
bert aus der fast unspielbaren Altblockflote
von Robert Wijne die schonsten “Flauto
dolce” Klange, Gustav Leonhardt am Cem-
balo improvisiert einen zur Stimmung des
Stiickes genau passenden elegischen Gene-

Erinnerungen an Frans Briiggen

T'he Virtuoso
&~ Recorder

Frans Briiggen, Janny van
Wering: The Virtuoso recorder.
De Fesch, Loeillet, Veracini, Tele-
mann. Decca, DL 10049 [1962].

Frans Briiggen, Franz Vester,
Gustav Leonhardt, Siidwestdeut-
sches Kammerorchester, Amster-
damer Kammerorchester: Georg
Philipp Telemann. Blockfléten-
werke. Teldec, 6.41342 AG (1962).

GEORG FRIEDRICH HANDIL

Blockfliiten-Sonaten
Sonatas for Recorder

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma: Georg Friedrich Hén-
del - Sechs Sonaten fiir Blockfléte
und Basso Continuo. Telefunken,
SAWT 9421-B (1962).

GUORG FHILIPE TELEMANN
Blockfliiten-Sonaten
Sonatas for Recorder

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma: Georg Philipp Tele-
mann - Sechs Sonaten fiir Blockflo-
te und Basso Continuo. Telefunken,
SAWT 9435-B (1963).

Windkanal 2014-4 9
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Hommage an Frans Briggen

ralbass — das kann ich immer wieder horen.
William Babell: Concerto 1 und Alessandro
Scarlatti: Sonate a-Moll. Man hore, wie zwei
so zarte Elfenbeinfloten klingen kdnnen.
Warum die Teldec bei ihren Neuausgaben
auf CD immer die Scarlatti-Sonate auslasst,
ist mir ein Rétsel. Auch wirkte Briiggen bei
der Gesamtaufnahme der Bach-Kantaten
durch Leonhardt und Harnoncourt bis zur
Nr. 106 mit. Man hore sich die BWV 103 an,
wie Briiggen auf der originalen Stanesby
Sixtflute diese schwere Partie spielt.
Andere wichtige Aufnahmen, die man
horen sollte, sind Vivaldis Concerti da
camera wegen des Spielwitzes. Telemann
und Naudot-Konzerte mit den Concentus
musicus, die zweite Aufnahme der Héin-
del-Sonaten fiir das Label Seon, Briiggen
spielt die Blockfloten-Sonaten auf seiner
originalen Altblockfldte von Stanesby.

10 Windkanal 2014-4

,Henry VIII & La Musica Speculativa“ mit
Sour Cream, das sind er und seine ehema-
ligen Schiiler Kees Boeke und Walter van
Hauwe.

Die Vivaldi Konzerte op. 10 fiir Seon,
Briiggen "at his best" auf seiner originalen
Steenbergen und die Corelli-Aufnahme von
1979, da steigert er nochmal das Niveau
seiner Vivaldi Aufnahme.

Anfang der 80er Jahre widmete sich Frans
Briiggen mehr seinem Orchester und das
Blockflotenspielen riickte aus dem Mittel-
punkt. Es gab dann nochmals eine letzte
Seon-Aufnahme mit dem Titel ,,Encore,
Zugabe, Bis“. Seine letzten Aufnahmen als
Blockflotist machte er mit Kees Boeke und
Walter van Hauwe 1993 fiir das Label Glos-
sa: “The Passion of Reason” mit Werken
von Guillaume de Machaut bis zu Johann
Sebastian Bach.

Aber Briiggen spielte nicht
nur Alte Musik, er beauftrag-
te auch Komponisten, Werke
fiir ihn zu schreiben, die
er auch dann regelmiRig
auffiihrte; so sind unter
anderem einige der wich-
tigsten Avantgarde-Werke
der 60er Jahre des letz-
ten Jahrhunderts fiir ihn

geschrieben  worden:
,Gesti” von Luciano
Berio, ,Fragmente”

von Makato Shino-

hara, , Sweet” und

»,Ende” von Louis
Andriessen. Viele dieser
Stiicke findet man bei YouTu-
be in Live-Versionen, dort fin-
det man auch eine ganze Menge

Bild- und Tonaufnahmen aus dem
Holldndischen Fernsehen der 60er Jahre,
die zeigen, wie der junge Briiggen sein Inst-
rument beherrschte.

Als Blockfloten-Komponist war Frans
Briiggen nur einmal hervorgetreten.
1957 verfasste und verlegte er bei dem nie-
derldandischen Verlag Broekmans & Van
Poppel seine ,,5 Etliden fiir Fingersicher-
heit“, die sich bis heute als Standardiibun-
gen im Unterricht und Studium gehalten
haben; sogar auf Tontragern erschienen sie,
unter anderem nahm Michala Petri zwei
dieser konzertanten Etliden auf.

Die Publikation musikalischer Werke inte-
ressierte Briiggen nur am Rande, aber
immerhin sind doch einige wichtige Ver-
offentlichungen von ihm erschienen, bei
Zen-On neben den Bach-Cellosuiten ein
Band mit Transkriptionen aus den Sonaten
und Partiten fiir Violine solo von Bach, ein
Doppelband mit zwei- bis vierstimmigen
Sétzen aus dem Baldwine Manuskript und
das komplette ,,L."Alphabet de la Musique”
von Schickhardt (eine Sammlung barocker
Sonaten in allen Tonarten). Weiterhin gibt
es von ihm Ausgaben der G-Dur Sonate
von Willem de Fesch und eine Auswahl
von sechs Solo-Fantasien von Telemann.
Bei Schott lancierte er die TMR-Reihe (The
Modern Recorder) und gab zwei grofler
besetzte Werke von Telemann heraus.

Der Blockflotenlehrer Briiggen wirkte ab
1955 in Amsterdam und am koniglichen
Konservatorium Den Haag. Die Liste seiner
Schiiler ist lang, obwohl er ab 1971 das
Unterrichten einstellte. Zu seinen Schii-
lern gehdrten unter anderem Kees Boeke,
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Foto: Nik Tarasov

Walter van

Hauwe, Marion

Verbruggen, Jeanette van

Wingerden, Guido Klemisch und
Riccardo Kanji, um nur einige zu nennen.
Mit Martin Skowroneck, den er durch
Gustav Leonhardt kennenlernte, fand
er einen Flotenbauer, der ihm 1966 zwei
Blockfloten baute, die in seinen Aufnahmen
eine zentrale Rolle spielten — eine Altblock-
flote nach Bressan und eine Sopranblock-
flote nach Terton.

Das war auch die Zeit, in der Frans mit
Hans Coolsma zuerst dessen Meister-Mo-
dell und ab 1967 die legendare Bressan-Alt-
blockflote entwickelte, die in dieser Zeit
allen anderen Kopien weit iberlegen war.
Und er fing an, historische Blockfloten zu
sammeln und in seinen Aufnahmen vorzu-
stellen.

In den spidten 60er Jahren wechselte er von
der modernen Querfldte zur barocken Tra-
versflote. Er hat ja mit den Gesamtaufnah-
men der Bach- und Héndel-Sonaten fiir
Seon auch wichtige Aufnahmen mit diesem
Instrument hinterlassen.

1973 lernte Briiggen bei dem Wettbewerb
in Briigge einen jungen Blockflotenbauer
aus Australien kennen, den er dann Ende
der 70er Jahre in Amsterdam und Den Haag
beherbergte und dessen Blockflotenkopi-
en er bis zum Ende spielte — es war Fred
Morgan.

Dieser vermaf alle Original-Blockfloten
der Privatsammlung Briiggens, spater wur-
den diese Zeichnungen bei Zen-On in einer

Mappe publiziert und dienten fast
jedem spiteren Blockflotenbauer
zur Inspiration und Vorlage.
Briiggens Blockflotensammlung ist
ferner in Originalgrofie auf einem
von Mollenhauer herausgegebe-
nen Poster abgebildet.
Aber nun zu sei-
nem  Wirken als
Dirigent. Frans lei-
tete immer schon be-
stimmte Ensemble-
projekte, so in den 60er
Jahren eine Gesamtauf-
nahme der Tafelmusik von
Telemann — damals noch mit
modernen Instrumenten. Aber
ab 1972 wurde diese Arbeit
intensiver, als er mit seinem
Querflotenlehrer Frans Vester
& die erste Gesamtaufnahme der
Mozartschen Flotenkonzerte auf
Instrumenten der Zeit produzierte.
1981 griindete Frans sein eigenes
,Orkest van de 18de eeuw®; natiirlich
begann man mit barocken Werken, aber
bald entwickelte sich das Orchester hin zum
klassischen und frithromantischen Reper-
toire. Ich habe unvergessliche Konzerte
mit ihm gehort; nie vergessen werde ich
die Auffiihrung der ,Eroica“ in Utrecht
und der 7. und 8. Beethoven-Sinfonie in
Amsterdam. Briiggen stand oft nach sei-
nem Einsatz ruhig an seinem Pult und
horte seinen Musikern zu, ab und zu mal
ein Schlag, ein Blick — er tat immer das
Richtige. Der ,,Sommernachtstraum® von
Mendelssohn war buchstéblich ein Traum,
und seine Zugaben waren fast immer Ros-
sini-Ouvertiiren: ,Wilhelm Tell“ (mit dem
damaligen Solofl6tisten Konrad Hiinteler)
und ,La Gazza Ladra“ waren darunter
seine Lieblinge. Unbedingt anhdren sollte
man seine Aufnahmen mit Schubert- und
Mendelssohn Sinfonien sowie die CDs der
Gran Partita und das Klarinettenkonzert
von Mozart mit den unvergleichlichen Eric
Hoeprich am Bassetthorn. Fast alle Auf-
nahmen mit seinem Orchester hat Briiggen
live gemacht — das kommt den Aufnahmen
sehr zugute, denn die Atmosphare ist so viel
dichter als bei sterilen Studioproduktionen.
Wir haben unseren ,,Kaiser“ Frans verlo-
ren, sein Erbe wird durch seine Schiiler wei-
tergegeben und seine Aufnahmen werden
uns immer an ihn erinnern. Es verabschie-
det sich von ihm ein trauriger
Thomas Miiller-Schmitt o

MEISTERWERIE
FUR FLOTEN

Hasicrpleces ber Fluies - Ohcls-d e poar fiides
{ Fraums Vesicr- Gaslay Leonisand!
Frams Briigden

)

Frans Briiggen, Jeanette van Win-
gerden, Frans Vester, Joost Tromp,
Brian Pollard, Anner Bylsma,
Gustav Leonhardt: Meisterwerke
fiir Fléten. Telefunken AWT 9464-C
(1963).

LT

Telemann - Fasch - Loeillet - Quantz =

QUARTETT D-MOLL
SONATA G-DUR |
QUINTETT H-MOLL
TRIOSONATE C-DU
FOR BLOCKFLOTEN, QUERFLOTEN UND

Frans Briiggen, Jeanette van Win-
gerden, Frans Vester, Joost Tromp,
Brian Pollard, Anner Bylsma,
Gustav Leonhardt: Flotenmusik von
Telemann, Fasch, Loeillet, Quantz.
Teldec, 6.41346 AH (1963).

4

Quadro Amsterdam: Georg Philipp
Telemann - Pariser Quartette 1,4, 6
(1733). Telefunken (Das Alte Werk),
SAWT 9448-A (1963).

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Hermann Krebbers, Amsterdamer
Kammerorchester: Antonio Vivaldi.
Flinf Concerti. Teldec, 6.41321 AG
(1963).
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Georg PhilppTEermann

Catelnusik w

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Concerto Amsterdam: Georg Phil-
ipp Telemann - Tafelmusik Teil 1.
Teldec, 6.35056 DX (1964).

“/AFELMUSIK

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,

Maurice André, Jaap Schréder, u. a.,

Concerto Amsterdam: Georg Phil-
ipp Telemann — Tafelmusik II. Teil.
Teldec, SMT 664-B (1965).

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma, u. a., Concerto
Amsterdam: Tafelmusik Teil lll.
Telefunken, 6.35064 DX (1965).

Frans
Briigee

Frans Briiggen spielt. Parnass, Tele-
funken-Sonderauflage 79469 (ohne
Datum).
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Episoden kiinstlerischer
Gemeinsamkeit

Nur wer eine vergleichbare Karriere beschritten hat, kennt ihren

Weg. Hans-Martin Linde erinnert an seinen grofSen Kollegen in

persénlichen Worten.

Frans und ich lernten uns Anfang der
1960er-Jahre personlich kennen. Er lud
mich damals als Priifungsexperte nach
Utrecht ein und wir verstanden uns sogleich
sehr gut. Mich uberraschten zwar die
besonders raschen Tempi seiner Studentin,
aber wir diskutierten das kaum. Abends
demonstrierte Frans mir dann seine Art
der ,,Entschleunigung®: Er chauffierte mich
im Porsche mit dem langsamsten mogli-
chen Tempo durch Amsterdam. Das machte
zwar nicht jedermann Spaf}, uns aber umso
mehr. Ein wenig spéter unterrichteten wir
in Saratoga Springs/NY. Unsere ,,Mas-
ter-Classes“ richteten sich abwechselnd
an die gleichen Studenten. Meine Schiiler
erklarten mir oft, dass Frans nun aber gera-
de das Gegenteil zu meinen Ideen verkiindet
habe — umgekehrt geschah das natiirlich
auch. Auch das amiisierte uns und fiihrte
nicht zu Auseinandersetzungen. Vielmehr
begaben wir uns an zwei Fliigel und spielten
miteinander (ohne Noten) die Haydn-Vari-
ationen von Brahms (soweit wir kamen ...).
Das allerdings ohne studentische Zuhd-
rer! Wihrend einer sehr langen Autofahrt
nach New York City las ich — Frans am
Steuer — niederldndische Texte vor, er
korrigierte erheitert meine Aussprache.
Bei einem der damals sehr renommierten
Sommerkurse in Siena reduzierten wir das
direkte Unterrichten auf ein Minimum. Wie
Blockfléte oder Traverso klingen sollten,
fiihrten wir einfach durch Duette spielend
vor. Besonders gerne musizierten wir wie-
der Haydn, insbesondere die 1803 arran-
gierte Quartette (a due!) — wunderbare
Kost, die wir dann auch in einem schnell
angesetzten Konzert ins Programm nah-
men. ,,Gelibt“ haben wir nie, nur begeistert
gespielt.

Einmal — es war in Briigge — {ibte ich aber
doch, bis ein Zettel unter der Zimmertiir

Foto: Pieter Boersma

hereingeschoben wurde, in Frans origineller
Handschrift: ,HM — musst Du denn wirk-
lich tiben?“...

Dass mehrere Neuausgaben Alter Musik
und bestimmte Werke auf Platten prak-
tisch zeitgleich erschienen, freilich recht
verschieden aussahen und klangen, hat
uns ebenfalls nie gestort, sondern hdchs-
tens verbliifft. Eher kam ein Telegramm aus
Surinam mit der Frage, ob ich immer noch
Pfeife rauchte und wie der Verlauf bestimm-
ter Gabelgriffe da und dort zu erfolgen hétte.
Die damals noch aufregend neuen Biicher
von Donington besprachen wir beim Friih-
stiick, als Frans bei mir tibernachtete.
Gelegentlicher Austausch von Studenten,
Treffen bei Wettbewerben und Zusammen-
arbeit mit Kollegen, die in unseren beiden
Orchestern mitwirkten, sind ebenfalls
erfreuliche Erinnerungen.

Frans Briiggens Begabung ungewohnte
Wege zu gehen, hat mich wohl manchmal
tiberrascht, aber gleichzeitig auch gefesselt.
Seine sehr personliche Art des Musizierens
hat bei mir starke Eindriicke hinterlassen.
Nun ist Frans von uns gegangen, das macht
mich traurig. Seine gleicherweise kluge und
lockere Art des Umgangs bleibt fiir mich
immer eine bewahrenswerte Erinnerung.
Hans-Martin Linde 0
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Jacob van Eyck bietei Frans Brig-
gen mit dem 1644 geschriebenen So-
lostiick . Daphne" mit seinen kunst-
+ vollen Variationen Gel heit, das

d.en. Mﬁgincnkenen dieses [nstru
ments Gehér zu verschaffen: Flir-
rende Reibungen, Hingehaltenes,

| weite Spektrum seines Musizierens
i programmatisch darzulegen.

Nach dieser Vorstellung der
i Schritt zur grofen Sonate zusam-
: men mit Siegfried Busch, der seinen
‘ Part am privat ausgeliechenen Cem-
ibalo exzellent meisterte. Georg
: Friedrich Handel schreibt, wie der
Solist im Vergleich mit Telemann
erklart, in der Duo-Form, also eine
fihrende Solostimme, unterlegt von
einer BaBstimme des Tasteninstru-
ments, deren Bezifferungen dem

Uberbl 5, gene Schleifen,
Doppeltone, Klagen, Wimmern,
Pfeifen, Aufwallen und Zusammen-
sinken. Aus der Partitur zitiert: ,un-
harmonische Klange durch Uber-
blasen eines tiefen Griffes und mit
Nebengerausch / allmahlich leiser
und tiefer, aber ohne zu verlangsa-
men / gerduschhaftes Fingerklap-
pen / unregelméfige Pausen, aber
kurze / schnelle Schwankungen
nach unten und oben ..." - Varia-
tionen tber das Thema ,,Wie man in
eine Flite hineinblasen kann“, die

des Jahics

Von der Seite in den Laster

MOSSINGEN. Eine 46jahrige
VW-Passat-Fahrerin aus Méssingen
fuhr am Montag gegen 19.45 Uhr die
Falltorstralle ortseinwirts. Dabei
kam ihr auf der abschissigen Fahr-
bahn in einer Rechtskurve ein Last-
wagen, gelenkt von einem 27jahri-
gen Griechen, entgegen. Die Mos-
singerin erschrak, bremste ab und
rutschte auf der eisglatten Fahrbahn
in die Seite des Lasters. Der Sach
schaden betrigt rund 10000 Mark.

: Mdssingen hatte sein Musikerlebnis des Jahres am Dienstag abend in der iberfiillten Johanneskirche.

Foto: Harald Fischer
(SWP Tubingen)

o
SR

Briiggen-Konzert
in Mossingen

Ein Gastspiel eines vielbeschdf-
tigten Klinstlers von internati-
onalem Ruf in einer Kreisstadt
am Ful8 der Schwdbischen Alb
ist selbst ein organisatorisches
Kunststtick. Siegfried Busch
hatte es moglich gemacht und
berichtet von einem seiner ein-

drticklichsten Erlebnisse.

Es war im Februar 1987. Nach seinem
Konzert am Vorabend in Karlsruhe traf ich
Frans Briiggen im Stuttgarter Hauptbahn-
hof am spédten Vormittag, um ihn person-
lich zu einem weiteren Auftritt bei uns in
Maossingen zu eskortieren. Wihrend der
Autofahrt gab es einen Stopp durch die Ver-
kehrspolizei. Ausgerechnet jetzt! Die Zeit

der RAF war noch nicht vergessen und die
Ordnungshiiter teilweise immer noch etwas
nervos. Nun versuchte ich ganz locker zu
bleiben und hoffte, dass mein niederlandi-
scher Gast, aulRer seinen Instrumenten und
Noten, keine anderen Stimulanzien einge-
packt hatte. Frans Briiggen stieg sofort aus
und steckte sich ganz lissig eine Zigarette
an. Man fand nichts Verdachtiges und lief§
uns ziehen. In meiner Dankbarkeit brach
ich meine Nichtraucher-Regel: Obwohl
mein Aschenbecher im neuen Mercedes
noch jungfraulich war und so bleiben sollte,
durfte ER natiirlich auch im Auto weiter-
rauchen. Er lud mich dann ein in Tiibin-
gen zu speisen und kannte schon das beste
Lokal, die Krone, dort bestellte er ganz
individuell als Mann von Welt. Natiirlich
war ich bereits hoch gespannt auf die erste
und einzige Probe (meinen Wunsch, im
Vorfeld nach Amsterdam zu kommen, fand
er unndtig, es geniigte ihm der Hinweis des
Veranstalters, dass ich mehrmals mit sei-
nem Freund Hans-Martin Linde gespielt p

Georg Philipp Telemann

Suite f-moll
Blodkfldtensuite a-moll

um 1715-1720

¢

Concentus Musicus Wien, Nikolaus
Harnoncourt, Frans Briiggen, Jea-
nette van Wingerden, u. a.: Georg
Philipp Telemann - Suite f-moll,
Blockflotensuite a-moll. Teldec,
SAWT 9507-A (1966).

Georg Philipp Telemann

Suite f-moll
Block fltensuite a-moll

um 1715-1720

4

Briiggen-Consort: Englische Musik
fiir Blockfloten und Gamben-Con-
sortim 16. und 17. Jahrhundert.
Teldec, SAWT 9511-B (1967).

NOTTITRRE D3 LAVIGNE BOISMOITIER
Franziisische Blockftitenmusik
French Recorder Music

Frans Briiggen, Kees Boeke, Walter
van Hauwe, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma: Franzédsische Block-
flotenmusik. Teldec, SAWT 9570-B
(1970).

BLOCKF
WERKE, DES
BAROCK

Frans Briiggen, Concentus Musicus
Wien, Nikolaus Harnoncourt, Briig-
gen-Consort, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma: Blockflétenwerke
des Barock. Teldec, SAW 9560-M
(1970).
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Frans Briiggen S &
ol

Frans Briiggen & diverse: Frans
Briiggen spielt 17 Blockfléten.
Teldec, SMA 25073-T/1-3 (1972).

Frans Briiggen: Frans Briiggen —
Solo. Telemann, van Eyck. Aspekte/
Telefunken, Nr. 850440 (1972).

JS.BACH

SUITEN MR.1-3 AR VIOLONCELLOSOLO

Frans Briiggen: J. S. Bach, arr.
Frans Briiggen. Suiten Nr. 1-3 fiir
Violoncello solo. Frans Briiggen,
Blockfléte. EMI Electrola, C 065-81
833 (1974).

. Georg Friedrich Handel u
SAMTLICHE SONATEN

Frans Briiggen, Bruce Haynes,

Hans Jiirg Lange, Bob van Asperen,
Anner Bylsma: Georg Friedrich Hén-
del - Samtliche Sonaten fiir ein Bla-
sinstrument und Basso continuo.
Philips, Seon Serie, 6747096 (1974).
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hatte). Die Spannung hielt weiter an, da
er sich erst mal ein Tageszimmer im Hotel
Garni in Mossingen nahm, nach einem Kaf-
feestlindchen wurde es schlieRlich halb fiinf,
bis wir in der Konzertkirche waren. Aber
er wollte sich erst noch auf dem Traverso
griindlich einspielen und die Probe begann
schlieBlich um fiinf Uhr. Seine wertvollen
Floten, teils barocke Originale, trug er lose
in einer Plastiktiite. Die ihm gewidmeten
und von mir gewiinschten ,,Fragmente von
Shinohara spielte er auf einer Moeck Tuju
Tenorflote (irgendwie interessant, so ein
durch verschiedene Spieltechniken hiipfen-
des japanisches Avantgarde-Stiick auf einer
deutschen Blockflote des Modells ,,Tur-
nerjugend” zu spielen ...) und van Eycks
,Daphne“ auf einer Frithbarock-Kopie von
Fred Morgan. Es waren noch zwei Werke
mit obligatem Cembalo im Programm,
Bach g-Moll mit der Traverse und Telemann
B-Dur fiir Blockflote, konzertierendes Cem-
balo und Basso continuo; letzteren musste
ich auch noch tibernehmen — entsprechend
lampenfiebrig war ich, aber ER nahm alles
freundlich und gelassen, hatte kaum Wiin-
sche, und um halb sieben war schon Pause.
Seine Floten (in den Plastiktiiten) wollte er
aber eingeschlossen wissen. Die Konzertbe-
sucher stromten auch von weither und die
Kirche war zum Platzen voll, Zuhdorer safien
direkt zu meinen Filen auf dem niedri-

gen Podium und standen an den Winden.
Es ging alles gut, nur beim zweiten Satz
Telemann begann ich vor Aufregung schon
vor seinem Zunicken loszuspielen, aber er
fadelte sich souverin in die Sechzehntelket-
te ein und das Konzert wurde dann lange
bejubelt. Hinterher gab es eine Geselligkeit
in unserer Wohnung, trotz der kritischen
Miene meiner Frau, hatte ein Aschenbecher
den ersten Auftritt auch bei uns zu Hause.
Dann kutschierte ich IHN zum Nachtzug
nach Amsterdam, denn am anderen Morgen
hatte er eine Blédserprobe fiir die Italienische
Sinfonie von Mendelssohn. Sein Herz hing
damals bereits weniger an der Blockflote,
sondern mehr an seinen Dirigierprojekten,
mit denen er weltweit Karriere machte und
bis heute in den Radioprogrammen préasent
ist. Trotzdem sollte ich zwei Jahre spéater
Briiggen fiir ein Konzert im Kloster Hirsau
gewinnen. Er schrieb mir nette Zeilen: ,Ich
mochte gerne wieder mit Thnen spielen,
allerdings miisste das Honorar dann 6000
DM sein.“ (In Mdssingen hatte er bereits
4000 eingesteckt; ein Junglehrer verdiente
damals rund 2000 DM — im Monat!) Das
war dann leider fiir uns nicht mehr zu schaf-
fen! Nicht etwa, dass er geldgierig gewe-
sen wire, aber Traversflote und Blockflote
waren so etwas wie Briiggens Melkkuh fiir
sein ,,Orchester des 18. Jahrhunderts“.

Siegfried Busch 6)

J. S. Bach: Brandenburgisches Konzert Nr. 5 BWV 1050

J. S. Bach: Brandenburgisches Konzert Nr. 2 BWV 1047

.

YouTube-Videos mit Frans Briiggen Teil |

_J

Screenshots: Quelle YouTube

www.youtube.com/watch?v=7Ej53gz29eQ

www.youtube.com/watch?v=kkzyl43eyiU

J




Foto: A.van Waadenoyen

Rebel “with” a cause

Etwa zehn Jahre nachdem der amerikanische Filmstar James

Dean sich als Antiheld und »Rebel without a cause« (Rebell ohne

Ziel) trdumerisch und symbolisch mit einer Blockfléte in der Hand

fotografieren lie3, gab es einen richtigen Blockfiétisten, der auch

rebellierte — aber mit ganz klaren Zielsetzungen und Zukunftside-

alen. Ein perséonlicher Riickblick auf Frans Briiggen von Karel van

Steenhoven.

,Das ist keine Blockflote, das ist eine Quer-
flote! Denn so schon, sauber und schnell
kann man auf einer Blockflote gar nicht
spielen!” Das waren damals die Worte mei-
nes ersten Blockflotenlehrers, als ich etwa
acht Jahre alt war und ich ihn meine erste
Schallplatte von diesem ,,Rebell mit einem
Ziel” horen lielR, mit einer Blockflotenso-
nate in C-Dur von Telemann. Seine Worte
skizzierten ein Zeitbild, in welchem profes-
sionelles Blockflotenspiel wohl noch sehr
weit weg schien von der Realitit. Zwei Jahre
spater (1969) durfte ich diesen Frans Briig-
gen dann aber live in einem Konzert erleben
und war endlich sicher, dass er wirklich
Blockflote spielte. Es war bei uns auch das

Jahr der ,,Notenkraker-acties” (die ,,Noten-
knacker-Aktionen”): Am 17. November
organisierten Briiggens enge Freunde Louis
Andriessen und Reinbert de Leeuw eine
Aktion, bei der ein Konzert des beriihmten
Amsterdamer Concertgebouworkest von
einigen der damals herausragendsten nie-
derléandischen Komponisten und Musikern
gestort wurde. Gerade als der Dirigent den
Einsatz zu einem Flotenkonzert von Quantz
geben wollte, fingen die ,,Notenknacker”
an, die sich unter das Publikum gemischt
hatten, mit lauten Schnipsgerduschen die
Auffiihrung unmdoglich zu machen und
Flugblatter mit ihren Anforderungen und
Idealen zu verteilen. In der dffentlichen P

Rebellische Tone

Frans Briiggen & diverse: Frans
Briiggen. Blockflétenwerke des
Barock Vol. 2. Teldec, SAW 9622-M
(1974).

Frans Briiggen & diverse: Frans
Briiggen Il - Blockfléte, Querfiéte,
Dirigent. Teldec, 6.48075 DT (1975).

Frans Briiggen & diverse: Frans
Briiggen. Blockflotenwerke des
Barock Vol. 3. Teldec, 6.42324 AH
(1978).

Musik mit drei Block fléten

i ih ehre: roxomedors - Mg 3 s s 3 b

Frans Briiggen, Quadro Hotteterre:
Musik mit drei Blockfléten. Teldec,
(Das Alte Werk), 6.42365 AW (1979).
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Foto: Vico Chamla

Diskussion, die einige Monate spater darauf
folgte, tibernahm auch Frans Briiggen das
Mikrofon und sprach mit emotionsgelade-
ner Stimme die Worte: “... elke noot van
Mozart en van Beethoven die het Concert-
gebouworkest speelt, is van A tot Z gelogen
... Het is allemaal één grote leugen.” Frei
tibersetzt: “... Jeder Ton von Mozart und von
Beethoven, der vom Concertgebouworkest
gespielt wird, ist von A bis Z gelogen! ... Es
ist alles eine groRe Liige.” Die jungen Musi-
ker wehrten sich gegen das undemokrati-
sche Kunstklima und die festgefahrenen
Wege der élteren Generation, die keinen
Raum bieten wollten fiir Erneuerungen und
Experimente, sowohl in der Neuen als auch
in der Alten Musik.

Es waren diese rebellierenden Aktionen, die
es ermdglichten, dass ich zehn Jahre spiter
als Blockflotist einen Weg in die Musikwelt
bewandern konnte.

Sour Cream: Henry VIIl. & La Musica
Speculativa. The Baldwine Manu-
script. RCA Read Seal, RL 30438
(1980).
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Es waren diese Kraft, dieser
jugendliche Ubermut und die
Rebellion, die Frans Briiggen
damals fiir viele junge Block-
flotisten zu einer beispielhaften
Personlichkeit gemacht haben.
Aber diese provokative Person
verstand es, seine anarchisti-
schen Ideen auch mit seinen
grofen historischen Kenntnis-
sen und seinem personlichen
Geschmack zu untermauern,
wodurch er der Musik schein-
bar ohne Interpretation eine
grofle Tiefe verleihen konn-
te. Mit seinem zauberhaften
Blockflotenklang und dem
Willen, auf immer hdchstem
Niveau zu musizieren und die
Blockflote auf intelligente Art zu behan-
deln — als hochwertiges Musikinstrument.
Es waren all diese unvergesslichen Elemen-
te, wodurch er der Blockflote wieder einen
Stellenwert als Konzertinstrument auf der
Biihne gegeben hatte und er dann selbst zur
Inspiration fiir mehrere Generationen von
Blockflotenspielern wurde, unter die ich
mich auch einreihen darf.

Als Blockflotist stand er voll in seiner
Gegenwart und setzte sich auf vielen Ebe-
nen fiir die Weiterentwicklung der Block-
flote und des Blockflotenspiels ein. Mit dem
Blockflotenbauer Hans Coolsma arbeitete
er zusammen an der Entwicklung neuer
Blockfloten und er inspirierte namhafte
Komponisten in seiner Zeit neue Werke zu
schreiben.

Aber dann kam der Moment, an dem er nur
noch dirigieren wollte und der Blockflote als
ausfiihrender Kiinstler den Riicken zukehr-

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma: Frans Briiggen spielt
Vivaldi, Bach, Hédndel, Hotteterre.
RCA, Seon, VL 30384 (1980).

Sour Cream zusammen mit dem Amsterdam

Loeki Stardust Quartet beim Geburtstagskon-
zert der Niederlandischen Konigin 1987.

te. Ich muss gestehen, dass ich mich da ein
wenig verraten fiihlte. Er wollte uns also
nicht zeigen, wie man als Musiker mit einer
Blockflote alt werden konnte, und dariiber
hinaus stand dieser Schritt irgendwie als
Symbol dafiir, dass die Blockflote am Ende
doch eigentlich nur ein Kinderinstrument
ist und es nicht Wert sei, allzu lange dar-
auf zu spielen. Dazu kamen seine Aussagen
tiber Barockmusik: ,,Er zijn misschien maar
twintig échte meesterwerken. De rest is van
minder tot flut.“ (,,Es gibt vielleicht nur
zwanzig Meisterwerke. Alles andere ist von
geringem bis keinem Wert.”) Womit er so
ungefahr das ganze Blockflotenrepertoire
in seiner Zeit als nichtssagenden Unsinn
verurteilte!?

Vielleicht das Repertoire — aber nicht
das Instrument, das er immer mit Liebe
beschrieb und woriiber er sagte, es sei ,,kein
Blasinstrument, sondern ein Ausatemins-
trument”. Und so blieben dann nur seine
Schallplatten und die Erinnerungen, bis er
1985 das Amsterdam Loeki Stardust Quar-
tet fragte, ob sie fiir ihn ein Zuspielband fiir
die Premiere von ,,Cuban Landscape with
Rumba” von Leo Brouwer einspielen. Bei
der Aufnahme sahen wir in der Partitur,

AACH
FAstensonaten

FRANSS BRUGGEN

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma & diverse: Bach - Fl6-
tensonaten. RCA Gold Seal, Seon,
GL 71057 (1980).



Rebellische Tone

dass das Stiick mit einem sehr virtuosen
Solo anfangen sollte, bevor das Tape gestar-
tet wiirde. Und so warteten wir alle am
Abend der Urauffiihrung im voll besetzten
Konzerthaus gespannt darauf, wie er mit
unserem Tape zusammenspielen wiirde und
vor allem auch, wie er dieses Solo spielen
wiirde ...

Er setzte sich auf der Biihne auf einen
Stuhl; wartete einige Zeit und nahm dann
eine winzig kleine weille Blockflote in die
Hand, worauf er einfach nur einen hohen
lauten und langen Ton blies, dann startete
er das Tape und spielte die minimalistische
Rumba. Keine Virtuositit, aber sehr viel
Gesplir fiir die Blockflote und ihre Wirkung
auf das Publikum. Alle waren begeistert,
sogar der Komponist, der dann nachher
etwas verwirrt nur noch sagen konnte:
»Aber er ist ein Meister!” Daraufhin hatte er
das Stiick fiir vier Gitarren umgeschrieben.
Mit diesem Meister der konzertanten
Rhetorik durfte ich 1987 als Mitglied des
Amsterdam Loeki Stardust Quartet dann
auch noch einmal wirklich live zusam-
menspielen. Gemeinsam mit Sour Cream
spielten wir ein Geburtstagskonzert fiir die
niederldndische Konigin. Es war bei einer
der Proben, bei der ich Erzdhlungskraft und
Wirkung einer zielsicheren Schlichtheit der
Fantasie Frans Briiggens personlich erfah-
ren durfte. Er lieR ,,die Jingeren” immer
einfach alles entscheiden und spielte auf
dem Subbass mit. Bis wir bei einer sieben-
stimmigen Pavane keine Losung fanden fiir
das Zusammengehen von abwechslungs-
reichen Phrasen mit der Gestaltung eines
grofRen Spannungsbogens. Nachdem viele
Versuche auf nichts hinausliefen, sagte er:
»Lasst uns die Hauptfiguren einfach alle

Frans Briiggen & diverse: Flbten-
konzerte. Telemann, Vivaldi. Tele-
funken, Sonderauflage Sonocord,
26 016-6 (1980).

graphn

immer genau gleich mit einer Standardarti-
kulation spielen”. Und ab da fing das Stiick
tatséchlich an, in seiner Struktur aufzublii-
hen. Damit wurde mir wieder klar, was er
meinte, als er einmal iiber alte Stimmbiicher
und abgespielte Orchesterstimmen aus dem
18. Jahrhundert sprach, worin {iberhaupt
keine Spielanweisungen von den vielen
Spielern standen, die daraus gespielt hat-
ten. Denn sie wussten genau, was zu tun
war und kannten, wie etwa in der Band von
Duke Ellington, alle Gewohnheiten — und
das brauchte man nicht extra zu notieren.
Und so war ich wiederum begeistert von der
Person, welche das Herz der Blockflote und
ihre Rolle im Musikleben besser verstanden
und unterrichtet hatte, als alle anderen.
Blockflotenspielen beschrieb er als ,eine
Mentalitdt”, weniger als eine Instrument-
oder Repertoirebeherrschung. Zu dieser
Mentalitdt gehorte, dass man nie etwas
machen sollte, was ein anderer schon
gemacht hatte. Erfinde etwas Neues, Eige-
nes! Als Blockflotist und Miterbe dieser
Mentalitéit sehe ich es als meine Aufgabe,
das Neue zu unterstiitzen und der Block-
flote eine andere Basis im Musikleben von
heute zu geben. Wenn wir die Blockflote
weiterhin an Musikhochschulen als zeit-
gendssisches Blasinstrument legitimieren
wollen, ist es notwendig, vieles umzuwerfen
und uns neu zu positionieren. So ist es mein

Frans Briiggen, Gustav Leonhardt,
Anner Bylsma: Italienische Block-
flotensonaten. Teldec, 6.35609 DX
(1982).

| €

Anliegen mitzuhelfen, um die Blockflote als
Instrument neu zu definieren. Denn sogar
Frans Briiggen hatte uns am Ende mit-
geteilt: ,,De waarheid is dat ik het geluid
van een blokfluit niet meer kan verdragen."
(,,Die Wahrheit ist, dass ich den Klang einer
Blockflote nicht mehr ertragen kann.” —
Zitiert nach dem Goldberg Magazin von
November 2005). Und er ist nicht der Einzi-
ge! So hatte also auch Frans Briiggen Wege
aufgezeigt, die im Moment als festgefahren
betrachtet werden konnen und die jetzt,
genau wie er es in seiner Jugendzeit mit den
dlteren Elementen im Musikleben erlebte,
eine hemmende Wirkung auf die Zukunft
des Musizierens, des kiinstlerischen Schaf-
fens und des Blockflotenspiels haben. Es
besteht aber kein Zweifel daran, dass Frans
Briiggen der Erste wire, der sich dariiber
freuen wiirde, wenn jugendliche Blockflo-
tisten von heute, inspiriert von seiner eige-
nen anarchistischen Lebenshaltung, jetzt,
in diesem Jahrhundert, rebellieren wiirden
gegen die von ihm selbst mitgeschaffene
Blockflotenwelt und genau wie er, kdimpfen
wiirden gegen die Musikpépste, die alles
beim Alten lassen wollen. Um auf diese
Weise — mit groBem Respekt fiir alljenes,
was er uns gab und was er mit seiner Gene-
ration uns ermdoglichte — der Blockflote
trotzdem ein vollig neues Gesicht zu geben,
in einer Zukunft voller Experimente, die
Frans Briiggen selber noch nicht erahnen
konnte.

Karel van Steenhoven ()

Sour Cream/Loeki Stardust Quartet: v. . n.r.
Kees Boeke, Paul Leenhouts, Karel van Steen-
hoven, Frans Briiggen, Bertho Driever, Walter
van Hauwe und Daniél Briiggen (1987).

Frans Briiggen — Encore! Zugabe!
Bis! RCA Red Seal, RL 30769 (1981).
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Hmmage an Frans Bruggen

Die historische Blockflétensammlung Frans Briiggens gibt es als Poster in Originalgré3e im Format 150 x 88 cm.
Zum Preis von 15 Euro auf https://shop.mollenhauer.com/Verschiedenes

Aus dem ,morgen®“ wurde ein halbes Jahr.
Typisch war Frans Briiggens Reaktion auf
Conrad Steinmann konnte es und nahm bei der Gelegenheijt ~ meine telefonische Anfrage, ob wir — die Block-
flotenklassen der Schola Cantorum — einmal
seine beriihmte Flotenkollektion in Amsterdam

Kann man einen Star besuchen? Zu Hause, einfach so?

gleich seine Blockflétenklasse mit. Denn wann und wo sonst

lieBe sich die beriihmte Sammlung originaler Instrumente besichtigen diirften. So wie er jeweils meine
Briefe postwendend beantwortete, so unmittel-
sehen — und anspielen! bar war auch hier seine ihm eigene Reaktion.

Immer, sei es in seinen zahlreichen Briefen,

Frans Briiggen, Briiggen, Kuijkens, Frans Briiggen, Frans Briiggen, Briiggen, Bylsma,
Gustav Leonhardt, Haynes, Leonhardt: Bruce Haynes, van Hauwe, Dom- Leonhardst: Corelli.
Anner Bylsma: Ita- Hotteterre. Com- Orchestra of the brecht, Kuijkens, Op. 5, Nos. 7-11,
lienische Blockflo- plete Wind Music. 18th Century: Bylsma, Leonhardt: No. 12, ,La Follia”.
tensonaten. Teldec, Seon, SB2K 62942 Vivaldi, Marcello, Telemann. Trio- Seon, SBK 61786
6.35609 DX (1982). (1977). Platti. Concertos for sonaten fir Flote. (1980).

Winds. Seon, SBK Seon, SB2K 60883

62945 (1979) (1979).

18 Windkanal 2014-4



Zu Besuch bei Frans Briiggen

sei es bei Begegnungen aller Art, immer
war seine unerschiitterliche Loyalitdt und
sein Vertrauen zu spiiren, seine vielfache
und wohlwollende Unterstiitzung, die oft
auch einem eigentlichen, wiewohl unaus-
gesprochenen Auftrag gleichkam, dem man
sofort folgen wollte. Manchmal geniigte ein
einzelnes Wort von ihm, ein Satz oder auch
sein typisches und so liebenswertes jungen-
haftes Lachen, wodurch man sich gestérkt
und in seinen Bemiihungen unterstiitzt
fiihlte. Irgendwie wollte man ihn darum
auch nie enttduschen. Diese Ausstrahlung
oder wie man sagen kdnnte — sein Charisma
—verliel§ ihn denn bis zu seinem Lebensen-
de nicht. Eigene diesbeziigliche Erfahrun-
gen durfte ich noch vor drei Jahren machen,
als er mich freundschaftlich-imperativ bat,
mit meinem Flageolet in seinem Orches-
ter des 18. Jahrhunderts fiir Auffiihrungen
von Mozarts ,Entfiihrung aus dem Serail“
mitzuwirken. Seine Aufforderung kleidete
er in die Worte: ,,Ohne Dich geht es nicht®,
eine Aufforderung, der ich mit berechtigter
Begeisterung folgte.

Das ,,Morgen“ musste also auf den Februar
2008 verschoben werden. Dann fand end-
lich unsere ,Pilgerreise” aufs Amstelveld
in Amsterdam statt, unterstiitzt durch eine
Reisekasse der Schola. Wenige Tage zuvor
musste ich allerdings Frans noch beichten,
dass wir ein gutes Dutzend Besucher wiren
und nicht nur fiinf, so wie er sich das vor-
gestellt hatte, was er mit dem Kommentar
quittierte: ,Dann nimm die ganze Bande
mit!“

Leicht gespannt, was uns genau erwarten
wiirde, standen wir vor seiner Tiir.

Diese Spannung wich sofort bei der freund-
schaftlichen Begriifung durch ihn und
seine Frau Machtelt, die uns sogleich in ein

Zimmer voller Partituren
und einem kleinen run-
den Tisch fiihrten, wor-
auf schon die beriihmten
14 Blockfloten seiner
Sammlung, der Linge
nach geordnet — bereit-
lagen. Nachdem wir
Besucher allerlei Mit-
bringsel aus der Schweiz
vor ihm ausgebreitet hat-
ten, begann er, nur allzu
leicht aufgefordert, gerne
und oft schmunzelnd zu
berichten, wie er zu den
einzelnen Instrumenten gekommen war. In
Erinnerung blieb die Geschichte der zwei
Bressan Voiceflutes, die ein Amerikaner
ihm im Tausch mit zwei neuen — in einer
einzigen Nachtschicht hergestellten — Alt-
blockfloten von Martin Skowroneck tiber-
lieR, ein Sammler, dem daran gelegen war,
von allen in den 1960er und 1970er Jahren
titigen Blockflotenbauern wenigstens ein
Exemplar zu besitzen.

Unser Besuch bei Frans Briiggen erfolgte
deutlich zu einem Zeitpunkt, an dem sich
seine kostbaren Instrumente schon ldngst
fiir ihn zu einer Kunstsammlung entfal-
tet hatten, fernab vom eigenen Gebrauch.
Nur die anekdotischen Geschichten um den
Erwerb der Instrumente waren ihm immer
noch erzidhlenswert und lebendig geblieben.
Wahrscheinlich banden diese Geschichten
ihn allein noch an seine Sammlung, die er
damals — ,,Solange man mich noch kennt!*
— auch zu verkaufen bereit gewesen wire.
Und plotzlich, nach einer kurzen
Gesprachspause, sagte er: ,,(Die) Instru-
mente muss man beriihren kdnnen, man
muss darauf spielen. Ich ziehe mich nun

Frans Briiggen, Kathrin Bopp und Janine Jonker

zum Partiturstudium von Haydn-Sinfoni-
en zuriick, vergniigt euch mit den Floten
solange ihr wollt. Holt mich einfach wie-
der, wenn ihr fertig seid!“ Dieser Aufforde-
rung widersetzten wir uns nur wenig und so
begannen wir, mit der gebotenen Vorsicht
und Ehrfurcht, die Instrumente in die Hand
zu nehmen und erste Tone zu probieren.
Hochste Tone auf dem Hallet-Sopranino,
tiefste Tone auf dem Stanesby-Tenor in B,
Tone, die sich — je ldnger wir alleine mit
den Herren Denner, Bressan, Steenbergen
usw. waren — allmihlich zu Melodien und
Stiicken verbanden.

Es miissen bestimmt drei Stunden vergan-
gen sein, bis wir wieder in die normale Welt
auftauchten, Frans Briiggen aus seiner sin-
fonischen Welt herausholten und wieder
auf dem Amstelveld standen.

So einfach war das, so besonders war das,
einfach typisch Frans.

Nicht nur deswegen wird er uns fehlen. Ein
Leuchtturm der Alten Musik ist erloschen
oder wie seine Frau zum Abschied schrieb:
,Unser Zauberer ist nicht mehr®.

Conrad Steinmann O

Frans Briiggen: Briiggen, de Vries, Frans Briiggen Edi-

Encore! Frans Briig- Bylsma, Leonhardt, tion Vol. 1-12. The

gen. Recorder and The Boston Muse- Art of the Recorder.

Flute. Seon, CDD um Trio: Telemann. The Teldec Recor-

305 (1981). 12 Sonate meto- dings 1962-1979.
diche. Seon, SB2K Teldec (1995).
63182 (1983).

Frans Briiggen,
Kees Boeke, Wal-
ter van Hauwe:

The Passion of
Reason. The Sour
Cream Legacy.
Glossa Nouvelle
Vision, GCD 921102
(1997).

Amsterdam Loeki
Stardust Quar-

tet, Sour Cream:
The Loeki Files,
1978-2008, CD &
DVD. Channel Clas-
sics, CCS SEL 5208
(2008).
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Von Schallplatten und ihrem Zauber, Erlebnissen auf Meisterkur-

sen, selbstlosen Geschenken und goldenen Regeln.

Hugo Reyne erinnert sich an prdgende Einfliisse und Begegnun-

gen mit dem grol3en Meister.

Nach Bekanntgabe seines Todes holte ich
meine alten Audiokassetten hervor mit
seinen vom Sender ,,Maison de la Radio“
aufgezeichneten Interpretationskursen von
1976. Ich driickte auf Start und musste
weinen ... alles war wieder da: Briiggen
ganz real, so aktuell, natiirlich, giitig und
tiberzeugend. Diese so oft angehdrte Beute
meiner Jugendzeit gab mir wieder einmal
die Schliissel zum Verstidndnis seiner gol-
denen Regeln in die Hand, welche ich dann
auch zu den meinigen gemacht habe.

Wir waren damals eine Handvoll Flotisten,
mit dem Verlangen, die Geheimnisse des
Meisters zu ergriinden. Ich war fiinfzehn
und lebte bereits fiir nichts anderes als die
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Blockflote. Meine Mutter (wie er 1934 in
den Niederlanden geboren) hatte mir ein
Jahr zuvor eine LP geschenkt, die in ihrer
Hiille fantastische Fotos von ihm barg —
dem Popstar der Blockflote, meinem Idol!
Im selben Jahr lernte ich im Radio bei
France Musique seine Interpretation von
Vivaldis c-Moll Konzert kennen. Man kann
sich gar nicht ausmalen, wie stark der Ein-
fluss des Horfunks und der Schallplatten
auf musizierende Kinder sein kann — ja
manchmal einen regelrechten Horschock
auslost, besonders wenn das eigene Instru-
ment gespielt wird.

Briiggen hat seinen letzten Atemzug getan,
aber er hinterldsst uns den langen Atem

musikalischer Intelligenz. Seiner Ansicht
nach sollte der Musiker ,,eine Kombination
aus Tier und Denker sein® (also Trieb und
Intellekt in einer Person vereint), der Flotist
sollte wie ,,ins Herz der Rose blasen“ (den
Ton ins Schwarze treffen), aber es auch
verstehen, {iber der Partitur zu briiten und
gleichsam mit Talent fiir sein Instrument
ausgestattet zu sein sowie hernach respekt-
voll dem Komponisten zu dienen. Und man
begebe sich zuriick zu den Quellen und sin-
niere dariiber! Die Beherzigung all dessen
hatte ihn dazu gebracht, eine Zungen- und
Fingertechnik im Dienst einer perfekten
Atemfiihrung zu entwickeln.

Unterdessen seine Auftritte und neuen
Aufnahmen bewundernd, sollte ich Briig-
gen dann erst 1985 bei einem neuen Kurs
wiedertreffen. Zu diesem Anlass widerfuhr
mir eine noch starkere Offenbarung seines
Grollmuts: Wihrend einer Pause bot dem
Meister ein junger Mann ein in Zeitungs-
papier eingewickeltes Geschenk an — ein
dullerst seltenes Kopfstiick einer von Hotte-
terre signierten alten Blockflote (dem fran-
zosischen Stradivarius der Flotenmacher).
Bei Kursende wandte sich Briiggen zu mir
und driickte mir das Geschenk nunmehr
von seiner Seite aus mit den Worten in die
Hinde: ,,Da, nimm Hugo! Das hier sollte
in Frankreich bleiben.“ Welch unglaubliche
Geste!

Zu dieser Zeit leitete er das ,,Orchester des
18. Jahrhunderts® bereits seit vier Jahren,
setzte dabei aber auch noch seine Konzerte
mit der Blockflote fort. Seine Beitrdge im
Bereich der sinfonischen Musik waren eben-
so ausschlaggebend wie seine Revolution in
der Blockflotenwelt. Er war der Erste — was
man nicht deutlich genug unterstreichen
kann —, der die Werke von Mozart, Haydn,
Beethoven und auch Rameau gemifl der
von den Komponisten geplanten Klangfar-
ben neu interpretiert und so vielen Musikern
die Richtung gewiesen hat.

Ich schreibe diese Zeilen in Erinnerung sei-
ner besten Zeiten als Flotist und Bestiti-
gung als Orchesterleiter, in welchen ich mit
ihm in seinen Vierzigern und Filinfzigern in
Beriihrung gekommen bin. Ich behalte diese
Bilder eines grofen Musikers anerkennend
im Herzen, der dazu aufgerufen hat, alles
stets zu hinterfragen und der die Energien
von fiinfzig Musikern so zu vereinen wusste,
als kdmen sie gebiindelt aus einer einzigen
Person. Er war der Meister des Atems — des
Menschlichen.

Hugo Reyne (Ubersetzung: Nik Tarasov) ()



Unterrichtserfahrungen bei Frans Briiggen

Meine Erfahrung mit dem Meister

In alter Zeit ein relativ europdisches Phdnomen, hat sich die BlockflGte Icingst bis in die entle-
gensten Winkel der Welt verbreitet. Aldo Abreu beschreibt in einem personlichen Riickblick,
warum sein Idol einen so entscheidenden Anteil daran hatte.

Fiir mich, der in Caracas (Venezuela) her-
anwuchs, waren Frans Briiggens Schall-
platten die grofte Inspirationsquelle. Sie
bestimmten nicht nur mein Instrument, sie
vermittelten Leidenschaft und erdffneten
mir spater selbst den Berufsweg. Gliickli-
cherweise fand ich zunéchst auch in meiner
Heimat in Ruth Gosewinkel (eine Studentin
von Prof. Ferdinand Conrad) eine Lehrerin.
Ein Jahr spéter traf ich auf den Amerikaner
Scott-Martin Kosofsky, der selbst bei Briig-
gen studiert hatte und mich einen Schritt
weiterbrachte. 1977 wurde ich bereits als
Schiiler fiir ein Studium am Royal Col-
lege of Music in London eingeladen — und
zwar auf Vermittlung einer Gruppe dorti-
ger Lehrer, die fiir Vortrdge nach Caracas
gereist waren. Ein Stipendium des venezo-
lanischen Kultusministeriums ermoglichte
mir dann tatsichlich in London als Jung-
student anzufangen. Nunmehr als Student
von Ross Winter, der bei Walter van Hauwe
gelernt hatte, bekam ich Gelegenheit Frans
Briiggen zu horen und zu treffen. Erstmals
in einer Meisterklasse am Early Music Cen-
tre, wo ich durch ein Auswahlverfahren als
einer von vier Spielern teilnehmen und ihm
die Sonate g-Moll von Vivaldi/Chedeville
vortragen durfte. Briiggen sprach mit
mir nicht tiber Technik, sondern liber
Phrasierung und Sinngebung im Sinn

der dem Stiick zugrunde liegenden
Rhetorik. Beim zweiten Mal lehrte
Briiggen bei einem Kurs am Swan-

sea Bay Festival, wo ich gleich

doppelt zum Zug kam. Mit Cimas
d-Moll Sonate und Alessandro
Scarlattis a-Moll Sonate. Bei diesem

Anlass horte ich ihn erstmals selbst
spielen: Sein Ausdruck, seine Klang-
qualitdt und die lupenreine Virtuositit
waren staunenswert. Er spielte das C-Dur
Konzert von Telemann mit der Academy of
Ancient Music und ein weiteres Programm
mit dem Cembalisten und Organisten Peter
Williams. Dabei erklangen auch Bachs
Partita fiir Solofléte in der c-Moll Fas- P>
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Hommage an Frans Briiggen |

sung auf der Altblockflote und Telemanns
d-Moll Sonate aus den Essercizii Musici,
deren klare artikulatorische Ausfiihrung der
Triolen mir unvergesslich ist. Ich bestaunte
auch seine perfekte Intonation sowie meis-
terhafte Verwendung von Alternativgriffen
zwecks einer reicheren Klangfarbe und
Phrasierung. Da wollte ich unbedingt bei
ihm studieren; aber 1980 hatte er leider
schon die Unterrichtstétigkeit zugunsten
seines neu gegriindeten ,,Orchesters des 18.
Jahrhunderts“ aufgegeben.

So wechselte ich nach weiteren zwei Jahren
in London an das konigliche Konservatori-
um in Den Haag, wo ich bei Briiggens frii-
herem Schiiler Ricardo Kanji in die Lehre
ging. Wihrend dieser Zeit hatte ich noch
Gelegenheit Frans Briiggen zu horen, dar-
unter in Konzerten mit Gustav Leonhardt
und Anner Bylsma, dem Quadro Hotteterre
sowie als Dirigent mit seinem Orchester.
1984 veranstaltete das Konservatorium
ein Festival mit avantgardistischer Block-
flotenmusik mit Meisterklassen von Frans
Briiggen, Walter van Hauwe und Micha-
el Barker. Ich nahm an einer Lektion zu

Luciano Berios ,,Gesti“ bei van Hauwe teil
— es hagelte zwei Stunden lang Kommen-
tare zu einem dreiminiitigen Abschnitt der
Musik! Bei Briiggen war ich in einer Lek-
tion tiber Louis Andriessens ,,Sweet“. Sein
Ansatz war vollig anders als das, was ich
damals von ihm in England zu diesem Stiick
erfahren hatte, wo er den ausfiihrenden
Spieler und das Publikum gleichermalen
unterwiesen hatte. In Den Haag erarbeitete

er das aus extrem komplexen Rhythmen
zusammengesetzte Stiick unvergleichlich
detailversessen und gemif$ hochstem Stan-
dard. Selbst wenn ich etwas relativ per-
fekt spielte, konnte Briiggen noch an einer
Note herummaékeln und fordern, sie z. B.
noch ein kleinwenig ldnger auszufiihren.
Perfektion war ein ewiges Thema: ,,Super-
schnelle Passagen miissen perfektissimo
gespielt werden! Du musst alle Noten per-

{ Blockflotenzentrum
Bremen

e grolSes Notenangebot

¢ hilfreiches Zubehor

e Reparaturen in eigener Werkstatt

e Blockfoten in allen GroRen jederzeit spielbereit
* beste Qualitat, groRe Auswahl, professionelle Beratung

&

Unser Onlineshop: www.loebnerblockfloeten.de
Osterdeich 59A | 28203 Bremen | Tel. 0421 — 702852

Bassstachel
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Zen-On Wooden Recorder

fekt treffen! Dein Stil muss makellos sein!
Alternativgriffe miissen tadellos daherkom-
men — ansonsten lasse das besser bleiben!
Uberpriife dich laufend selbst, ob du auch
wirklich alles ordentlich und sauber aus-
fiihrst! Uberpriife stets deine Korrektheit!“
Einmal, als ich einen Ton vielleicht etwas
zu matt und unter seinem Level ansetzte,
er dann also nicht mehr iiberall zu horen
sein wiirde, meinte Briiggen: ,,Spiele aus-
schliefflich Noten von iiberragender Klang-
qualitit! Andere Tone minderer Giite sind es
nicht wert, das Licht der Welt zu erblicken!“
Diese Meisterkurse veranschaulichten mir,
welche Mal3stdbe er an sich selbst setzte,

wenn er im Begriff war ein Stiick vorzube-
reiten. Und tatsdchlich konnte man horen,
wenn er spielte, wie er dann genau das tat,
wovon er beim Unterrichten gesprochen
hatte. Jahre spéter, bei einem Gastspiel mit
seinem Orchester in Boston, horte ich die
womoglich schnellste und aufregendste
Interpretation von Beethovens fiinfter Sin-
fonie. Als ich ihn hernach begliickwiinschte
und versicherte, welch inspirierender Meis-
ter und musikalischer Vater er mir gewesen
sei, meinte er — nach kurzer Denkpause:
,Nun, eher ein GroRvater ...«

Ich vermisse ihn sehr!

Aldo Abreu (Ubersetzung: Nik Tarasov) ()

YouTube-Videos mit Frans Briiggen Teil Il

k Luciano Berio: Gesti fiir Blockflote

~

Screenshots: Quelle YouTube

www.youtube.com/watch?v=vQatlvFvGdM

www.youtube.com/watch?v=VYO35N3t1nQ
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Meine erste Schallplatte

Das Wirken Frans Briiggens mit seinen Blockfldten ist schier unergriindlich.

Nik Tarasov schildert anhand der Episoden aus seiner Kindheit bis an die

Schwelle der Jugend was Musik manchmal bewirken kann.

Es ist alles schon ziemlich lange her und
ereignete sich in einem Staat siidlich der
Alpen, den es heute nicht mehr gibt. Und so
klein wie damals war ich spiter nie wieder.
Immer wenn es ans Einkaufen ging,
wurde ich mitgenommen. Der Sozialismus
bescherte den Regalen wenig Verlockendes;
aber wenn nach dem ganzen Gerenne eine
Tasse Instanttee fiir mich heraussprang
oder sogar eine Tiite fetttriefender Pommes
(fiir die man recht lange anstehen musste),
war ich ganz zufrieden. Die
interessantesten Eindriicke
allerdings kamen aus der
Luft: Am Platz der Revolu-
tion stand eines der grofien
Kaufhiuser, dessen Vorplatz
laufend mit Musik beschallt
wurde. Es liefen einheimi-

sche Schlager, immer wieder
der russische Kasatschok
in einem originellen italie-
nischen Arrangement, aber
auch alte Beatles-Sachen
und Abba. Mein Vater mein-
te, das sei alles Mist und kein
Vergleich zu ,King* Elvis,
Bill Haley und ,,Satchmo®
Louis Armstrong. Als ich
fragte, wo die Musik her-
komme, antwortete er: ,Na,
von Schallplatten!“ Und in
der Tat hatte auch er einige
dieser Scheiben zu Hause in
der Schublade, die aufzu-
machen ein absolutes Tabu
war. Angehort wurden sie nicht oft. Ab und
an, wenn es ihn plotzlich liberkam, stiirzte
er zum Plattenspieler, legte eine Scheibe
auf und drehte den Lautstirkeregler auf
Anschlag — zur allgemeinen Entriistung
aller restlichen Familienmitglieder, wes-
halb diese Ausbriiche stets kurze Intermezzi
waren. Dagegen horte meine GrofSmutter
—und die hatte ,,immer“ Recht — ,richtige®

24 Windkanal 2014-4

b

g

Musik, also nur Klassik. In Wahrheit waren
das jedoch weniger die gdngigen Standard-
werke alter Meister. Und sie fand auch, dass
sich etwa die ,,schrig® tonenden Sinfonien
des erst vor ein paar Jahrzehnten verbliche-
nen Neutoners Gustav Mahler gewiss nie
durchsetzen wiirden. Sie schwérmte viel-
mehr fiir die Operette; Marika Rokk und
Anneliese Rothenberger waren ihre Lieb-
lingssdngerinnen. Ich wunderte mich tiber
das mir sonderlich und irgendwie unna-

tlirlich erscheinende, stimmliche Gekndodel
dieser Damen, unterschied es sich doch
vollkommen von all jenem, was ich aus
dem Kindergarten, den Kaufhauslautspre-
chern oder von den Platten meines Vaters
her kannte. Aber es musste ja etwas dran
sein: So versuchte ich einige von Omas
Lieblingsmelodien nachzuahmen und fand
heraus, dass man der Sache am nichs-

ten kam, wenn man das Ganze auf dem
tiberakustischen Lokus versuchte nachzu-
schmettern. Wie meines Vaters kurze und
heftige Horrappel, waren auch meine ersten
Sangeskiinste von kurzer Dauer. Horte ich
nicht augenblicklich damit auf, wiirde man
den Arzt holen, meinte meine Mutter — und
diese Drohung wirkte immer.
Am schonsten war es eigent-
lich, wenn niemand daheim
war. Heimlich horte ich dann
alle Platten ganz leise immer
und immer wieder durch und
hoffte nur, ihr Schwarz wiirde
sich deswegen nicht verfarben,
oder ich fiirchtete, das dadurch
neu geschaffene Profil der Krat-
zer konnte mich verraten.
Die Welt der Musik war selt-
sam widerspriichlich, hatte sie
doch zudem so gar nichts mit
dem zu tun, womit ich mich
seit meinem fiinften Lebens-
jahr abmiihte: einer Blockflote!
Zu ihr kam ich wie die Jungfrau
zum Kind — wollte eigentlich
unbedingt so eine glitzernde
Trompete wie Satchmo haben;
die aber war astronomisch teuer,
und somit musste ein
kleineres Brotchen ge-
backen werden ...
Zuerst durfte ich nicht
einmal darauf spielen,
musste vielmehr Kreise und
Bollen auf Notenlinien malen,
wobei scheinbar mehr falsch als
richtig zu machen war. Als wir
aber dann in den Westen {iber-
siedelten, absolvierte ich den
zweibdndigen Lehrgang ,,Spele-
mann, fang an!“ und fand Gefal-
len am ,,Klassischen Spielbuch*
mit Ausziigen beriihmter Werke
von Héndel bis Tschaikowsky.




Kindheitsepisoden rund um Frans Briiggen

Unterdessen war die Musik um
mich herum noch bunter geworden

— aus Radio und Fernsehen drang
viel Neues an meine Ohren; aber nie
Blockflotentone ...

Da kam die Zeit, als ich plotzlich
das Bediirfnis entwickelte, meine
Haare irgendwie in Form zu brin-
gen und so manches andere gleich
mit dazu. Bei aller neuen Reiziiber-
flutung war es direkt eine Erleich-
terung, dass mein damaliger Schul-
freund auch Blockfléte spielte. Und
so wurde sogar noch eine Altblock-
flote angeschafft, damit wir zusam-
men Duette spielen konnten. Mein
Kumpel besal} eine einzige Musik-
kassette, auf der unglaubliche Tone
eines gewissen Hans-Martin Linde
zu horen waren, der da Vivaldis
C-Dur Konzert auf einer duBerst
hohen Blockflote meisterlich triller-
te. Gerne hitten wir mehr dariiber
erfahren, aber so eine iiberspielte
Kassette ldsst da keine Riickschliisse
zu. Immerhin war sie der eindeutige
Beweis, dass es irgendwo da draulRen
richtige Musik mit Starauftritt der
Blockflote geben musste, was mich
fortan schwer beschiftigte. So fass-
te ich mir ein Herz und wiinschte
mir eine Schallplatte mit ,richtiger
Blockflotenmusik® zum nichstmog-
lichen Geburtstag. Und da dauerte
es tatsdchlich nicht mehr lange, bis
mich meine Mutter in den grofiten
Plattenladen der Stadt begleitete, wo
unbeschreiblich viele LPs waren und
es — wo, wenn nicht hier — auch eine
Blockflotenplatte geben musste. Tat-
sichlich steuerte der Fachverkdufer
zielsicher auf ein Fach zu und zog
eine Scheibe mit den Worten her-
aus: ,Das ist es, damit kann man
nichts falsch machen!“ Zwar war
zu meiner Enttduschung das besag-
te Vivaldikonzert nicht drauf, aber
offenbar gab es noch andere inte-
ressante Blockflotenmusik. Nach

einer Viertelstunde hin und her war
ich dann stolzer Besitzer meiner

ersten Platte, jedenfalls fast. Denn
bis zu meinem Geburtstag durfte

Die originale Bressan-Alt aus der Sammlung Frans Briiggens, die der Meister

bei mancher seiner Aufnahmen spielt und die auf der Riickseite der LP »Frans

Briiggen — Meisterwerke des Barock Vol. 2« von 1974 zu sehen ist. Abgebildet

in OriginalgroBe als Poster, erhaltlich im shop.mollenhauer.com.

anschauen war erlaubt. Da mein
Vater seine Platten mit Namenszug
und Kaufdatum versehen hatte,
tibte ich auf allerhand Papier zwei
Tage lang meine erste Unterschrift
ein, bevor ich dann mit Kuli mei-
nen Krakel samt einem ,,1979% auf
die Coverriickseite schrieb — dort
in ein Foto hinein, da der Rest der
Plattenhiille schwarz gestaltet war.
Dieses Foto zeigte einen hinge-
bungsvoll musizierenden Mann mit
kiinstlerisch zur Seite gekdmmten
Haarstrihnen, welche nachzuah-
men mir nachdriicklich untersagt
wurde, da mir die Stirnhaare sonst
ungeordnet bis unters Kinn wach-
sen miissten. Noch interessanter
aber war das Instrument, welches
der Mann da spielte: Es war eine
Altblockflote, offenbar ein wenig
groer als die meine, sehr viel scho-
ner, mit Kringeln, Wiilsten und Rin-
gen, von dunklem Holz und mit wei-
len Manschetten. So etwas hatte ich
noch nie gesehen! Da war also etwas
geheimnisvolles, was es unbedingt
zu entdecken galt. Meine Ruh’ war
also erst einmal dahin. FuRRball und
Fernsehen uninteressant; die restli-
chen Tage bis zu meinem Geburts-
tag waren die Holle auf Erden. Somit
geriet mein Zwolfter organisatorisch
bis dato zum spartanischsten Ereig-
nis: Freunde wurden erst gar nicht
eingeladen, der Kuchen keines Bli-
ckes gewiirdigt, das Geschenkpapier
der ohnehin duferlich bereits wohl-
bekannten LP in Sekundenbruchtei-
len aufgerissen und die Scheibe mit
zitternden Fingern auf den Teller
gelegt. Was ich dann horte, brachte
mich fast zur Ohnmacht! Da war
jemand, der konnte auf diesem Bild
einer Wunderflote meisterhaft spie-
len; traumhafte Stiicke, begleitet
von ebenso tollen Musikern. Zu
diskutieren gab es da nichts mehr.
Es war einfach klar: Das ist reine

Kunst, auf seine Art und Weise ebenso

gut, wie der King, Satchmo, Abba,
die Beatles und — wie ich fand — um
Klassen besser, als die knddeln-

ich sie noch nicht horen, aber ‘ : de Rothenberger. Endlich hatte

Foto: Markus Berdux

ich die Legitimation fiir mein seltsames
Instrument gefunden, musste mich, wenn
ich nur ebenso viel iibte, nirgends mehr
damit verstecken. So horte ich diese Platte
dann so oft, bis die Nadel keinen Halt mehr
fand. Ich verkabelte Radio und Kassetten-
recorder mit unserem Plattenspieler, dessen
mickriger Zwei-Watt-Monolautsprecher
im Deckel eingebaut war, zu lautmoglichst
gekoppeltem Stereo, wodurch Telemann
& Co. fiir die néachsten Jahre wohl zum
Alptraum unserer Nachbarn und sicher-
lich auch meiner Eltern wurden. Meiner
Lehrerin horte ich fortan nur mehr mit hal-
bem Ohr zu, hatte sie mich doch stets dazu
angeleitet, genau das zu spielen, was in
den Noten stiinde. Dieser Mann auf der
Platte aber, so stellte sich beim Mitlesen der
Stiicke heraus, spielte noch allerhand ande-
re, wunderschone Wendungen und Vari-
anten, welche da allesamt nirgends notiert
waren. Um herauszufinden wie genau das
funktionierte, musste mein Kumpel stun-
denlang den Plattenteller mit dem Finger
etwas schneller drehen — sonst wére das
Mitspielen zu der im tiefen Kammerton
aufgenommenen Musik undenkbar gewe-
sen. Samtliches Taschengeld ging fortan fiir
Plattennadeln floten ...

Schnell war auch klar: Solch ein schones
Instrument, wie der Mann auf der LP hatte,
wollte ich auch haben! Da es aber selbst P
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im Westen in keinem Musikaliengeschaft
zu haben war und meine Eltern keineswegs
in noch eine weitere Altflote zu investieren
bereit waren, kam ich auf eine Idee. Dabei
meine erst kiirzlich erworbene Altflote aufs
Spiel zu setzen war indiskutabel. Zu sehr
wurde sie beachtet — ich ging damit in den
Unterricht, und auch meine Eltern erkun-
digten sich laufend nach ihr. Aber meine
fast schon ausrangierte erste Sopranflote
war schon aus dem Blickfeld geraten. In
einem stillen Moment schnitzte ich also mit
meinem Taschenmesser den dunklen, rot-
braunen Lack an den Stellen feinsduberlich
ab, wo spiter die ,,Elfenbein“-Ringe hin
sollten. Hier hielt das Deckweil§ auf Anhieb
passabel, wohingegen sich das Schwarz der
Wasserfarben scheinbar weniger gut mit
dem Lack des Instruments vertrug. Nach
allerhand Beimengung verschiedenster
Substanzen, deren Zusammensetzung ich
gliicklicherweise vergessen habe, klapp-
te das aber doch noch irgendwie. Da war
sie also: meine erste eigene Blockflote aus
Elfenbein und Ebenholz! Doch schon nach
wenigen Spielversuchen vor dem Badezim-

merspiegel hatte ich farbige Lippen und Fin-
gerkuppen, dhnelte also bald jemandem aus
der Rocky Horror Picture Show. Nach einer
gewissen Abwigung, ob hier wirklich ein-
geschritten werden musste (denn auch das
schone Instrument auf der Plattenhiille sah
gewissermafien etwas ,abgegriffen” aus),
entschloss ich mich dennoch, auch dieser
Problematik Herr zu werden: Dank einer
vollen Dose Haarspray aus dem Bestand
meiner Mutter erhielt meine Flote zudem
noch einen apart seidenmatten Glanz. Den
Arger meiner Mutter iiber die unerklirlich
leere Dose abgezogen (ein Anfangsverdacht
wurde nach ergebnislosem Schnuppern
an meiner Haartolle fallengelassen) bezie-
hungsweise die MutmafRung, ein undichtes
Ventil habe wohl zu einer Verpuffung des
Sprays gefiihrt (weshalb der Verkaufer aus
dem Supermarkt tags darauf nicht wirk-
lich einen guten Tag hatte und das Ding
umtauschen musste) sowie die Tatsache,
dass ich meine zwar bestens imprignierte,
aber nun unsiglich nach Drei-Wetter-Taft
stinkende Flote gut eine Woche auf dem
Balkon ausliiften lassen musste, war mein

Initiationsritus in die Riege der Instrumen-
tenmacher, zumindest aus meiner Sicht,
erfolgreich verlaufen! Erstaunlicherweise
bekam ich dann doch recht bald die Kopie
einer vergleichbaren Barockflote aus Pali-
sander mit weilen Kunstelfenbeinringen.
Vielleicht hatten meine Eltern meine Was-
serfarbenflote beim Aufrdumen entdeckt
und — womdoglich nach Riicksprache mit
meiner Lehrerin — befunden, ehe ich noch
weitere Instrumente verunstalten oder gar
die Tischbeine absidgen und bemalen wiirde,
sei es wohl besser, nachzugeben ...

Vom Mann auf der Hiille meiner ersten Plat-
te kaufte ich mir hernach noch viele weitere
Aufnahmen, erlebte ihn solistisch im Kon-
zert sowie spater bei Auftritten als Dirigent.
Aber ihn personlich getroffen und mit ihm
gesprochen habe ich nie. Kaum hitte ich
ihm begreiflich machen konnen, was ich
ihm ganz personlich verdanke. Aber ist es
nicht erstaunlich, wie Bilder und Tone — in
diesem Fall also meine erste Schallplatte
— dem Leben ganz entscheidende Impulse
geben konnen?
Nik Tarasov
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Jessica Baran-Surel im Portrait

studio fiir Produktionen von Popmusik. Doch ‘1

ganze CD aufzunehmen.

Ein Bericht von Thomas ,,toma* Barth.. =

Fotos: Thomas "toma" Barth

Weit weg von den iiblichen Schauplitzen
der Alten Musik konnte man im Tonstudio
der Mondbasis Hamburg beobachten, wie
eine Blockflotistin einen ungewdhnlichen
Weg geht. In den letzten zwei Jahren fand
hier die Entstehung, Entwicklung und Fer-
tigstellung des Albums ,,Aremorica — Land
of Elves“ von Jessica Baran-Surel statt. Die
Idee zu diesem Projekt konnte man auch als
die logische Konsequenz von Jessicas bis-
herigen musikalischen Tadtigkeiten sehen.
Als leidenschaftliche Blockflotistin sowie
Popmusikerin und durch die bretonische
Abstammung tief in der keltischen Tradi-
tion verwurzelt, war es nur eine Frage der
Zeit, bis die Grenzen zwischen den Genres
verschwammen und sie ihren eigenen Stil

kreierte. Der Film zum Soundtrack entsteht
im Kopf des Zuhorers. Wenn man sie spie-
len hort, sieht man die ganze Weite dieser
mystischen Welt vor sich, sieht die Walder,
die Wiesen, die Stddte, das Meer und es ist
unmoglich sich der Faszination dieser zier-
lichen, elfenartigen Erscheinung zu entzie-
hen, die da mit aller Leidenschaft den Raum
verwandelt.

Nach intensiver Recherchearbeit im Studi-
um der mittelalterlichen Geschichte an der
Haute école de musique de Genéve, sowie
in der keltischen Musik, kam sie ins Studio
Mondbasis, um in Zusammenarbeit mit mir
als Produzenten, diesen alten Weisen wieder
Leben und Zeitgeist einzuhauchen. Allein die
Auswahl an verschiedenen Floten, von den

gingigen Modellen, wie Alt, Tenor, Sopran
und Sopranino bis hin zu Doppelfléten und
Gemshornern, ldsst einen hellhorig werden
und macht Lust auf mehr.

So meinte Jessica: ,Ich wollte Popmusik
machen, meine keltischen Wurzeln musi-
kalisch ausleben, aber basierend auf mit-
telalterlichen Quellen und mit historischen
Instrumenten arbeiten. Mir war es dabei
ganz wichtig, den Klang der historischen
Instrumente so gut es geht zur Geltung zu
bringen.“

Schnell war klar, dass es sich um Filmmusik
handeln wiirde, ob nun mit oder ohne Film,
und bei aller Wichtigkeit der Auswahl der
Stiicke und des dabei herausgearbeiteten
roten Fadens, spielte die Klangésthetik p
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von Thomas "toma" Barth

eine entscheidende Rolle. Es ging darum,
den Charme und die Atmosphire dieser
wunderbaren alten Instrumente zu erhalten
und dabei die Klangfiille, Tiefe und Emotion
moderner Produktionen zu erreichen.

Zu diesem Zweck wurden dann auch Bap-
tiste Chopin an der Qanun (eine orientali-
sche Kastenzither) und Amandine Lesne
an Fidel und Viola da gamba hinzugezo-
gen — zumal die Verwendung von virtuellen
Softwareinstrumenten, wie sie in der heuti-
gen Popmusik oft eingesetzt werden, keine
Option war. Die grofRen Trommeln und alle
anderen Percussion-Instrumente iibernahm
ich einfach selbst und nun ging es an das
Arrangement, die Planung und die prakti-
sche Umsetzung.

Die Besonderheit lag vor allem darin, diese
alten Klidnge so einzufangen und zu nut-
zen, wie man es tiblicherweise mit moder-
nen Instrumenten macht. Die wenigsten
klassischen Musiker wissen, wie viel in der
Popmusik mit Klang gearbeitet wird. Aufge-
nommen klingen Instrumente allein durch
die Auswahl und Platzierung jedes Mikro-
fons vollig anders. Der Raum klingt mit und
durch meine, immer wieder gern verwen-
dete sogenannte Pressekonferenz (mehrere
Mikrofone in verschiedenen Entfernungen
vor und tiber dem Instrument), ldsst sich
auch eine rdumliche Tiefe und Breite des
Instruments erreichen, die es allein in Natu-
ra nicht hervorbringen kdnnte. Am Ende
entsteht der Klang aber immer vor dem
Mikrofon und nicht dahinter. Der Musiker
und die Art und Weise der Interpretation
bleibt der entscheidende Faktor, weshalb es
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uns so wichtig war, die richtigen Instrumen-
talisten zu finden.

In der Alten Musik wird fiir Aufnahmen
normalerweise viel mit dem Raum und dem
gesamten Ensembleklang gearbeitet. Im
Bereich der Pop- und Rockmusik werden
die Instrumente in der Regel einzeln auf-
genommen und teilweise gedoppelt. Dabei
wird das Mikrofon viel ndher am Instrument
platziert, als das in der Alten Musik der Fall
wire. Die Konsequenzen dieser Herange-
hensweise waren bei den Aufnahmen eine
groRe Uberraschung fiir die Musiker. Wenn
das Mikrofon ndher am Instrument ist als
das Ohr, sind plétzlich Dinge zu horen, die
sonst nicht wahrgenommen werden.

Auch fiir Jessica waren dies vollig neue
Erfahrungen: ,Eine weitere groRe Her-
ausforderung war der Unterschied der
Arbeitsweisen. Klassische Musiker sind es
gewohnt, ihre Noten zu bekommen, sich
ein wenig vorzubereiten und dann aber vom
Blatt zu spielen, was in der Pop- und Rock-
musik so gut wie gar nicht vorkommt. Oft
werden Linien im Studio gedndert, mal ent-
stehen diese vollig neu, und Thomas ist da
ein detailverliebter Perfektionist mit feinem
Gehor, der unheimlich viele Ideen hat und
sie auch sofort ausprobiert und umsetzt.
Das erfordert sehr viel Leidenschaft, eine
gute Auffassungsgabe, Geduld und sehr viel
Konnen am Instrument und ich war immer
wieder aufs Neue gliicklich tiber unsere
Entscheidung fiir die beiden Franzosen an
Qanun und den Streichinstrumenten.

Auf dem Album finden sich bekannte Kom-
positionen des Mittelalters wie z. B. Fran-

cesco Landinis ,,Ecco la primavera“ oder
Guillaume Dufays ,Vergene Bella“ wieder,
die sich zwischen traditionellen keltischen
Ténzen, wie z. B. ,,Andro“ oder ,Hanter
drou“ einreihen und sich wunderbar zur
musikalischen Einheit verbinden. Der Grof3-
teil der Stiicke basiert auf einer Melodie, die
wir nach den mittelalterlichen Kontrapunkt-
regeln und den Moglichkeiten der Instru-
mente arrangiert haben. Natiirlich haben
wir uns Gedanken gemacht, wie weit wir mit
unseren Interpretationen und den Arrange-
ments gehen kdnnen, ohne den Rahmen der
historischen Auffiihrungspraxis vollends zu
verlassen und trotzdem atmosphdarisch und
klanglich im modernen Popmusik-Kontext
auch den ,Normalbiirger”, die Familien,
die Rollenspieler und die Fantasy-Fans zu
begeistern. Musik passiert nicht im Kopf
oder auf dem Papier, sondern im Bauch,
ist Emotion und Leidenschaft und beriihrt
die Menschen — ob sie nun verstehen, was
da vor sich geht oder nicht. Wir haben
mit den verschiedenen Stimmen gespielt,
nach Einfiihrung der Hauptstimme auch
mal die Zweite in den Fokus geriickt oder
mal diesem und mal jenem Instrument die
Melodiefiihrung tiberlassen. Da das Album
komplett instrumental gehalten ist und wir
dadurch nicht an Lyrics gebunden waren,
haben wir uns auch schon mal die Freiheit
nehmen konnen, Abldufe zu dndern und
Dinge zu wiederholen, die im Original viel-
leicht nicht so angelegt sind.

Jessica kommentiert dies so: ,,Bei ,,Des oge
mais quer eu trobar® z. B. ergeben sich die
Borduntdne aus den moglichen Begleitto-
nen der verwendeten Doppelflote.

Die Kadenzen haben wir dann nach den
typischen Schlussklauseln der Mittelal-

Das Debuit-Album Aremorica - Land of
Elves von Jessica Baran-Surel ist sowohl
als CD, wie auch bei den bekannten Down-
load-Plattformen wie iTunes, Amazon, JPC
und WOM erhéltlich.



Alte Musik im neuen Gewand

termusik arrangiert. Die Basis, um damit
mehr in Richtung Popmusik zu gehen, fin-
den wir schon in der Melodie, die nicht
nur sehr viel Ohrwurmcharakter mitbringt,
sondern dariiber hinaus auch aus der kelti-
schen Folklore stammen konnte. Der grofite
Kompromiss war der Einsatz der Viola da

gamba, die es im Mittelalter ja noch nicht
gab. Durch die moderne Aufnahmetechnik
hatten wir die Mdoglichkeit, die Gambe so
einzusetzen, dass wir das volle Frequenz-
spektrum erreichen konnen, welches wir
aus der Popmusik kennen, dabei aber trotz-
dem die Klangisthetik behalten, die wir aus
der Alten Musik gewohnt sind. Die Percus-
sions tun dann ihr Ubriges. Der Einsatz
von Trommeln widerspricht zwar nicht der
historischen Auffiihrungspraxis aber doch
unseren Gewohnheiten, da diese in der
Alten Musik, wenn iiberhaupt, dann eher
wenig und vor allem nicht so kraftvoll und
tieffrequent genutzt werden. Da Trommeln
und rhythmische Elemente in der Popmusik
zu den wichtigsten musikalischen Elemen-
ten tiberhaupt gehoren, war es uns wichtig,
in diesem Projekt ein groRes Augenmerk
darauf zu legen.“

Noch mehr Gestaltungsfreiheit hatten wir
natilirlich bei den keltischen Weisen, die
allesamt nur als einzelne Melodien tiberlie-
fert sind und viel Raum fiir Interpretation
und eigene Harmoniefiihrung lassen. Eine
schone Melodie bleibt im Ohr, macht einen
frohlich oder traurig, kann aber im jeweili-
gen harmonischen Kontext noch unendlich

Hanter drou

Trad. Arr. J. Baran-Surel

Altblockflote 7 i | 1

viel mehr Tiefe haben und grofle Bilder
erzeugen, die einzig und allein durch unse-
re Vorstellungskraft begrenzt sind. Gabriel
Garrido kommentierte: ,,Das zeigt uns, wie
reich eine einfache Melodie sein kann.*
Jessica setzt diese Melodien auch bewusst in
ihrer eigenen Unterrichtstitigkeit ein und
kann mit der verspielten Leichtigkeit bei
Jung und Alt gleichermallen neue Begeis-
terung wecken. Die erste Single ,Hanter
Drou“, die auch vollstandig auf der beilie-
genden CD enthalten ist, basiert genau auf
dieser Einfachheit. Das Stiick bekommt,
durch den grofRen Klang und die schweren,
sehr dynamischen Trommeln gepaart mit
der Leichtigkeit der Flote und der Qanun,
eine tolle Eigendynamik, reilt einen zum
Tanzen mit und verspriiht dabei den Charme
grolRer Emotionen, so dass einem sofort ein-
leuchten will, warum die Romer so grofie
Schwierigkeiten mit den sagenumwobenen
Galliern hatten. Im Ernst, es ist vor allem die
Menge an Instrumentalspuren und damit
einhergehend die GroRe des Klangbildes
bzw. die Art und Weise des Trommelspiels,
das weitestgehend {iberhaupt nicht texto-
rientiert ist, sondern, wie in der Popmusik
iblich, auf durchgehenden und treibenden
Rhythmusthemen basiert, was dem Gan-
zen ein modernes Gesicht gibt. Wer Inte-
resse hat, es selbst oder im Unterricht mit
Schiilern einmal auszuprobieren, ist herz-
lich eingeladen, nicht nur in die CD-Beilage
hineinzuhoren, sondern diese hier abgebil-
dete Melodie auch einfach einmal selbst zu
spielen.

Beim Mixing und Mastering wurde teilwei-
se mit mehr als hundert Spuren gearbeitet.
Das klingt nach aufiergewohnlich viel, ist
in der Pop- und Rockmusik aber eher der
Normalfall. Das Ergebnis kann sich sehen
lassen. Die Zweifel, die sich im Vorfeld
andeuteten, wurden schnell ausgerdumt,
und von Groflen wie Han Tol, Francis Biggi
und Gabriel Garrido gab es bereits sehr
gute Kritiken zum Album. So schreibt Han
Tol: ,Vielen Dank fiir die CD, die ich heute
Abend mit viel Vergniigen gehort habe.
Viele Komplimente fiir das hervorragende
Zusammenspiel, die schone Klangqualitét,
die guten Arrangements und die allgemeine
Sauberkeit!“ Das komplette Album ,Are-
morica — Land of Elves“ ist sowohl als CD,
wie auch als Download iiberall im Handel
erhiltlich.

Infos:

O

www.jessicabaransurel.de
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ERTA-Schweiz-Tagung 2014

Aarau, 06.09.2014

sensemble mitenand — Interaktion und
Zusammenspiel im Blockflotenensemble®.
Diesem Themawar diediesjdhrige ERTA-Ta-
gung gewidmet. So schon das gemeinsame
Musizieren sein kann, so schwer kann es
auch sein. Nicht nur die musikalische, son-
dern auch die soziale Kompetenz wird wich-
tig. Gemeinsames Erleben, gemeinsames
Fiihlen, gemeinsames Entwickeln — Wie
unterrichte ich ein Ensemble, das mitein-
ander agieren soll und schlussendlich ohne
Dirigent auskommen soll?

Kiinstlerisches Potential entwickeln — im
ersten Referat von Dorothee Follmi ging es
um Hilfestellungen zur Forderung der eige-
nen Kompetenz und der Kreativitit. Ubun-
gen unter anderem mit einem kleinen Pup-
penhuhn, das von einer Person zur néchs-
ten wanderte, lockerten die Stimmung auf.
Zuerst gackernd, wurde das Huhn wiitend,
traurig, frohlich, bellte und miaute plotzlich
— alles spontane Reaktionen der Mitwirken-
den. Leider blieb keine Zeit tiber Sinn und
Unsinn der Ubungen zu diskutieren. Aber es
ging sicher darum, aus sich herauszukom-
men, sich kennenzulernen, Hemmungen
abzubauen und spontan zu agieren.
Kopfstand machten die einzelnen Stimmen
im anschliessenden Workshop von Andreas
Habert. Fiinf Blockflotenspielerinnen wur-
den fiir die beriihmte Pavane Lagrimae von
Dowland gebraucht. Nun wurden die Stim-
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men jedoch wild getauscht. So horte man
beispielsweise die Sopranstimme im Bass
und die Basslinie in der Oberstimme. Dies
ermoglichte ein ganz neues Klangerlebnis.
Trotz bleibender Harmonik entstanden neue
Oberstimmen-Melodien; das Stiick als Gan-
zes konnte neu und anders erlebt werden,
wurde so quasi unter die Lupe genommen.
Polyphonie wurde auf vielfiltige Weise
erlebt.

Wunderschone, ganz unterschiedliche, fas-
zinierende und liberraschende Kliange gab
es in den drei Konzerten.

Veréanderung — so der Titel des ersten Kon-
zertes des Trios ,Trigeminus®, bestehend
aus Studentinnen der Hochschule der Kiins-
te Zirich (Silvia Berchtold, Maria Hiang-
gi, Sophia Rieth). Renaissancemusik stand
im Einklang und im Kontrast zu modernen
Klangen.

Die Musikerinnen selber schrieben iiber ihr
Konzertprogramm: ,, ... Die Musik ist im
Wandel. Der Wandel ist in der Musik. Ist
Musik stets im Wandel? Die Stiicke spielen
mit Gewohntem und Unerwartetem, mit
Irritationen innerhalb festgesetzter Propor-
tionen und Ablaufe ...«

Von einfacher Klanglichkeit bis hin zu Uber-
blastechniken und Multiphonics hatte das
Konzert so einiges zu bieten. ,Verdnderung*
war auch der Titel des gespielten Stiickes
von Stefan Thomas. Fiir ihn hat die Bass-
flote den interessantesten Klang, der an ein
leises Orgelregister erinnert. Diese Klang-
vorstellung war dann der Ausgangspunkt
seines Werkes, in dem Verdnderungen auch
sehr subtil und schleichend vorkamen. Die
Spielerinnen hatten eine tolle Beweglich-
keit innerhalb des rhythmischen Pulses und
auch die Gesten innerhalb des Konzertes
waren durchdacht. Notige Bewegungen
durch Flotenwechsel wurden im Spiel einge-
arbeitet. Dadurch entstand ein Konzertpro-
gramm ohne Unterbriiche. Auch wurden so
die schleichenden Verdanderungen, der stete
Wandel und die andauernde Bewegung in
der Musik noch mehr hervorgehoben.

Nach einem ausgiebigen und sehr unter-
haltsamen Mittagessen folgte (zumindest
fiir mich) die grosste Uberraschung. Die
Schiilerinnen Emma Veraguth, Katharina
Pétre, Xenia Veraguth (alle im zarten Alter
von 10—12 Jahren) spielten unter der Lei-
tung und Mitwirkung von Sibylle Kunz ein
Programm mit englischer Friihbarock-Mu-
sik. Dabei ging es um die Prisentation der
,,Adri’s Traumfloten“ von Mollenhauer. Die
Traumfloten orientieren sich an der Klang-
lichkeit der Renaissanceblockfloten, deren
Klang sich besonders gut im Ensemble zu
einem homogenen Klang mischt. Die weite
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Zu diesem Foto gibt es auch ein Video auf dem Mollenhauer
,Blockfloetenpodcast”. Dazu tippen Sie einfach folgenden
Link in Ihren Webbrowser ein oder scannen den nebenste-

henden QR-Code: http://youtu.be/2jzkccjkoRc

Bohrung der Floten fiihrt zu einem vollen
aber weichen Klang. Einzigartig ist, dass die
Floten weiterhin mit den barocken Griffen
spielbar und auch sehr preiswert sind — ein
gutes Angebot also fiir alle Musikschulen,
die ihren Schiilerinnen und Schiilern die
Klanglichkeit der Bliitezeit der Ensem-
blemusik n#dherbringen wollen. Die drei
genannten Schiilerinnen standen mit einer
unglaublichen Priasenz und hochkonzen-
triert auf der Biihne und zauberten wun-
derschone, reine Kldange hervor. Engels-
gleich wurden einige Vogelstiicke aus ,,The
Bird Fancyer’s Delight“ auch solistisch
vorgetragen, eine erstaunliche Klangfiille
der einzelnen Floten konnte erlebt werden,
und auch die Mischung im vierstimmigen
Spiel war sehr homogen. Stiicke aus ,,The
Fairy Queen® von Purcell wurden eben-
falls gespielt. Die Zuhorer lieRen sich ver-

u R 'l--aal!

zaubern und wurden Teil der Feen-Welt.
Danach wurden alle Tagungsteilnehmer
wieder aus ihrem Traum geweckt und zum
Selbstspielen angeregt. In verschiedenen
Zimmern wurden Ensemble-Noten aus ver-
schiedenen Zeiten und Stilen ausprobiert,
und auch hierzu stand ein Set der ,,Adri’s
Traumfloten® zur Verfiigung.

Annina Stahlberger stellte die ,,Kopfniisse“
von Agnes Dorwarth vor. Moderne Spiel-
techniken werden angewendet, jedoch wird
nur der Blockflotenkopf gebraucht — ein
wunderbarer Einstieg in moderne Spiel-
techniken fiir die jiingsten Spieler und das
Ausprobieren hat gezeigt, dass auch durch-
aus die Blockflotenlehrerinnen ihren Spass
dabei haben.

Nach einer Kaffeepause wurden die Teil-
nehmer nochmals mit einem wunderbaren
Konzert verwdohnt. Das Ensemble ,,Marti-

nella“ von Studierenden der Schola Can-
torum Basiliensis (Bénédicte Wodey, Claire
Piganiol, Sarah Hennig, Marc Pauchard)
spielten Werke des Mittelalters bis Friih-
barock. Die Klanglichkeit wurde in diesem
Konzert durch Einbeziehen einer Harfe und
eines Organetto erweitert. Dieses spielte die
Bassstimme und mischte sich hervorragend
mit dem Tenor. Die Spielerinnen hatten eine
starke Blihnenprasenz und ihr Umgang mit
der Musik war sehr kreativ. Solostiicke mit
eingebauten Echostellen, vierstimmiges
Blockflotenspiel sowie die oben erwidhnte
Mischung mit anderen Instrumenten boten
wieder eine tolle, noch abwechslungsrei-
chere Klangvielfalt. Man spiirte, dass sich
die Ausfiihrenden bis ins kleinste Detail mit
der gespielten Musik auseinandersetzten
und nichts dem Zufall iiberliefen. Und doch
blieb in dieser detailgenauen Ausarbeitung
Platz fiir musikalische Freiheiten — eine
gelungene Mischung!

Abschluss der Tagung war ein Workshop
mit Soren Sieg. Er hatte eine Suite fiir Block-
flotenorchester komponiert, die es nun ein-
zustudieren galt. Seine grofie Begeisterung
fiir afrikanische Musik spiirt man in seinen
Werken, deren viele aus ebensolchen Ele-
menten zusammengesetzt sind. Soren Sieg
selbst fasziniert die unbdandige Lebensfreu-
de in dieser Musik — diese Lebensfreude lief8
er alle Teilnehmer spiiren. Schon war, dass
wirklich alle Tagungsmitglieder mitspielten
und einen tollen Orchesterklang erzeugten.
Dieses abschliefende Stiick brachte noch-
mals ein neues Klangerlebnis hervor und
war ein wiirdiger Abschluss der diesjédhri-
gen ERTA-Tagung.

Alice Miiller
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3. Treffen der ERTA Iberia

Oporto, 2.—4. Mai 2014

Die Situation der Blockflote auf der Iberi-
schen Halbinsel stimmt uns positiv. In Spa-
nien und Portugal steigt die Anzahl ihrer
Spieler. Zudem gibt es ein beneidenswer-
tes offentliches Bildungssystem fiir Musik
auf elementarer, professioneller und her-
ausragender Ebene. Es garantiert auch das
Nachwachsen neuer hochkaratiger Block-
flotistinnen. So ist zu beobachten, wie die
Prasenz iberischer Blockflotisten unter den
erfolgreichsten MusikerInnen stetig steigt.
Viele von ihnen haben an den bekanntesten
europdischen Bildungsstétten studiert und
unterrichten nun ihrerseits in den Konser-
vatorien ihrer Heimat, so dass es nun wie-
derum sogar junge Studierende aus nord-
licheren Landern auf die Iberische Halbin-
sel zieht. Eines der Institute, an dem auch
Studierende aus dem Ausland unterrichtet
werden, ist die ESMAE (Escuela Superior
de Musica y Espectaculos) im portugiesi-
schen Oporto. Dort fand nun auch das dritte
Treffen der ERTA Iberia statt. Erst 2010
gegriindet, vereint der Verband Blockfloten-
interessenten auf ganzer Bandbreite, was
sich auch im diesjdhrigen Veranstaltungs-
programm widerspiegelt: So gab es neben
fiinf Konzerten auch fiinf Vortrige, einen
Workshop und einen Runden Tisch zu ver-
schiedenen Themen sowie eine Blockfloten-
ausstellung mit Adriana Breukink, Diogo
Leal, Francesco Li Virghi, Jacqueline Sorel,
Joachim Rohmer, Monika Musch, Paul
Richardson, Tim Cranmore und Wenner
Floten. Die Firma Mollenhauer Blockfloten,
eine der Unterstiitzerinnen des Festivals,
war ebenfalls mit von der Partie mit einem
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grollen Stand, wo neben den geldufigen und
geschitzten Instrumenten auch ganz neue
Modelle zu sehen waren.

Das Erdffnungskonzert bestritten Adriana
Breukink und Anténio Carrilno an Eag-
le-Blockfloten sowie Eurico Rosado am
Fliigel. Musik aus dem 14. bis zum 20.
Jahrhundert horte man auf dieser neuen
Blockflote, die kontrastierende Dynamik
und eine durch die Register ausgegliche-
ne Klangstirke erleben liefs. Da es davon
zwei Klangtypen gibt, spielte Adriana auf
dem weicheren und Anténio auf dem stir-
keren Instrument, dessen zeitweise extreme
Power ihm die Ausfiihrung eines Arran-
gements von César Francks Violinsonate
ermoglichte. Ein derart verheiRungsvoller
Auftakt konnte zeigen, wie Blockflotenma-
cherlnnen die Evolution im Instrumenten-
bau weiter vorantreiben.

Am Runden Tisch diskutierten dann die Ins-
trumentenbauerlnnen Adrian Brown, Jac-

l |
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queline Sorel, Adriana Breukink und Moni-
ka Musch; Joan Miré moderierte. Es gingum
das Wesen des Fachbegriffs ,Voicing“ — also
die klanggebenden MafRRnahmen am Ende
des Herstellungsprozesses einer Blockflote
—, das vor allem Flotenspieler regelmiRig
zur Nachfrage animiert. Dabei zeigte sich,
dass selbst die Blockflotenbauerinnen und
-bauer der Runde sich in seiner Bedeutung
uneinig sind: Einige waren der Ansicht, mit
dem Voicing den Klang des Instruments
konkret steuern zu kdnnen, andere fanden,
es liege doch stark an den SpielerInnen, den
Klang der Blockflote zu formen. So waren
die Zuhorer einigermafen {iberrascht tiber
die auseinandergehenden Meinungen, aber
umso interessierter, sich weiter mit diesem
kontroversen Thema zu befassen.

Pedro Sousa, der Hochschullehrer vor Ort,
leitete im Anschluss den Konzertvortrag der
ESMAE-Studierenden. Die erlebte Moti-
vation am Instrument, die Klangtiefe und




Musikalitit entlieSen das Publikum mit der
Gewissheit, die Entwicklung des Blockflo-
tenspiels bei der nachriickenden Generation
sei auf dem bestem Weg.

In einem Vortrag prisentierte Adriana
Breukink die Vorziige ihres neuen Instru-
ments. Sie hob neben der Entwicklungs-
geschichte auch die von ihr und anderen
propagierte Idee zweier verschiedener und
als solar oder lunar klassifizierter Blasty-
pen in den Vordergrund. Die hier zugrun-
deliegende Theorie besagt, alle Menschen
gehorten von Geburt an durch ihre phy-
sische Disposition zwei verschiedenen
Gruppen mit jeweils gegensatzlichen Hal-
tungs-, Bewegungs- und Atemmustern an.
Damit werde auch die personliche Art des
Blasens bestimmt. Lunare und nach innen
gewandte Personen hitten eine eher tiefe
Atmung und damit Schwierigkeiten, einen
weiten und offenen Klang hervorzubringen,
wihrend solare und mit Hochatmung ver-
anlagte Typen extrovertiert mit kraftigem
Ton spielten. Diese Klassifizierung verlange

auch nach zwei verschiedenen Bauarten des
Instruments — vornehmlich Modifikationen
im Eingangsbereich des Flotenschnabels.
Abgesehen davon wird nachvollziehbar,
dass die Eagle-Blockflote den Einsatz auf
groflen Biihnen ermdglicht, beispielswei-
se im Orchester: Thre von den geldufigen
Modellen abweichende Bauweise — weitere
und im Wesentlichen zylindrische Bohrung,
die Zusatzklappen sowie das Metalllabium
— erlaubt eine ganz andere akustische Pra-
senz.

Die Prisidentin der hiesigen ERTA — Trudy
Grimbergen — stellte in ihrem Vortrag das
,Projekt 40+ vor, orientiert an der Tatsa-
che, dass das Alter europdischer Blockflo-
tenschiilerInnen stetig ansteige, wodurch
andere Unterrichtskonzepte, abgestimmt
auf eine erwachsene Zielgruppe, erforder-
lich werden. Gerade damit hitten aber die
meisten Blockflotenlehrer und —lehrerin-
nen eher wenig Erfahrung. Trudy stellte
verschiedene Studien zur Erwachsenen-
motivation im Unterricht vor, darunter das

-

Csikszentmihalyi-Konzept, das sich mit
Abstufungsmaoglichkeiten instrumentaler
Herausforderung zu personlichen Fahigkei-
ten beschiftigt; ferner mit dem Konzept
nach Baltes und Smith, welches den Ver-
lust kognitiver Fahigkeiten im Verlauf der
Jahre beriicksichtigt. Vermittels weiterer
wissenschaftlich fundierter Angaben zur
Gehirnstruktur wurde erneut deutlich, wie
musikalische Tatigkeit den Alterungspro-
zess positiv beeinflusst. Fiir die praktische
Unterrichtsarbeit auf diesem Gebiet sei
beispielsweise eine dreiteilige Arbeitsphase
vorteilhaft: Aufwidrmen — Aufspiiren und
Losen aktueller Probleme — Musizieren.
Nik Tarasov sprang spontan fiir eine
erkrankte Dozentin ein und stellte aus
dem Stegreif neue Blockflotenmodelle
vor, darunter den Csakan als Auspriagung
der frithromantischen Blockflote mitsamt
ihrem charakteristischen Klangbild und
ihrer Literatur. Ferner zeigte er die E-Block-
flote Elody und deren Spielmdoglichkeiten
in Verbindung mit einer Sound-App auf
einem iPad, erklirte die speziellen bauli-
chen Merkmale sowie den damit verbunde-
nen erweiterten und komfortabler ausfiihr-
baren Tonumfang des Instruments, welches
damit gut im Bandkontext und im Zusam-
menspiel mit Gitarren funktioniert. Beide
Themen erschienen den Zuhdorerlnnen wie
neue Welten, was sich an einer Vielzahl von
Fragen zeigte, nach deren Beantwortung
ein reges Interesse am Anblasen der Instru-
mente herrschte.

Der am Conservatorio Superior in Sevilla
unterrichtende Vicente Parilla widmete sein
Solokonzertprogramm dem Buchstaben p
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»,M*“ — genauer, den von ihm favorisierten
Blockfloten der Hersteller Marvin, Morgan,
Musch und Meyer — und gestaltete passend
zu den Instrumententypen seinen Repertoi-
revortrag. Bereits seit seinen CD-Einspie-
lungen kennt man Vicente auch als fdhigen
und inspirierten Improvisator im Stile Alter
Musik. So war auch einer der Konzertho-
hepunkte eine Improvisation {iber einen
Ground auf einer Renaissanceblockflote.
Insgesamt erklangen acht Instrumente ers-
ter Giite und deckten eine eindrucksvolle
musikalische Bandbreite ab — beginnend im
13. Jahrhundert mit Musik vom Hof Alfonso
X. des Weisen bis ins Jahr 1992 mit einem
Werk Astor Piazollas.

Adrian Brown, vornehmlich als Blockflo-
tenbauer bekannt, widmete sich in seinem
kundigen und zugleich sympathischen Vor-
trag zur Geschichte Englischer Populdarmu-
sik vom 16. bis zum 19. Jahrhundert einer
musikalischen Thematik, deren praktische
Seite er gemeinsam mit seiner Frau Sus-
anna Borsch konzertant erforscht und auf
anrithrende Weise zu interpretieren weil.
Dabei geht es um gegenseitige Einfliisse
klassischer und volkstiimlicher Musik samt
ihren verschiedenen musikalischen Ansprii-
chen und Formen. So wurde gezeigt, wie
eine grofe Anzahl von Liedern aus einem
klassischen Kontext — und damit den Thea-
tern der Oberschicht — nach und nach ihren
Weg popularisiert auf die Strafle fand und
dort von der Arbeiterklasse mannigfaltig
parodiert wurde. Ohnehin bekannte Werk-
sammlungen, wie die Masque Dances und
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John Playfords Dancing Master sowie man-
che Broadside Ballads, wurden den Zuho-
rerlnnen so weitaus verstidndlicher und die
Musik noch liebenswerter.

Carolina Vicente ist Blockflotenlehrerin am
Musikkonservatorium in Malaga, wo das
Instrument im Konsens mit der Leitung des
Instituts seinen festen Platz in der Grund-
ausbildung hat. Dort arbeitet sie nach der
»Pequepico“-Methode, einem die Auszubil-
denden in Kleingruppen aufteilenden und
im andalusischen Lehrplan verbindlichen
Blockflotenlehrgang. Dieser ermoglicht
allen Schiilerinnen und Schiilern in der Tat
zweimal wochentlich jeweils eine Stunde
Musikunterricht. Fortschritte werden in
personlichen Portfolios notiert, welche auch
den Eltern grofRe Transparenz bieten.

Pedro Coutos fiihrte einen speziell auf
Blockflotistinnen ausgerichteten Alexan-
der-Technik-Workshop durch. Genau abge-
stimmte Haltungsiibungen verbesserten
die Klangqualitat bei den Teilnehmenden
erheblich. Auch wurden einige fiir diese
Disziplin wesentliche Prinzipien und Stra-
tegien aufgezeigt, die fiir das Unterrich-
ten und zum Uben am Instrument hilfreich
sind. Auch die Atmung, die Zungenbe-
wegung, die Fingerspannung und andere
Korperbewegungen wurden so betrachtet
und verschiedenartig in einen moglichen
Ubungsplan integriert.

‘Was Adrian Brown zuvor in seinem Vortrag
thematisiert hatte, erklang nun im Konzert
im Zusammenspiel mit Susanna Borsch.
Beide sangen, Susanna spielte auch Block-

flote, Adrian englische Concertina, also
ein Knopfakkordeon. Klang und Virtuosi-
tdt dieser einzigartigen Kombination lie-
en immer wieder den weit entwickelten
musikalischen Geschmack der bestens auf-
einander abgestimmten Partner genieRen.
Die Concertina begleitete die Melodik von
Blockflote und Gesang in der ihr eigenen
Schlichtheit und Natiirlichkeit. Dies alles
harmonierte vollkommen mit dem Charme
dieser leichten und doch so anriihrenden
historischen Popularmusik.

Das Abschlusskonzert gestaltete Anna Mar-
gules an von elektronischen Medien beglei-
teten Blockfloten. Selbst mexikanischer
Abstammung, spielte sie fast ausschlieR-
lich neue Kompositionen aus Mexiko zum
Thema ,,zeitgenossische Klagelieder, deren
Gefiihlswelt und so andersartiger sonorer
Klangzauber nachhaltig im Gedéchtnis des
Publikums bleiben wird.

In der Jahresversammlung wurde, stellver-
tretend flir die junge Generation, Nuska
Corria zur neuen Vizeprisidentin gewahlt.
Vorstand und Mitglieder blicken positiv
gestimmt in die Zukunft. Die néachste Ver-
sammlung der ERTA Iberia soll 2016 auf
Mallorca stattfinden.

Maria Jesus Udina

(Ubersetzung: Nik Tarasov)

Fiir unsere internationalen Leser findet sich eine engli-
sche Fassung dieses Riickblicks unter ,Zusatzmaterial”
online in der englischen Version der
Windkanal-Webseite (www.windkanal.de/en)
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Mollenhauer-Shop

Der Online-Shop fiir Besonderheiten rund um die Blockflote

+ Windkanal-Abo
« Mollenhauer-Seminare

« Noten der Aura-Edition
« CDs, DVDs, Poster, Verschiedenes

... online bestellen unter shop.mollenhauer.com

St / Lor mit Rollorball Wine in Hand
Lieher (liteny ows Eo , / e %‘&m

erhis é’/{ﬂ#/” pach mit indsviduellor % .

Musikinstrumententaschen

Aura-Edmo

Besondere Not |f||)

Ein Verlagsprojekt von Nik Tarasov -
Besondere Musik fiir Blockfldte in praktischen Notenausgaben:
-Erstdrucke

-traditionelles Repertoire in Neueditionen
-Blockflotenmusik des 19. Jahrhunderts

Ursula 1111{/ Lange

Grandweg 66a
22529 Hamburg

Originalmusik in der urspriinglichen Tonart
und in Transpositionen sowie bewahrte Einrichtungen.

www.aura-edition.de
Tel: +49 (0) 40-55779241 - Fax: +49 (0) 40-55779254
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Neapolitanische Flotenmusik Meisterlicher Telemann

Mit seiner CD widmet sich der
Blockflotist David Antich hoch-
barocken Werken aus Neapel,
wie etwa zuvor Dan Laurin (auf
»Stravaganze Napoletane®) und
Maurice Steger (auf ,,Una Follia
di Napoli“). Die auf 1725 datier-
te Musik dazu findet sich in einer
einzigartigen, handschriftlich
tiberlieferten Sammlung von

24 Blockflotenkonzerten und

ist mit mit ,,Concerti di Flauto,
Violini, Violetta, e Basso, di
Diversi Autori“ betitelt. Die
Komponisten zdhlen zu den
wichtigsten ihrer Zeit: Mancini,
Valentini, Barbella, Scarlatti,
Sarri und Mele wirkten in Uber-
gangsperioden von der ersten
Neapolitanischen Schule und
ihrer Folgegeneration. Unter-
stlitzt von La Dispersione unter
der Leitung von Joan B. Boils
macht der Solist David Antich
die Besonderheiten dieses galan-
ten Stils in seiner Interpretation
horbar. Geschmackvoll erklingen
virtuose Ornamente. Damit den
ausufernden Tiraden der Epoche
verpflichtet, wird dabei dennoch
das Maf’ zwischen Verzierungen
und Schlichtheit gewahrt. So hat
die Aufnahme etwas Bescheide-
nes, und genau das macht sie so
authentisch. Sie beriihrt durch
ihre Tiefe: mal zart, mal energie-
geladen und kraftvoll, ist jedoch
nie langweilig.

Kristina Schoch

David Antich, Joan B. Boils, La Dis-
persione: Flauto a Napoli? Enchiria-
dis, EN 2035 (2012).
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TELEMANN

Sonatas

Beriihrend, tiefsinnig, kraftvoll!
Diese Eindriicke entstehen,
sobald die ersten Tone der Kan-
tate Nr. 45, ,,Durchsuche Dich,

o stolzer Geist“ (TWV 1:399)
von La Tempesta Basel unter

der Leitung von Muriel Rochat
Rienth erklingen. Es folgen drei
weitere Kantaten Georg Philipp
Telemanns fiir hohe Stimme,
Blockflote und Generalbass aus
dem Zyklus ,,Der Harmonische
Gottesdienst”: die Kantate Nr. 17
,Du bist verflucht® (TWV 1:358),
die Kantate Nr. 28 ,,Deine Toten
werden leben“ (TWV 1:213)
sowie die Kantate Nr. 13 , Seele
lerne dich erkennen“ (TWV
1:1258). Es sind Werke, die

einst zum liturgischen Gebrauch
im Kirchenjahr entstanden.
Umrahmt werden sie hier von
wohlbekannten Instrumentalwer-
ken aus dem Blockflotenrepertoi-
re: dem Konzert in F-Dur (TWV
42:F14) fiir Blockflote, Natur-
horn und Basso continuo, der
Sonate Nr. 2 aus ,,Der Getreue
Musikmeister von 1728 (TWV
41:B39) und der Sonate in d-Moll
aus den ,,Essercizii musici“
(TWV 41:D4). Da geht doch der
Himmel auf bei dieser hochemo-
tionalen und geistvollen Musik
Telemanns, hier interpretiert von
Musikern, die auf Augenhdhe
miteinander konzertieren!

Heida Vissing

Felix Rienth & Muriel Rochat
Rienth, La Tempesta Basel: Tele-
mann - Tenor Cantatas & Recorder
Sonatas. Enchiriadis, EN 2038
(2013).

Originale Csakanklange

Nun liegt sie vor, die Csakan-CD
mit Peter Thalheimer und Co.
Auf acht verschiedenen origina-
len Csakans erklingen Werke von
Heberle, Krahmer, F. X. Mozart,
Diabelli und drei anderen Kom-
ponisten. Gleich zu Beginn spielt
Thalheimer auf einem einklap-
pigen Instrument das bekannte
Heberle-Concertino in der
kleinstmoglichen Besetzung, was
dem Werk sehr zugute kommt:
nun eher ein kammermusikali-
scher Leckerbissen und nicht als
virtuoses Konzert missbraucht.
Leonhard von Calls Trio op. 2,
Nr. 1 besticht durch saubere
Intonation der drei Csakane,
wunderschon musiziert, klingt
aber bestimmt fiir manche etwas
hoch, die die Traversflotenfas-
sung kennen. Auch Krahmers
Ungarisches Rondo mit Gitarre
ist zu horen, in meinen Ohren
die bessere Wahl als das Klavier,
wieder sehr schon musiziert.
Immer wieder erstaunlich, wie
Peter Thalheimer, Nik Tarasov
und Eva Praetorius auf den alten
Instrumenten sauber und klang-
schon musizieren: Man hore
sich nur die Mozart- und Leides-
dorf-Aufnahmen an. Auch Sabi-
ne Kraut, Dorothea und Michael
Jappe und Johannes Vogt an der
Gitarre tragen zum Gelingen die-
ser groRRartigen CD bei.

Thomas Miiller-Schmitt

Peter Thalheimer, Nik Tarasov,

Eva Praetorius & Divertimento
musicale: Csakan — Die Blockflte
der Friihromantik. NotaBene 2.003
(2014).

(D Hotel Terminus

Das Cover verrat nur so viel: Wir
halten die CD ,,Hotel Terminus*
in Handen, eingespielt von Erik
Bosgraaf und Yuri Honing. Die
Trackliste zeigt die sieben nach
Hotelketten benannten Titel:
Adler, Ibis, Western, Sheraton,
Hyatt, Umai, Terminus. Im aus
zwei Seiten bestehenden Booklet
erfahren wir, dass die sechskopfi-
ge elektroakustische Band eigene
Kompositionen und Arrange-
ments spielt, inspiriert von Bachs
Brandenburgischen Konzerten.
Die Booklet-Zeilen lassen also
Spannendes erwarten! Und
schon beim ersten Stiick ,,Adler*
fasziniert die Klangmischung
von Blockflote und Saxofon.

Die néchsten Tracks zeigen, wie
individuell und charakteristisch
die jeweiligen Stiicke sind — sti-
listisch geprigt von Postrock und
Jazz, lyrischen Momenten und
Bach. Die Stiicke ,,Sheraton*
und ,,Hyatt“ etwa klingen schon
beinahe nach Auffiihrungen der
langsamen Sitze des 1. und 2.
Brandenburgischen Konzerts

in der Besetzung fiir Blockflote,
Saxofon und begleitende Band,
so dass man sich einen noch
freieren Umgang mit den baro-
cken Melodien wiinschen wiirde.
Die abwechslungsreichen Stiicke
und 45 wie im Flug vergangenen
Minuten wecken grof3es Interes-
se an einer Live-Darbietung.
Julia Fritz

Erik Bosgraaf, Yuri Honing: Hotel
Terminus. Brilliant Classics 9418
(2013).
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Sechs virtuose Soli

Handel-Sonaten

Francis Colpron, der Leiter des
kanadischen Ensembles Les
Boréades de Montréal, setzt sich
fiir die Erweiterung des Block-
flotenrepertoires ein, was er auf
brillante Weise in vier von sechs
Titeln seiner Einspielung veran-
schaulicht. Seine Interpretation
der Partita BWV 1013 von Bach
und die Variationen {iber ,,Les
Folies d'Espagne“ von Marais
zieht mit den auf dem Markt
erhiltlichen Aufnahmen gleich,
jedoch hat die Unverwechselbar-
keit seiner CD andere Griinde: In
zwei Telemann-Fantasien TWV
40:17 und 40:21 der Sammlung
wper il Violino senza Basso®
(Hamburg, 1735), welche auf-
grund ihrer polyphonen Struktur
von Flotisten wenig gespielt
werden, hitte ich statt des ver-
wendeten 4-Ful3-Instruments
eine Blockflote in 8-Fulflage vor-
gezogen, wie zum Beispiel eine
Voiceflute. Aber zwei hinreiflend
vorgetragene Titel bleiben mir im
Gedéchtnis: Einmal die Caprice
Nr. 24 von Paganini, in einer
eigenen Transkription und zum
anderen die Zusammenstellung
von 30 aus urspriinglich 50 Vari-
ationen aus Tartinis Werk ,,L’arte
dell’arco“ tiber eine Gavotte von
Corelli. Ich bedauere lediglich,
dass dieses Projekt nicht noch
ambitionierter ausgefallen ist.
Jean Cassignol

Francis Colpron, flite a bec: Six
transcriptions. ATMA Classique
(CODAEX Deutschland), ACD2 2677
(2013).

G.F. HANDEL

SON D'AMORE
SONATE FEN FLAUTO DOLCE

Schon wieder Handel-Sonaten!
Nach Linde und Briiggen plus

X jetzt aus Italien Marco Scor-
dicati. Aber mit Recht, denn er
und sein fantastisches Ensemble
Estro Cromatico haben Neues
zu prasentieren. Neben den Vier
Sonaten in C, F, g und a noch die
grof3e d-Moll-Sonate mit dem
,Furioso®, bei dem Scordicati
wie bei den anderen schnellen
Séatzen noch Zeit fiir Ornamente
findet, unterstiitzt durch exqui-
site Artikulation. Die langsamen
Sétze sind reich und originell ver-
ziert, kleine Intonationstriibun-
gen in Kauf genommen. Der
Basso continuo ist tippig besetzt,
neben Cembalo und Cello (Eva
Sola) spielt noch die Harfenistin
Marina Bonetti. Bei den Vier
Sonaten jedoch original nur
,,Flauto e Cembalo*, und Davide
Pozzi ist an den Tasten ganz
tiberragend — solistisch glanzt er
mit einer amiisanten Version von
Handels ,,Lascia ch’io pianga“
von William Babell. Als Uber-
raschung musiziert das ganze
Ensemble einen bekannten Sona-
tensatz als Opernbearbeitung
und ein ganzes Concerto grosso
im Stile der Corelli-Bearbeitun-
gen mit Gregorio Carraro als
zweiter Blockflote. Diese ganz
und gar nicht iiberfliissige CD ist
ein Geheimtipp!

Siegfried Busch

Estro Cromatico — Marco Scorticati,
Davide Pozzi: G. F. Hdndel. Son
d’amore - Sonate per flauto dolce.
Stradivarius, STR 33979 (2014).

Musik des Biedermeier

Musik aus Brasilien

Das italienische Trio Mirabell
hat "Treasures" (Schétze) fir
Csakan, Viola und Gitarre der
Biedermeierzeit verdffentlicht.
Paolo Gavelli, der auf Kopien von
Csakans aus den Werkstitten
von Guido Hulsens und Martin
Wenner spielt, war einmal Kla-
rinettist an der Scala in Mailand,
bevor er sich neben dem Csakan
auch der Klezmermusik zuwand-
te. Das merkt man seinem Spiel
auch manchmal an, wenn er
versucht, den Csakan bis an den
Rand des Moglichen zu bringen,
was nicht immer der Intonation
und dem Klang zutraglich ist.
Diabellis Notturno wird hier in
einer Fassung mit Csakan und
Viola statt zwei Csakans (wie auf
der Thalheimer-CD zu horen)
gespielt, klingt aber auch so sehr
schon und stimmig. Kreutzers
Trio ist fiir meine Ohren zu viel
Biedermeier und klingt langat-
mig. Matiegkas Notturno op. 25
ist ein fulminantes Kammermu-
sikwerk, das hier durch die Into-
nationseintriibungen von Csakan
und Bratsche etwas leidet. Eine
Weltersteinspielung ist diese
Aufnahme nicht (wie es im Book-
let steht), die hat schon 2005 das
Kammertrio Linz-Wien vorge-
legt. So bleibt als Zugabe noch
die Gitarrensonate op. 31 Nr. 4
von Matiegka, die Paolo Adorna
virtuos und perfekt vortragt.
Thomas Miiller-Schmitt

Trio Mirabell: Biedermeier Treasu-
res for Csakan, Viola and Guitar.
Urania Records, LDV 14018 (2014).

Nachdem das mit Preisen
ausgezeichnete brasilianische
Blockflotenquartett quinta essen-
tia quartetto mit Felipe Araujo,
Fernanda da Castro, Gustavo de
Francisco und Renata Pereira
bereits im Jahr 2008 mit seiner
Einspielung La Marca Aufmerk-
samkeit erregte, schafft das junge
und kreative Ensemble nun mit
der zweiten CD Falando Brasili-
ero den Spagat zwischen der tra-
ditionellen européischen Musik
des Friih- und Hochbarock und
der brasilianischen Blockfloten-
musik der heutigen Zeit. Jazz-
klassiker und Arrangements von
Jura (1928) von Sinh6, Choro

do Fabio (1980) von Rafael dos
Santos (geb. 1953), Desafinado
(1963) von A. C. Jobim (1927—
1994) in einem Arrangement von
Paul Leenhouts bis hin zu Ori-
ginalkompositionen wie Quatro
pecas para flautas doces (2011)
von E. Escalante (geb. 1937).
Die Poemas de terra (1976)

von Bruno Kiefer (1923-1987)
werden hier mit brasilianischem
Temperament, voller Kraft und
Lebensfreude, verbunden mit der
Lust zum Experiment und auf
der Spur neuer Wege sehr aufre-
gend und kunstvoll interpretiert.
Pradikat: Must have! Erhéltlich
unter www.5eofficial.com oder

www.quintaessentia.mus.br.
Heida Vissing

Quinta Essentia Quarteto: Lam-
arca. www.quintaessentia.mus.br
(2008).

Quinta Essentia Quarteto: Falando
brasileiro. Kalamata, KLC 35 (2014).
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Blockflotenmusik von Michael Wolters

Es ist keine ganz einfache Kost,
die uns Michael Wolters mit

seinen neuesten Einspielungen
serviert. Aber es macht mit
Sicherheit Spal, diese Stiicke

zu interpretieren. Denn Wol-
ters (Jahrgang 1971, aktueller
Wohnsitz im mittelenglischen
Birmingham) hat einen Kom-
positionsstil entwickelt, der sich
nicht nur gegen traditionelle
Auffithrungsgepflogenheiten
wendet, sondern auch gegen die
iblichen Stilformen. Was bleibt
da noch, mag man sich fragen.
Es bleibt eine Menge, dafiir steht
Wolters mit seiner Mischung
aus Anarchie und Berechnung.
Mit ”Kathryn und Peter play the
Recorder legt er zwei CDs vor,
die seine sdmtlichen Werke fiir
Blockflote bis 2012 beinhalten.
Dazu gehoren Duos fiir zwei
Blockfloten, etwa ”She Stays®,
das von einem der Renaissance
nachempfundenen Klangbild
iiberraschend kontrastlos in die
Minimal Music eintaucht. Diese
Form der Horerverwirrung ist ein
Markenzeichen des Deutschen,
der nun schon lange am Kon-
servatorium Birmingham lehrt,
komponiert und lebt. Es scheint
dort eine ausgepragt kreative und
offene Atmosphére zu herrschen,
gepaart mit dem Quéntchen bri-
tischer Skurrilitit, das aus einer
guten Idee eine geniale werden
lasst. Wer kommt sonst schon
darauf, eine Oper fiir zwei Block-
floten zu schreiben und dann
auch noch auffithrungswillige
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Interpreten zu
finden (Kathryn
and Peter)? Oder

,Deutsche Volks-
weisen“ zu kom-
ponieren, die mit
einer Banda star-

ten, um dann mit
modernen Floskeln
und bewusst starken
Briichen aufzuwarten?

Genau dieses Prinzip nimmt
Wolters auch fiir seine 2013 in
der Hamburger Kampnagelfab-
rik uraufgefiihrte Tanzmusik auf.
,Danserye®, das er gemeinsam
mit dem Choreografen Sebastian
Matthias entwickelt hat, verwen-
det Musik von Tilman Susato.
1551 erschien in Antwerpen des-
sen Handschrift ,,Musyck Boex-
ken Danserye“. Wie schon in
seinen vorangegangen Werken
verwendet Wolters diese Kompo-
sitionen wie Patterns, aus denen
er dann moderne Klénge ableitet.
In Verbindung mit dem Modern
Dance von Choreograf Matthias
und einer sehr offenen Auffiih-
rungsform hat dies eine grole
Wirkung. Ein wenig schade, dass
die Verbindung von Minimal
Music und Renaissancemusik
fiir den Komponisten zu einer
Art ,,Markenzeichen“ geworden
zu sein scheint. Denn der Effekt
nutzt sich doch rasch ab. Mit
Sicherheit spannend diirfte es
jedoch sein, die Musik zu Dan-
serye (Blockflote, Gitarre, Klari-
nette und Geige) rein instrumen-
tal aufzufiihren. Die 13 ,, Tédnze“
sind recht knapp gehalten und
haben eine grofe Bandbreite in
Ausdruck und Dynamik.

Mirjam Schadendorf

Michael Wolters: Kathryn and Peter
Play the Recorder. Birmingham
Record Company (2013).

Michael Wolters: Danserye.
Birmingham Record Company
(2013).

Trios — Ensemble Dreiklang

N

recorder trio

Blockfloten

Ensembie Dreikiang Berlin

m Universal Edition

Eine ansprechende Mischung
von Trios leichten bis mittleren
Schwierigkeitsgraden findet man
im zweiten Band der ,,Junior-
trios“ des Ensembles Dreiklang
Berlin. Machbarkeit und Aus-
wabhl zeigen, dass die Stiicke
bzw. Arrangements aus der
Praxis entstanden sind. Neben
einem Hymnus Dufays, einer
Bourée aus Hiandels Wassermu-
sik, einem Tanz aus Kolumbien,
einem Arrangement der Film-
musik von ,,Fluch der Karibik*“
gibt es mit Whirlwind und Crepe
Suzette ansprechende Eigen-
kompositionen von Sylvia Rosin
und Irmhild Beutler. Das Vor-
wort bringt kurze Einfiihrungen
mit Besetzungsvorschlagen.
Almut Werner

Ensemble Dreiklang Berlin: Block-
flétentrio junior, fiir Sopran- und
Altblockflbten, Band 2. Universal
Edition, UE 35732 (2013).

Trios von Telemann

Diese Darmstédter Trios gibt’s
schon lang bei verschiedenen
Verlagen, jedoch noch nicht in
einer so vorbildlich schonen
Urtextausgabe wie bei der Editi-
on baroque. Deren Herausgeber
sind Experten und konzertieren-
de Kiinstler auf Cembalo, Block-
flote und (Editor Olaf Tetampel)
Gambe. Sie orientieren sich am
hochsten aktuellen Standard
wie Carus: genaue Quellenanga-
ben, kritischer Bericht, deutlich
sichtbare Zusitze wie ergénzte
Bogen. Es gibt keine ausgesetzte
Stimme und nur beim Bass der
Sonate im Kanon C-Dur stehen
Ziffern. Bei nicht stilsicheren
TastenspielerInnen miissen eben
alte Ausgaben dienen.

Siegfried Busch

Georg Philipp Telemann: Drei Sona-
ten fiir Blockflte, Sopran-Viola da
gamba und Basso continuo. edition
baroque, eba 5040 (2013).

30 Jahre

Kurse
Konzerte
Musikunterricht

Flotenhof

1984-2014
FLOTENHOF

Schwabenstrasse 14
87640 Ebenhofen
Tel.:

www.alte-musik.info

08342-899 111
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Dancing Recorder

) \1"-(![1__:;

AusschlieBlich eigene Stiicke
haben Uwe Korn und Elena
Malycheva versammelt und fol-
gendermalien betitelt: ,Dancing
Recorder. Eine Sammlung leich-
ter bis mittelschwerer Stiicke
fiir 1-2 Sopranblockfloten solo
und mit Klavierbegleitung®. Die
Musik miisste sowohl in den
Melodie- als auch in der Begleit-
stimme gut von SchiilerInnen zu
meistern sein. Einige der Titel
sind sehr einfach gehalten, wih-
rend andere gelegentlich doch

z. B. mit Uberbindungen und
Pausen den einen oder anderen
ins Stolpern bringen kdnnen.
Die 25 eingéngigen Stiicke
tragen anschauliche Namen

wie ,,Regen”, , Nilpferd-Wal-
zer®, , Tanz der Hithner“ oder
»Ganoven-Tango“, aber auch
Tanzbezeichnungen wie Cha-
Cha-Cha, Rumba oder Samba,
Walzer, Mazurka oder Nocturne.

Von dem/den Flotisten wird der @

komplette Tonumfang inklusive
Vorzeichen erwartet; die Stii-
cke sind aber meist nicht allzu
virtuos angelegt. Rhythmisch
wird wenig Unabhiangigkeit der
einzelnen Stimmen voneinander
gefordert; die Spieler sollten mit
den gingigen Taktarten und
Rhythmen vertraut sein. Hier
und da findet sich eine moderne
Spieltechnik wie etwa Glissando
oder Flatterzunge. Dynamik,
Tempobezeichnungen und
Artikulation sind groftenteils
vorgegeben. Alle Titel kann man
auf der Verlagshomepage als
Hor- und Play-along-Version
kostenlos anhdren und herunter-
laden — allerdings erzahlt man
das seinen SchiilerInnen besser
nicht, da die Stiicke nur mit
Synthesizer und génzlich undif-
ferenziert in Klang und Dynamik
eingespielt sind. Schon dagegen,
dass in dieser Sammlung sehr
unterschiedliche Stile auf unter-
schiedlichem Niveau zusam-
mengetragen sind, sodass viele
SchiilerInnen an den beschwing-
ten Stiicken Spal$ haben werden.
Frauke Schmitt

Uwe Korn, Elena Malycheva: Dan-
cing Recorder. Eine Sammlung
leichter bis mittelschwerer Stlicke
fiir 1-2 Sopranblockfliéte(n) solo
und mit Klavierbegleitung. Mp3-Fi-
les zum Gratis-Download. Doblin-
ger 34401 (2009).

Tel.:09665-631

Fachgeschdft fiir Blockfloten und -literatur

- Auswahlsendungen konnen angefordert werden -
Musikstudic
AN NIkl

D 92265 EDELSFELD Schu]str 29

Fax: 09665-95161

eMail: Musikstudio.AlwinNiklas@t-online.de
Internet: www.musikstudio-niklas.de

Originalmusik im Trio aus der Friihromantik

Ein Trio fiir Blockfloten aus der

Zeit des frithen Biedermeier hat
Nik Tarasov im Erstdruck vor-
gelegt. Er macht damit einmal
wieder viele Spieler unseres Ins-
truments gliicklich, die auf etwas
anderes aus sind als Renaissance
oder Barock. Die Musik liegt in
zwei Ausgaben vor: Auch fiir

die wohl géngigere Fassung mit
Blockfloten (SAT) konnte die
originale Griffschrift beibehalten
werden; lediglich einige wenige
Umfangsunterschreitungen wur-
den vermieden, da die urspriing-
liche Besetzung fiir Csakan und
zwei Flauti d’amore ist (also zwei
heute sehr seltene Traversfloten
in Altlage). Damit erklingt das
Stiick aber eine Terz hoher als
frither. So entstand eine Version,
die musikalisch und technisch
nicht ganz leicht, aber lohnens-
wert ist. Die Originalfassung
kann alternativ auch mit Sopran-

Reparaturen von Blockflgten
Umbau von Blockfléten
vom Einzelbau bis zum

Serienhersteller

Klappenreparaturen aller
Holzblasinstrumente

Reparatur / Uberholung
von Klarinetten,
Saxophone, Querflgten etc.

Ralle 1Bely

Holzblasinstrumentenmacher

Am Dornbusch 1

Telefon: 06669 1429 -
Mobil: 01 71 - 64 64 164

info@blockfloetenreparaturen.de

blockflote und zwei
Querfloten oder (wer
hat) auf Altblockflote
in G und zwei Altquer-
floten musiziert wer-
den. Der Komponist
und Pianist Leidesdorf
war ein Zeitgenosse
Franz Schuberts und
Carl Maria von Webers;
musikalisch ist die Nahe
zu diesen beiden Meistern
zu spiiren. Dementspre-
chend sollte man sich auch
diesem Werk nahern. Wie immer
bei den Aura-Editionen, ist die
Ausgabe vorbildlich gemacht:
Es gibt eine Partitur, drei Stim-
men und ein ausfiihrliches
Nachwort, das man auch lesen
sollte. Die Einbénde bei Aura
variieren von Heft zu Heft und
sind immer wieder schon, so
dass diese Ausgabe auch als
bibliophiles Kunstwerk in jeder
Notensammlung seinen Platz
verdient. Ich wiinsche mir, dass
noch viele solcher guten Ausga-
ben bei diesem kleinen Verlag
unseren musikalischen Kosmos
bereichern werden.
Thomas Miiller-Schmitt

Maximilian Joseph Leidesdorf:
Adagio et Rondo fiir drei Blockfl6-
ten (SAT). Aura-Edition, AE 005-MB
(2012).

Adagio et Rondo fiir Csakan & 2
Flauti d'amore. Aura-Edition, AE
003-Cs (2012).

- D-36119 Neuhof-Hauswurz
Fax: 06669 9180891

www.blockfloetenreparaturen.de
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The English Dancing Master  Von der Volta zur Polka

Ready to b Play

Nikolous Mewerkla
John Piayford

The English &&=
Dancmg
Master

Musik von Viktor Fortin

Viktor Fortin
(1836)

4q Sketcher
fiir sieben Wagemutige

5 n (vom S bis T
uner Gebraiach von Tam-
Tams, Kuhglocken, Guiro, Triangel
sowie Violine und Violoncello

1. Banananas
2. Scherzo bizarro
3. Midnight Blues
4. Plaventanz

Flautando Edition
FE A 169

Der englische Verleger John
Playford verdffentlichte bereits
1651 sehr erfolgreich die Samm-
lung ”The English Dancing
Master* mit Noten und Tanz-
beschreibungen iiblicher Tanze.
Nikolaus Newerkla hat einige
Stiicke fiir Blockflote (Flote) und
Klavier mit optionaler zweiter
Stimme leicht bearbeitet. Der
Ambitus umfasst fast gdnzlich
den Umfang von Sopran- und
Altflote, tiberschreitet aber nie
zwei Vorzeichen; die Rhythmen
sind wenig komplex. Dennoch
finden sich auch hier manchmal
die leicht skurrilen Wendungen
der frithen englischen Musik.
Eine hiibsche kleine Sammlung,
die auch Liebhabern der Irischen
Folklore gefallen konnte.

Frauke Schmitt

The English Dancing Master. John
Playford for Recorder (Flute) and
Piano. Nikolaus Newerkla (Arr.).
Bdrenreiter, BA 10609 (2012).

.. ist eine Tanzsammlung aus
vier Jahrhunderten fiir zwei Alt-
blockfloten, erstmals erschienen
1981. Dem Herausgeber geht
es weder um Vollstéandigkeit
noch um ein Lehrwerk. Gelun-
gen ist ihm eine charaktervolle
Sammlung. Was Texttreue und
Informationen angeht, entspricht
diese Neuauflage nicht heutigen
Standards. Gegen Bearbeitungen
fiir ein bestimmtes Instrumen-
tarium ist nichts einzuwenden;
aber wenn Informationen zum
Originalstiick fehlen (Herkunft,
urspriingliche Tonart, Instru-
mentierung), hinterlédsst das
ein mulmiges Gefiihl. Es gibt
Abweichungen vom originalen
Notentext und nicht originale =
unténzerische Legatobdgen.

Katja Beisch

Von der Volta zur Polka. Tédnze aus
vier Jahrhunderten fiir 2 Altblock-
fléten. Pan Verlag, pan 211 (1981,
Wiederauflage 2013).

Heiterkeit, Melancholie, Witz,
Virtuositat, Nachdenklichkeit
und nicht enden wollende
Gegensitzlichkeit durchziehen
die ,,4 Sketches fiir sieben Wage-
mutige“ des in Graz lebendenden
Viktor Fortin (*1936), der mit
seinen spannenden, humorvollen
und poetischen Kompositionen
aus dem blockflotistischen
Repertoire nicht mehr wegzu-
denken ist. Bereits 1998 ent-
standen diese hier vorliegenden
charaktervollen Miniaturen
—nun liegen sie seit 2013 in
einer neuen Uberarbeitung vor.
Die Stiicke erweisen sich nicht
nur spieltechnisch als Heraus-
forderung fiir das ausfiihrende
Ensemble, denn die SpielerInnen
sind nicht nur als Blockflotistln,
Violinistln und CellistIn gefragt,
sondern bedienen von Zeit zu
Zeit diverse Schlaginstrumente,
von der Triangel tiber die Kuh-

glocke und von den Tom-Toms
bis hin zur Trillerpfeife. Die
Spieler der ersten Stimme sollten
nicht nur den gesamten chroma-
tischen Tonraum beherrschen,
sondern auch relativ schnell das
Instrument von der Sopranino-,
zur Sopran- und der Altblockflote
wechseln konnen. Die ,,Sket-
ches® sind vornehmlich traditi-
onell komponiert, machen aber
auch gelegentlich vor Glissandi,
rasanter Chromatik, Spaltklan-
gen, Flatterzunge und anderen
zeitgendssischen Techniken
keinen Halt. Der Satz ,,Banan-
anas‘ lebt von gegensétzlichen
Rhythmen und gleicht einem
wilden Budenzauber, wiahrend
das ,,Scherzo bizarro“ plotzlich
umschwenkt in eine tiefe Melan-
cholie, um genauso schnell wie-
der den Affekt zu wechseln. Wie
soll es anders sein, ein typischer
Midnight-Blues lasst nachdenk-
lich werden und der kraftvolle
Pfauentanz rundet das Gesamt-
werk fiir fortgeschrittene Ensem-
bles ab. Viel Vergniigen damit!
Heida Vissing

Viktor Fortin: 4 Sketches fiir sieben
Wagemutige fiir 5 Blockfldten (von
Sopranino- bis Tenorblockflote)
unter gelegentlichen Gebrauch von
Schlaginstrumenten: Tom-Toms,
Kuhglocken, Guiro, Triangel sowie
Violine und Violoncello. Flautando
Edition, FEA 169 (2013).

~ M M

(1663

BRESSAN by BLEZINGER

Die Flotenwerkstatt

Barocke Klangvielfalt
Moderne Herausforderungen

Die Synthese www.bressan-by-blezinger.com
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Rezensionen

Musikalische Erwachsenenbildung im Alter

Wort
Klang
Bewegung

Breitkopl B Hartel

Johanna Metz legt ein umfang-
reiches, gut zu lesendes Werk
zur elementaren musikalischen
Bildung im spdten Erwachsenen-
alter vor. Es gliedert sich in drei
Hauptbereiche: Im ersten Teil
reflektiert sie die Stellung des
alten Menschen in der Gesell-
schaft, seine Verbindung zur
Musik sowie die positiven Aus-
wirkungen einer musikalischen
Bildung im hohen Alter. Erganzt
wird dies durch Informationen
zur praktischen Organisation
von musikorientiertem Bei-
sammensein. Im zweiten Teil
geht sie gezielt auf verschiedene
Begegnungsbereiche fiir die
Stundengestaltung ein: Singen,
Sprechen, Instrumentalspiel,
Bewegen und Tanzen bis hin zu
Kulturgeschichte und Musikwis-
sen. Gut gegliedert und hochin-
formativ enthalten diese Seiten
auch fiir erfahrene Padagogen

viel Neues. Auch dem Umgang
mit der Stille wird ein Kapitel
gewidmet — Stille als Pendant
zum Sprechen bzw. Musizieren.
Im dritten Teil finden wir 14
Stundenbilder, aus denen die
praktische Erfahrung der Autorin
ersichtlich ist. Die Lieder sind in
einer angenehmen Tonart gesetzt
(Akkordsymbole tiber den Lie-
dern wiren praktisch) und nie zu
hoch. Die Texte lassen Spielraum
fiir eigene Ideen und machen
Lust, durch ihre Nahe zur Praxis
und ihren systematischen Aufbau
eine eigene Seniorengruppe ins
Leben zu rufen. Ergédnzt wird das
Werk durch eine hervorragend
einsetzbare CD zu den einzelnen
Unterrichtseinheiten.

Johanna Metz begegnet in die-
sem Buch dem Alter mit Ach-
tung. Sie schafft es, elementare
musikalische Bildung fiir Senio-
ren weit entfernt von kindlicher
Musikerziehung anzusetzen

und den Schwierigkeiten des
Alterns wiirdevoll entgegenzu-
treten. Hervorheben mdochte

ich die Fulinoten sowie ein zum
Weiterlesen anregendes Litera-
turverzeichnis. Ein Kompendium
fiir alle, die sich musikalisch mit
Senioren beschéftigen.

Barbara Hintermeier

Johanna Metz: Wort — Klang -
Bewegung. Breitkopf & Hcirtel
(Wiesbaden, 2011).

NOTENSCHLUSSEL  S.Beck KG

Metzgergasse 8
Ruf 07071 - 2 60 81
e-mail:

D-72070 Tubingen

Fax 263 95

NotenTuebingen@AOL.com

Zwei Blockflotenstiicke von Wolf-G. Leidel

Wahnsinn!
Der Weimarer Theorieleh-

rer Leidel (wolf-g-leidel.de) hat
guinessverdachtige 66 Titel,
,Dunk’le Zeiten“ mit Nummer
0p.96-18-89-3. Gibt es etwa noch
viel mehr Stiicke? Wie vertragt
sich die tippige Angabe ,, Tempi
diverse giusti-rappresentativi dif-
ferente-individuale, ma sempre
con estrema sensibilita“ mit der
Auffithrungsdauer 14’1172 Der
penibel ausnotierte Kadenztriller
des Themas ,,Ach bittrer Winter*
ist schlicht unspielbar. Nach der
Bassflote legt die erste Variation
mit der Sopran fortissimo los,
»leicht und flink“; nach vier Tak-
ten heildt es aber schon ,,Caden-
za, improvisando“, sechs einmi-
niitige Improvisationen werden
folgen. Hinter allen Skurrilitaten
scheint aber deutlich Gold durch:
Improvisation wird provoziert,
Flotenwechsel bringen Span-

nung mit dullerstem
Kontrast. Nach der
»gar k(l)ein-Blockfl6-
te“ im ffff und ,,etwas
schneller als moglich®
(") der Grof3bass in
Pfundsnoten ,,al Nien-
te". Fiir kreative Virtuo-
sInnen ein tolles Stiick!
Sehr witzig ist die Pro-
gramm-Groteske ,,Doris
& Alfred beim Friihsttick“.
Wie sind sie nun am frithen
Morgen, die hochverdienten
Schunders vom Flotenladle
Karlsruhe? Das merkt man bald.
Alfred ist ein ruhiger Typ, sagt
wenig und meist nur leise bis
zum pppp. Kaum versucht er eine
Liebeserklarung, fallt sie ihm ffff
erregt ins Wort. Er ldsst sich von
Doris aber schwer aus der Ruhe
bringen, nur ein emotionaler
Rilpser entfahrt ihm sffz. In sein
beharrliches ,,Ich liebe dich
(Melodie von Beethoven) stimmt
Doris schlieflich zogerlich ein
und aus dem riihrenden Schluss-
duett ,,Nun danket alle Gott“ tont
harmonischer Ehefrieden. ,,Soli
DEO Gloria“ (Leidel).
Siegfried Busch

Wolf-G. Leidel: Dunk’le Zeiten op.
96-18-89-3 fiir Blockfléte. Flautan-
do Manuskriptsammlung (2014).
Doris & Alfred beim Friihsttick op.
139-4. Duettino/Dialog fiir Sopran-
(Garklein) und Bass- (oder Subbass)
Blockflte. Manuskriptsammlung
der Flautando-Edition (2013).
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Termine

zusammengestellt von Susi Hofner

27.12.2014-01.01.2015 Dinner for all Silvester auf Burg
Fiirsteneck Ltg: Willy Petermann u. a. Ort: Eiterfeld Info:
Burg Fiirsteneck, www.burg-fuersteneck.de

27.12.2014-02.01.2015 Familienmusik-Workshop
zum Jahreswechsel Nach Hitzacker ist vor Hitzacker Ort:
Hitzacker Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,
www.amj-musik.de

03.-06.01.2015 Musik im neuen Jahr Weihnachtliches
Musizieren mit Gamben und Blockflten Ltg: Walter
Waidosch, Irmgard Tutschek u. a. Ort: Grdfelfing Info: Inge
Lobisch, www.i-lobisch.de

17.01.2015 Workshop Atem und Klang Tausend und
eine Schattierung des Blockflgtenklanges Ltg: Agnés
Blanche Marc Ort: Karlsruhe Info: Flautando/Musiklddle
Schunder, www.schunder.de

31.01.2015 Blockfloten-Orchester-Tag Orchesterliteratur
verschiedener Stilepochen Ltg: Petra Menz! Ort: Uehlfeld
Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

11.-15.02.2015 Meisterkurs fiir Alte Musik Baroque
Master Class Ltg: Sabine Frey u. a. Ort: Weikersheim Info:

ALLEGRA, www.allegra-online.de

21.-22.02.2015 Wie im Himmel Fiir alle, die es genau
wissen wollen Ltg: Katharina Hess Ort: Fulda Info:
Mollenhauer Blockflétenbau, www.mollenhauer.com

28.02.-01.03.2015 Workshopleitung Weiterbildung zum
Ensemble- oder Workshopleiter Ltg: Kerstin de Witt Ort:
Maberzell Info: Blockflotenshop.de, www.blockfl6tenshop.de

06.—08.03.2015 15. Etappe fiir Alte Musik und
Historischen Tanz Die Alte Musik Englands Ort: Eiterfeld
Info: Burg Fiirsteneck, www.burg-fuersteneck.de

06.-08.03.2015 recorder summit Ausstellung, Workshops
und Konzerte Ort: Schwelm Info: early music im Ibach-Haus
www.recordersummit.com

14.03.2015 Workshop ZU ZWEIT Duett-Musiziertag
Ltg: Elisabeth Kretschmann Ort: Karlsruhe Info: Flautando/
Musikladle Schunder, www.schunder.de

14.-15.03.2015 Shakespeare Gemeinsam Musizieren
— Musik aus der Zeit Shakespeares Ltg: Frank Oberschelp
Ort: Maberzell Info: Blockflotenshop.de,

www.blockflotenshop.de

06.—13.04.2015 .. . tu, felix Austria, nube Musik der
Renaissance in den Gefilden der Habsburger Ltg: Sabine
(assola & Anke-Christina Miiller Ort: Eiterfeld Info:
Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de
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15.-18.04.2015 Musikmesse Frankfurt Info: Messe
Frankfurt, www.musik.messefrankfurt.com

18.04.2015 Blockfloten-Orchester-Tag Orchesterliteratur
verschiedener Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort: Uehlfeld
Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

25.-26.04.2015 Apassionata Musik von Dowland, Vivaldi,
Bach, Part. .. Ltg: Paul Van Loey Ort: Fulda Info: Mollenhauer
Blockflotenbau, www.mollenhauer.com

25.-26.04.2015 The two worlds of english beauty
Ensemble- und Orchesterwerke aus dem 16. und 20.
Jahrhundert Ltg: Maurice Steger Ort: Maberzell Info:
Blockfltenshop.de, www.blockflétenshop.de

14.-17.05.2015 Open Recorder Days Amsterdam 2015
international recorderfestival Ort: NL-Amsterdam Info:
Stichting The Royal Wind Music, www.openrecorderdays.com

15.-17.05.2015 Stockstadter Blockflotenfesttage
Ausstellung und Konzerte Ort: Stockstadt am Rhein Info:
Wilhelm und Eva Becker, www.blockfloetenfesttage.de

06.—07.06.2015 Paetzold fiir Einsteiger Das Paetzold
Bassblockfloten-Seminar fiir Neugierige und Einsteiger Ltg:
Susanne Frohlich Ort: Maberzell Info: Blockflotenshop.de,
www.blockflotenshop.de

07.06.2015 4. Michaelsteiner Blockflotentag Ein
Musiziertag fiir Blockflotisten von 8 bis 88 Jahren Ltg: Prof.
Han Tol & Dorte Nienstedt Ort: Blankenburg Info: Kloster
Michaelstein, www.kloster-michaelstein.de

13.-14.06.2015 Elody Goes Band Workshop fiir Elody-
Spieler und alle, die es noch werden wollen Ltg: Nik Tarasov
Ort: Fulda Info: Mollenhauer Blockflotenbau,
www.mollenhauer.com

20.-21.06.2015 Klangraum-Kirche-Raumklang

Das Blockflotenorchester im Kirchenjahr Ltg: Heida Vissing
Ort: Fulda Info: Mollenhauer Blockflotenbau,
www.mollenhauer.com

27.06.2015 Blockfloten-Orchester-Tag Orchesterliteratur
verschiedener Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort: Uehlfeld
Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

04.—05.07.2015 Musik des 17. und 18. Jahrhunderts
Barocke Sonaten, Concerti, Duette, Canzonen und andere
musikalische Freuden Ltg: Maurice Steger Ort: Maberzell
Info: Blockflotenshop.de, www.blockflétenshop.de

11.07.2015 Kinder bauen sich ihre Blockflote Modell Adri's
Traumflgte Ltg: Sophie Mollenhauer & Peter Herold Ort: Fulda
Info: Mollenhauer Blockflétenbau, www.mollenhauer.com

20.-26.07.2015 Sommerakademie fiir Alte Musik Suiten &
Concerti Ort: Blankenburg Info: Kloster Michaelstein,
www.kloster-michaelstein.de

04.-06.09.2015 Wir machen Musik im Kindergarten
Workshop fiir ErzieherInnen Ltg: Manfred Wipler & Sabine
Bauer

Ort: Blankenburg Info: Kloster Michaelstein,
www.kloster-michaelstein.de

18.-20.09.2015 Wir machen Musik in der Grundschule
Workshop fiir Lehrerlnnen Ltg: Manfred Wipler & Sabine Bauer
Ort: Blankenburg Info: Kloster Michaelstein,
www.kloster-michaelstein.de

19.09.2015 Blockfldten-Orchester-Tag Orchesterliteratur
verschiedener Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort: Uehlfeld
Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

19.-20.09.2015 Oft kommt es anders, als man denkt
Effekte auf der Blockflote im Ensemble Ltg: Katharina Hess Ort:
Fulda Info: Mollenhauer BlockflGtenbau, www.mollenhauer.com

26.-27.09.2015 Schnupperkurs: Blockflotenbau
Blockflotenbau in Theorie und Praxis Ltg: Vera Jahn & Johannes
Steinhauser Ort: Fulda Info: Mollenhauer Blockflotenbau,
www.mollenhauer.com

26.-27.09.2015 Groovin’ Recorders Groove und Phrasierung
mit der Blockflote in der Popmusik Ltg: Ralf Bienioschek Ort:
Maberzell Info: Blockflotenshop.de, www.blockflgtenshop.de

02.-05.10.2015 Landes-Jugend-Blockflotenorchester
Probephase fiir Preistrager Jugend musiziert ab 12 Jahre
Ltg: Sally Turner und Bettina Haugg-Scheu Ort: Trossingen
Info: Bundesakademie Trossingen, www.ljbfo-bw.de

03.-04.10.2015 Paetzold fiir Kenner Das Paetzold
Bassblockfloten-Seminar fiir Wissbegierige und Kenner Ltg:
Susanne Frohlich Ort: Maberzell Info: Blockflotenshop.de,

www.blockflotenshop.de

10.-11.10.2015 Blockflotenorchester Ein Wochenende voller
Musik Ltg: Dietrich Schnabel Ort: Fulda Info: Mollenhauer
Blockflotenbau, www.mollenhauer.com

07.-08.11.2015 Wachet auf ruft uns die Stimme
Beriihmte Werke von Johann Sebastian Bach fiir
Blockflotenensemble Ltg: Simon Borutzki Ort: Maberzell Info:
Blockflgtenshop.de, www.blockflotenshop.de

21.11.2015 Blockfloten-Orchester-Tag Orchesterliteratur
verschiedener Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort: Uehlfeld
Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

18.-19.06.2016 Workshop mit dem Flanders Recorder
Quartet Ltg: Flanders Recorder Quartet Ort: Fulda Info:
Mollenhauer Blockflotenbau, www.mollenhauer.com




Die Comfort-Tenore — machen das Spielen leicht

Canta Tendre
sind auch mit
Knick erhaltlich.
Knick-Instru-

mente konnen
naher am Korper
gehalten werden
und entlasten

somit die Arme.
Mit Daumenhalter

:
3

P

und Tragegurt.

2446C 2446KC 2496KC

Canta Comfort-Tenor/Comfort-Knick-Tenor
2446C  barock Doppelloch, vier Klappen

2446KC mit Knick, barock Doppelloch, vier Klappen

2496C  deutsch Doppelloch, vier Klappen

2496KC mit Knick, deutsch Doppelloch, vier Klappen

Mollenhaue,

Lust auf Blockflote

Unser Comfort-Tenor
macht das Spielen
leicht: Zwei zusatzliche
Klappen verringern die
Griffspanne.

<umuuuuum G-Klappe

<umuuuuum F.K|appe
Der rechte Zeigefinger greift wesentlich tiefer,
wodurch sich die gesamte Hand entspannt.

<umumuuuu (/(is-Doppe|k|appe
Leichtgéngige Klappen fiir die tiefsten Tone vermeiden
jede Anstrengung des kleinen Fingers.

5430C 5432C

Denner Comfort-Tenor

5416C  Birnbaum, barock Doppelloch, vier Klappen

5430C Palisander, barock Doppelloch, vier Klappen

5432C Castello Buchsbaum, barock Doppelloch, vier Klappen

Der linke Ringfinger braucht sich nicht mehr abzuspreizen.

www.mollenhauer.com
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