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Coole BlockﬂOte

Premiere fiir eine neue Art Blockflote:

Ein Instrument vom Typ der Modernen
Harmonischen Altblockfloten mit inno-
vativ-coolem Design, kraftigem Ton und
Anschlussmdglichkeit als E-Blockflote!
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Die Oberfléche der Klappen sowie
des Instrumentes sind hochglanz lackiert.
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Liebe Leserinnen, liebe Leser,

wie wir wissen, ist die Blockflote zu einem Gutteil dafiir bekannt geworden, in ein-
fach gebauter Form ein ideales Werkzeug fiir die elementare musikalische Grund-
ausbildung von Kindern zu sein. Nicht wenige Pddagoglnnen verdienen damit ihren
Lebensunterhalt. Auch wenn manche ein reformiertes Klassenmusizieren mit der
Blockflote wieder in Betracht ziehen, gibt es anhand des allgemeinen Riickgangs
attraktiver Berufsaussichten fiir Musiklehrerlnnen keinen Grund zur Euphorie bei
der Disziplin des Beibringens erster Flotentdne — nicht zuletzt aufgrund weltweiter
Veranderungen: Nur noch in Landern wie Japan, Taiwan und Siidkorea wird die
Plastikblockflote noch klassenweise verordnet — bei uns ist das schon lange nicht
mehr so. Wo hierzulande frither an Musikschulen die Blockflote fast automatisch
fiir erste Schliisselerlebnisse sorgte, gibt es heute vor Schulbeginn Orientierungsta-
ge, an denen interessierte Kinder und Eltern allen Instrumenten begegnen und diese
auch fiir einen sofortigen Unterrichtsbeginn frei wéhlen konnen. Denn jedes klassi-
sche Instrument gibt es nun langst auch in kindgerechten Kleinversionen, darunter
handliche moderne Querfloten mit gebogenem Kopfstiick, Posaunen aus Plastik,
bunte Mini-Kontrabisse, Kinderharfen, Kleinstfagotte im Tigerlook, miniaturisier-
te Kindergarten-Gitarren und Einviertelgeigen (komplett mit Bogen und Kasten)
—dies alles gerne als Importartikel aus Fernost zu Preisen oft sogar unter hundert
Euro. Mehr oder minder freut das auch unsere Musiklehrerkolleglnnen, kdnnen

sie doch gleich von der Pike an auch die Allerkleinsten selbst auf ihrem Instrument
unterrichten.

‘Was den von der Blockflote Beseelten bleibt, ist, uns einzureihen in den Kanon des
breiten Angebots und dabei eine mdglichst gute Figur zu machen. Auch neue Ideen
sind da recht willkommen: Mir wurde mehrfach berichtet, dass die E-Blockflote
Elody bereits hier und da ins Musikschulangebot eingebaut worden sein soll — leih-
weise konnen sich damit Jugendliche in die Schiilerbands ihrer Altersgenossen
mischen und ,,coole® neue Erfahrungen sammeln. Auch die Aufmachung des neuen
Instruments sorgt fiir Aufmerksamkeit und hat eine kanadische Blockflotenklasse
inspiriert, gleich selber etliche neue Designvorschldge abzuliefern. Lehrerin Shan-
non Grantham erldutert uns ferner ihr beliebtes Konzept vom ,,Blockfloten-Karate®.
Ein neues Betitigungsfeld in der Blockflétenpadagogik hat Barbara Hintermeier
geortet: die Altersgruppe 70+. Es basiert auf der Einsicht, dass dltere Menschen
nach ihrem Arbeitsleben und mit Aussicht auf einen langen Lebensabend nattir-
lich auch nach neuen Inhalten suchen. Da kann in Erinnerung an Kindertage die
Blockflote wiederaufgegriffen werden — ein Instrument, welches weitaus weniger
Kraftaufwand bendtigt als jedes andere. Das musikalische Gemeinschaftserlebnis
im Seniorenstift, die Verbindung geistiger und motorischer Fahigkeiten ist kein zu
unterschitzender Fitnessaspekt, wenn man so sagen will. Hintermeier hat diesem
Thema sogar eine Instrumentalschule gewidmet. Sie erklart, warum in diesem Alter
eine Tenorblockflote die ideale Instrumentengrofie ist und kann aus ihrem ersten
Praxisjahr interessante O-Tone beisteuern.

Natiirlich halt unsere Ausgabe wie immer noch viele weitere Themen fiir Sie bereit.
Lassen Sie sich iiberraschen und bleiben Sie uns weiter treu!

Viel Vergniigen beim Lesen wiinscht

I
N > - |Akdeq/”
(Nik Tarasov)

im Namen des gesamten Windkanal-Teams.
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Blockflotenzentrum

Bremen

Blockfléten . Noten . Zubehér. CDs . Kurse .
Fragen Sie nach unseren Neuigkeiten!

Margret Lébner "\
Blockflétenzentrum Osterdeich 59a
Bremen 4 D-28203 Bremen
=" Tel.0421.70 28 52

info@loebnerblockfloeten.de
www.loebnerblockfloeten.de

Umfangreiche Auswahl an einheimischen
und exotischen Holzarten fiir Fl6ten

* Grenadill

*Honduras Palisander
*Ebenholz

* Castello Buchsbaum
*Olive

*Birnbaum

e Kirschbaum

* Ahorn

Seit (iber 40 Jahren Ihr Experte in Sachen

THEODOR NAGEL BASEL GMBH
WORLDWIDE TIMBER
GRELLINGERSTRASSE 9
CH-4020 BASEL /SCHWEIZ
Telefon +41-61-311 36 40

Telefax +41-61-311 36 86

E-Mail tnb@tnb.ch
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BLOCKFLOTENBAU
PaerzoLo By KUNATH

Die neuen Dichtungen.
Nachriistbar fiir alle Paetzold by Kunath Basse.

www.kunath.com

Il meglio & nemico del bene,
Le mieux est Fennemi du bien,
Good is good, bul better carries it
Das Bessere ist der Feind des Guten,
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Hochschule fur Musik
und Darstellende Kunst
Frankfurt am Main

BAROEK
WOCHE 2014

MASTERCLASSES UND ORCHESTERAKADEMIE

Blockflote | Traversflite | Barockoboe | Barocktagott | Barockposaune | Barackvioline
Gesang | Viola da Gamba | Cembalo | Hammerklavier | Barockvioloncello

15. BIS 23. SEPTEMBER 2¢i&

mit Dozenten der Hochschule und anderen international renommierten Barock-
spezialisten. Weitere Informationen u.a. zu den Dozenten und-der Anmeldung finden Sie
unter: hfmdk-frankfurt.info/veranstaltungen/aktuelles/barockwoche:htmi

Mit freundlicher Unterstiitzung der Gesellschaft'der Freunde und Forderer der HfMDK
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Pinnwand

... aus der Blockflotenwelt

Neues & Wissenswertes

Julia Fritz

Lesestoff fiir Csakan-Interessierte

Einen umfangreichen Artikel mit dem Titel ,,Der Csakan bei
Ernest Krahmer* hat Helmut Schaller zusammengestellt.
Dahinter verbirgt sich eine Kompilation sdmtlicher gegen-
wirtig bekannter Informationen {iber einen der besten
Berufsmusiker der Blockflotengeschichte, welcher sowohl
als reisender Virtuose als auch als Komponist und Pdda-
goge den Stellenwert des Csakans — also der frithroman-
tischen Form der Blockflote — entscheidend gepragt hat.
Schallers Ansinnen, die Materie quasi in einer ,,praktischen
Ausgabe“ ganz kompakt auch fiir musikwissenschaftlich
weniger bewanderte Blockfloteninteressierte aufzuberei-
ten, ist ein weiteres Argument fiir die Empfehlung dieser
Lektlire. Dementsprechend werden auch grundlegende
Aspekte zum Csakan eingestreut: Instrumentenbauliche
Charakteristika, Detailfotografien, Grifftabellen, faksimi-
lierte Ausschnitte aus Musikalien, ein gegliederter Reper-
toiretiberblick mit Fokus auf Krahmers Musik und dessen
dreiteilige Csakan-Schule — letztere ist ein nach wie vor
leider wenig bekannter Meilenstein unter den historischen
Blockflotenschulen.

Zunichst als Zweiteiler im dsterreichischen Journal der
Gesellschaft der Freunde der Wiener Oboe Nr. 59 und Nr.
60 erschienen, liegt der Beitrag nun zusammengefasst in
einer ,,Extra-Ausgabe“ des deutschen Fachmagazins Oboe
— Fagott — Das Magazin fiir Doppelrohrblaser in Heft 114
vor.

Info: Heft 114 des ,Oboe - Fagott” - Magazins kann fiir € 10,-
inklusive Porto und Verpackung einzeln bezogen werden bei:
Oboe - Fagott. Das Magazin fiir Doppelrohrbléser. Brunnen-

straBe 31, 65191 Wiesbaden.

Verleihung des Musik-Gordi 2014

Er wurde zum zweiten Mal verliehen, der Negativpreis bzw. gordische Knoten des Musiklebens: der ,Gordi".

Der baden-wiirttembergische Ministerprasident Winfried Kretschmann sollte damit von den Preisinitianten (dem
Deutschen Musikrat sowie der Neuen Musikzeitung NMZ) fiir das ,kulturelle Ausbluten” seines Landes geschmaht
werden; er tat gewiss wohl, ihn nicht personlich bei der geplanten Ubergabe auf der Musikmesse Frankfurt entge-
genzunehmen. Was uns nun weitaus mehr bewegt, ist die motivische Symbolwirkung der Trophade, stellt sie doch eine
auf einem Sockel tbel in sich verknotete braune Schulblockflote dar, deren Anblick zudem - man kann sich die-
ser Interpretation kaum entziehen - irgendwie auch noch einem Kothaufen ahneln will. Manch einer mag das
Sujet ja lustig finden, und wir hatten uns womaglich damit abgefunden, wenn es nicht ausgerechnet von diesen
zur Kulturerhaltung angetretenen Institutionen geschaffen worden ware. Gegen solch eine Verfehlung méchten
wir uns wehren: Wir verleihen den Preisstiftern des ,Gordi” unseren ,Kniilli“, der von dhnlich Denkenden ganz ein-

fach reproduziert werden kann ...

Info: www.nmz.de/tags/musik-gordi | www.facebook.com/windkanal

Susanna Borsch

Blockflétenstudium in Trossingen

Immer nur solo spielen? Im Ensemble liegt die Zukunft! So der Leitspruch des
neuen Studienganges ,Barockorchester” an der Staatlichen Hochschule fir
Musik Trossingen. Intensive Ensemblepraxis wird am dortigen Institut fiir Alte
Musik hochgehalten, gerade wurde Carl Philipp Emanuel Bachs ,Auferstehung
und Himmelfahrt Jesu” zum 20-jahrigen Jubilaum des Instituts fir Alte Musik
mit dem Kammerchor und dem Barockorchester der Hochschule in drei Kon-
zerten aufgefiihrt. Das nachste Ensembleprojekt folgt in wenigen Wochen

- nun steht geistliche und weltliche Musik von Orlando di Lasso auf dem
Programm, aufgefiihrt in vokalinstrumentalen Besetzungen mit Sdngerinnen,
Gamben, Posaunen, Zink und Blockfléten.

Seit April 2014 ist die Blockflotenstelle an der Musikhochschule Trossingen
neu besetzt und Susanna Borsch tritt als Dozentin die Nachfolge von Carsten
Eckert an. Ergénzt wird das Angebot durch einen Lehrauftrag fiir Blockflote
Kammermusik/Ensemble, den Julia Fritz wahrnimmt. Durch das umfangreiche
und attraktive Angebot des Instituts fiir Alte Musik werden die Studierenden
gezielt auf die Anforderungen der kiinftigen Berufspraxis vorbereitet. Anmel-
deschluss fiir die Aufnahmepriifung zum Sommersemester 2015 ist der 15.
November 2014.

Info: www.mh-trossingen.de

S R, 7,
. T
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Neues & Wissenswertes

Seltenes altes Messer P
zum Unterschneiden
von Tonldchern bei
Holzblasinstrumenten
aus dem Bestand der
Werkzeugsammlung
von Rainer Weber.

<« Detailaufnahme einer
elfenbeinernen Altblock-
flote von Johann Chris-
toph Denner mit origi-
nalen Doppelléchern
(Foto: Rainer Weber).

Rainer Weber (1927-2014)

Kaum jemand war Zeit seines Lebens so beseelt von historischen Holzbla-
sinstrumenten. Seine Hingabe und sein Kdnnen galten der Erhaltung alter
Originale, und man kann ihn wohl den besten und bekanntesten Restau-
rator seines Fachs nennen. Durch seine Hande sind unzahlige Instrumente
aus privaten und 6ffentlichen Sammlungen gegangen. Das dadurch ange-
haufte Wissen und seine vorbildlich dokumentierten Arbeitsverfahren hat
Rainer Weber freigiebig an Kollegen weitergegeben und Informationen in
Fachartikeln geteilt. Mit dieser Arbeit, aber auch in seinen eigenen Nach-
bauten ist er vielen zum MaBstab und Vorbild geworden. Seine Werkstatt
und sein Archiv im stiddeutschen Bayerbach waren ein Hort themenrele-
vanter Materialien aus alter Zeit, welche er umso faszinierender mit inno-

vativem Sachverstand zu verbinden wusste.

Leserbrief zum Beitrag ,35°C und Blockfléte”
von Felizitas Hofmann im Windkanal 2014-1

Sehr geehrtes Windkanal-Team,

mit Interesse habe ich den Windkanal 2014-1 gelesen und dabei viel
lernen kénnen. Auch der Artikel unter der Rubrik Nachlese ,35°C und
Blockfléte” war fiir mich interessant, da ich dieses APC [Arts Performan-
ce Center] leite, das dieser Artikel beschreibt. Doch da sind einige gra-
vierende Fehler unterlaufen, die eine Nachkorrektur verlangen:

Im Norden Namibias gibt es keine staatlich geférderte Musikschule.

Im Gegenteil: Das APC ist eine rein private Organisation, welche 100%

% von Spenden abhdngt. Auch alle Lehrer und Lehrerinnen bezahle ich

mit Spendengeldern aus Osterreich, der Schweiz und Deutschland.

(7,
% Ich habe das APC erst im Jahr 2004 zu griinden begonnen, und

nicht, wie es im Artikel heil3t, schon 1983. Es gibt auch keine mehrjéhri-
ge Unterbrechung im Ausbau. Ich bin tdglich dort. Die Unabhdngigkeit
Namibias besteht erst seit 1990, und nicht 1989.

Mit einem freundlichen Gruf,

Lis Hidber

Martin Skowroneck (1926-2014)

Die Cembali aus seiner Bremer Werkstatt gelten vielen
als Inbegriff handwerklicher und kiinstlerischer Symbio-
se. Es sollte jedoch nicht vergessen werden, dass Martin
Skowroneck auch eine der zentralen Figuren im Blockflo-
tenbau gewesen ist. Er begann bereits 1949 mit dem Bau
von Blockfléten und widmete sich schlieBlich dem gewis-
senhaften Kopieren von Instrumenten der Renaissance
und des Barock mit all ihren klangbestimmenden Cha-
rakteristika, etwa der konsequenten Umsetzung enger,
gebogener Windkanale und des tiefen Kammertons,
etwa beim Nachbau einer Altblockfléte aus der Werk-
statt von Bressan. Preisgekronte Schallplatten aus den
1970er-Jahren machten seine Instrumente bekannt, nicht
zuletzt legendare Einspielungen von Frans Briiggen. Auf
dem Hohepunkt seines Schaffens gab er den Fl6tenbau

schlieBlich zu Gunsten der Fertigung von Cembali auf.

Martin Skowronecks Blockfloten tragen in der

Regel keine Signatur — man erkennt sie jedoch
an einem charakteristischen kleinen Zeichen,
welches riickwartig im oberen Betreich des
Kopfstiicks angebracht ist.

Hier zu sehen sind zwei verschiedene Modelle
aus Martin Skowronecks Werkstatt:

Eine Altblockflote eigener Kreation in a' = 440
Hz aus Olivenholz mit Elfenbeingarnitur sowie
die Kopie einer barocken Altblockfléte nach
Bressan in a' =415 Hz aus Palisander.

Windkanal 2014-2 7
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von Regma Hrmmelbauer

mes Tlssot (1836-1902):
; . Irguerite in the Garden”
(Ol auf Leinwand,1861. Musée d‘Orsay).

Untersuchungen und Anregungen zur Gretchenfrage an Blockflotenleute

Ftir manche ist sie ein regelrechtes Schreckgespenst: die Doppel-

zunge! Kein Blockflbtenspieler scheint so recht zu wissen, was

von dieser meist stiefml(itterlich behandelten Artikulationsart zu

halten ist. So schafft Regina Himmelbauer einen Uberblick darii-

ber, was geldufige Blockfloten-Schulwerke von heute und gestern

zu Artikulationsarten und Zungenkombinationen bereithalten.

Die Autorin sptirt dem eigentlichen Sinn der Doppelzunge nach

- ndmlich der musikalisch-sprachlichen Idee von Hebungen und

Senkungen des Zungenmuskels -, diskutiert Textquellen und pld-

diert fiir einen Anfangsunterricht quasi ohne Tabu.

Ein Instrument zu lernen ist eine iiberaus
komplexe Angelegenheit. Ein- und Ausat-
mung, Haltung, Atemfiihrung, Artikula-
tion, Fingerbewegungen — und vor allem
die Schwierigkeit, all diese Parameter in
unzdhligen Kombinationen zu koordinieren
— stellen die technische Seite des Blockflo-
tenspiels dar. Das pddagogische Mittel im

8 Windkanal 2014-2

Anfangsunterricht ist das der Reduktion:
So wird man grifftechnisch nicht unbedingt
mit der Verbindung 2 — as? anfangen. Wenn
man Blockflotenschulen durchblittert, gibt
es da jedoch unterschiedliche Ansichten,
was als ,,einfach“ gilt: h2? Oder g2? Oder
gleich mit der Kombination e2 — g2 begin-
nen?

Ein kurzer Blick in Blockflotenschulen
Ein weitaus groRerer Konsens herrscht
im Bereich des ZungenstoRes, falls er im
Lehrgang tiberhaupt thematisiert wird. Ein
wahlloser Griff ins Regal mit zahlreichen
Instrumentalschulen zeigt folgende Silben:
,Jedem Kind ein Instrument“ von Simone
Weis! beginnt mit einem ,, Zungenakroba-
ten“ zum Fit-Machen des Muskels, arbeitet
dann aber nur mit den Silben ,,di“, ,,de*
oder ,,di“ (ohne Zungenabschluss). Ahn-
lich auch die Schule, die 20 Jahre zuvor
erschienen ist: ,,Spiel und Spall mit der
Blockflote 1“ von Gerhard Engel, Gudrun
Heyens, Konrad Hiinteler und Hans-Mar-
tin Linde? fiihrt das ,Dii-M#nnchen® ein;
auch beim Telefon-Spiel gibt es keinen Zun-
genabschluss. Die erst vor wenigen Jahren
erschienene umfangreiche Schule ,,Meine
Blockflote und ich. Schule fiir Sopranblock-
flote“ von Agnés Blanche Marc3 experimen-
tiert zundchst mit Wortern, die mit D und T
beginnen (wie Tite, Tinte, Dodo, Dudel),
schriankt aber dann die Artikulation gleich
auf ,,di“ ein. ,,Die Flotenuhr. Schule fiir



Gretchenfrage ,Doppelzunge”

das Spiel auf der Sopranblockflte” von
Hans-W. Koneke und Ekkehard Mascher#
empfiehlt eine Lippenposition wie bei
der Silbe ,dii“, eine Zungenposition bei
hohen Tonen wie bei den Wortern Teetasse,
Rehbraten oder Seeschwalbe, bei tieferen
Tonen wie bei den Wortern Tatsache, Rat-
geber oder Saatkrdhe, sodass letztendlich
die Artikulationsszenen ,,dee“ und ,,daa“
gelibt werden. Der Abschluss soll durch
das einfache Unterbrechen des Luftstroms
passieren, ohne dass sich die Zunge bewegt.
Empfohlen wird auch das pldtzliche Off-
nen des Mundes durch das Hochziehen
der Oberlippe zum Abschluss eines langen
Tones. Einen Zungenabschluss von Anfang
an empfiehlt ,Meine lustige Blockflote“ von
Richard Voss® mit dem Bild eines Telefons:
Hdutitid* bzw. ,,diitid“ und ,,did“.

All diesen Schulen gemeinsam ist, dass
durch den Lehrgang hindurch zwar Artiku-
lationsarten wie ,,staccato“ oder ,,portato
gezeigt werden, aber keine Zungenkombi-
nationen. (Es soll aber klar festgestellt wer-
den, dass diese Auflistung keineswegs als
grundsétzlich abwertende Kritik an diesen
Schulen gemeint ist.) Ziemlich genau 30
Jahre nach Erscheinen des in Bezug auf die
Blockflotentechnik einen Meilenstein set-
zenden Standardwerks ,,T’he Modern Recor-
der Player® von Walter van Hauwe® gibt es
bis jetzt noch immer sehr wenige Schulen,
die versuchen, die darin dargestellten Arti-
kulationsformen in einem Lehrgang umzu-
setzen.

Hervorzuheben ist zunichst , Blockfloten-
sprache & Klanggeschichten“ von Gisela
Rothe und Christa Rahlf? fiir die Sopran-
blockflote. Die Artikulation wird mehr-
mals thematisiert: Zunéchst wird die Silbe
,Di“ eingefiihrt; ein paar Seiten spéater
der Abschluss mit einem stummen (d). Die
Zungenposition wird dabei mit der Aus-
sprache von ,,jede“ gefunden. In dieser Posi-
tion sollen u. a. folgende Worter moglichst
schnell gesprochen werden: ,,Du depperter
Dummbkopf*“ oder ,,Dieser dumme Dussel“.
Schon wenig spater wird die Achtelnote
eingefiihrt, wobei zwei Achtelnoten die
Artikulation ,,Du_di(d)“ zugewiesen wird,
der Viertelnote ,,Dii-(d)“, abgekiirzt als ,,D
d“ bzw ,,D“. Beim Erlernen der Sechzehn-
telnoten kommt ;T d“ dazu — anschaulich
als Wort ,Teddy“ erklart. Die Voriibun-

gen sind geeignet, die Zungenposition zu
stabilisieren und gleichzeitig eine flexible
Zungenspitze zu trainieren. Diese Zungen-
brecher sind ,,Jede Jede Jede Jede Yeti Yeti
Yeti Yeti“, ,,jeder Yeti“, ,jeder Teddy“ bzw.
sjeder Daddy“. Und dann geht es an die
unterschiedlichsten Kombinationen. Es
wird also gleich versucht, die Artikulation
von Beginn an als Darstellung von musika-
lischen Sinneinheiten einzusetzen. Konse-
quenterweise werden dann immer wieder
zu einzelnen Stiicken Artikulationskombi-
nationen angegeben. Die Schule arbeitet
iibrigens ebenfalls mit Rhythmussprache,
allerdings mit im Vergleich zu iblichen
Rhythmussprachen abgeédnderten Silben,
um die Verwechslung mit Artikulationssil-
ben zu verhindern. Ausfiihrlich wird das
Konzept im Lehrerband erklart, der weiter-
gehende Anregungen enthilt. (Im Ubrigen
nimmt diese Schule auch ernst, dass die
Ausgangsposition der Finger auf dem Inst-
rument entspannt liegend auf den Lochern
ist, den Daumen hdngen lassend.)

Fiir die Altblockflote fithrt Manfredo Zim-
mermann vor allem im Lehrerheft zu ,,Die
Altblockflote. spielen — lernen — musizie-
ren“® Ubungen zum Finden der Zungenpo-
sition (jede, jdte) sowie die Artikulations-
silben mit T (Tugend, Tiire, Tadel), t (Vater,
Martin, Braten), D (Daumen, Dieb, Diibel)
und d (Made, Duden, Seide) an. Dazu gibt
es Beispiele fiir mogliche Kombinationen:
,TUTE, TEDDY, TIDE, DU-DA, DITO,
DU TEDDY, DIE TIDE, TEDDY DA, DIE
TUTE DA, DA DIE TIDE*. Die Schule rich-
tet sich aber ausdriicklich an SchiilerInnen
ab ca. 10 Jahre bzw. Erwachsene.

Aber ist jlingeren Kindern tatsédchlich
nicht zuzumuten, von Anfang an eine dif-
ferenzierte Zungentechnik einzuiiben? Die
Kinder konnen doch sprechen; sie haben
Spall mit Zungenbrechern, und Wortern
wie ,,superkalifragilistisch expiallegorisch®
finden Kinder, auch ohne Kenntnis des
Musicals ,,Mary Poppins“, noch immer fas-
zinierend.

Eine interessante Abhandlung zu einer far-
benreichen Artikulation hat Renate Hiib-
ner-Hinderling verfasst: Ihr Artikel ,,Arti-
kulation oder Der Versuch, die Musik mit
der Sprache zu versdhnen — nicht nur fiir
Blockflotisten“® beklagt bereits zu Beginn
zum Thema Artikulation: ,,Die Blockfloten-

didaktik gibt dazu kaum Anregungen.“ So
wiirde Artikulation zumeist gleichgesetzt
mit Tondauern (wie staccato oder porta-
to) — aber kann man Artikulation, also das
Formen der Sprechlaute, tatsdchlich nur
darauf reduzieren? Die Autorin gibt seiten-
weise (bis zu fiinfteilige) Silben- und fanta-
sievolle Wortkombinationen an, von denen
man sich auch fiir den Anfangsunterricht
inspirieren lassen kann.

Ein Blick zuriick - die Doppelzunge
in historischen Lehrwerken

Zumeist beschéftigt man sich mit der Dop-
pelzunge im Unterricht erst, wenn man
das barocke Repertoire erarbeitet, mit dem
Argument der ,,schnellen Zunge“. Fiir Kin-
der und Jugendliche ist das nur schwer
einsichtig: Fiir nicht wenige ist die Einfach-
zunge trotzdem schneller, die Doppelzunge
mithsam und verkrampft, da ungewohnt,
und wenn jahrelang das ,Lallen geniigt
hat, wieso soll man dann irgendwann ein-
mal auf eine differenzierte Sprache umstei-
gen?

Historisch gesehen sind Zungenkombi-
nationen der Standard. Dahinter steht die
musikalisch-sprachliche Idee von Hebun-
gen und Senkungen, von betont und unbe-
tont, von schwer und leicht, von Musik
als Kommunikation. Zur Erinnerung ein
Auszug aus Silvestro Ganassis ,,Opera inti-
tulata Fontegara®“ (1535), der einen Beleg
fiir die hohe Spielkultur auf der Blockflote
darstellt — und das bereits in der ersten
gedruckten Blockflotenschule {iberhaupt.
Die entsprechenden Kapitel sollen hier
vollstdndig abgedruckt werden und einmal
nicht auf ihre historische, sondern pida-
gogische Implikation untersucht werden.
Als Ubersetzung dient die weiterhin ver-
breitetste deutsche Fassung von Hildemarie
Peters von 1956, welche die Kernaspekte
unseres Zusammenhangs ausreichend wie-
dergibt10:

Kapitel 5 - Darstellung der Artikulati-
onsarten

Merke dir, dass du deine Zunge verschieden
bewegen und dadurch verschiedene Silben
hervorbringen kannst. Es wird dir darum
verstdndlich sein, dass es drei sogenann-
te Grundformen der Artikulation gibt. Die
erste haben wir z. B. in diesen beiden p
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Silben: te che [sprich: ke], te che, teche, die
zweite in: tere, tere, tere, te, und die dritte in:
lere, lere, lere, le.

Beachte, dass dies zwei gegensditzliche Arti-
kulationsformen mit einem Zwischenglied
sind. Tatsdchlich bedient sich die erste Arti-
kulationsform solcher Silben, die harte und
scharfe Wirkung haben, und die dritte der
genannten Formen benutzt gefillige oder
glatte Silben. Das Mittelglied ist die zwei-
te Artikulationsform: tere tere tere te. Daf§
dies die mittlere der drei Formen ist, siehst
du daraus, dass sie aus Silben besteht, von
denen die eine der ersten und die andere der
dritten Grundform angehort. Daher kommt
es, dass sie eine Verbindung beider Extreme
ist, d. h. der Hdrte und der Weichheit. Im
Folgenden zeige ich dir die Abwandlungs-
moglichkeiten der drei Grundformen.

Kapitel 6 - Uber die verschiedenen
Maglichkeiten, die drei Grundformen
der Artikulation abzuwandeln

Merke dir, dass den genannten Artikulati-
onsformen vollkommene und unvollkommene
Zungenstdfie zugrunde liegen. Die vollkom-
mene Form ist, wie die Grundform iiber-
haupt, aus zwei Silben zusammengesetzt:
erstens aus ciner halben Silbe oder einem
Buchstaben, ttttt oder ddddd, wie er beim
raschem Spiel entsteht, und zweitens aus
der Silbe de de ghe ghe oder da de di do du.
Es wird dir verstdndlich sein, dass du den
ersten Buchstaben gegen jeden anderen aus-
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tauschen kannst, so dass du ta te ti to tu, cha
che chi cho chu oder andere Zusammenstel-
lungen erhdiltst.

Man unterscheidet bei den Zungenstifien
den sogenannten geraden oder direkten und
den umgekehrten. Der gerade kommt in der
Artikulation der Silben der ersten Artikula-
tionsgrundform am ndchsten, wéihrend der
umgekehrte die Silben fast gar nicht artiku-
liert, so wie die dritte Artikulationsgrund-
form. Tatsdchlich verliert sie bei rascher
Wiederholung den Zungenstof§ und heifit
darum umgekehrt.

Kapitel 7 - Uber die Anwendung der
verschiedenen Artikulationsformen
Merke dir, ich gehe von den Vokalen aus,
damit du feststellen kannst, welche Silbe
oder welcher Buchstabe dirvon Natur aus am
meisten liegt. Du musst ihn so aussprechen
konnen, dass auch bei grofSter Geschwindig-
keit in der oben angegebenen Folge die drei
Artikulationsgrundformen zustande kom-
men. Nun werde ich dir im folgenden fiir jede
der drei Formen einige dieser Moglichkeiten
vorfiihren:

Silvestro Ganassi dal Fontego: Opera Intitulata
Fontegara (publiziert im Eigenverlag, Venedig
1535), Titelseite.

Es gibt noch andere Arten, die ich jedoch
nicht aufschreibe. Der Natur entsprechend
verschmelzen die Silben der dritten Grund-
form, wie bereits gesagt, zu einer einzi-
gen. Wenn du dich in irgendeiner der oben
genannten Artikulationsarten iiben willst, so
suche dir aus der ersten Artikulationsgrund-
form jene Silben heraus, die dir gefallen und
iibe sie bis zur Geldufigkeit. Mit der mittleren
Artikulationsform verfdhrst du ebenso, nur
entsteht bei der gleichen Geschwindigkeit
diesmal deutlich eine Silbe aus drei Buch-
Staben, wie: tar ter tir tor tur, dar der dir dor
dur, char cher chir chor chur, ghar gher ghir
ghor ghur. In gleicher Weise behandelst du
die dritte Artikulationsgrundform, ndmlich
lar ler lir lor lur. Aus all diesem erkennst du,
dass allen Artikulationsformen jeweils eine
gerade und eine umgekehrte Silbe zugrunde
liegt. Die gerade Silbe steht an erster, die
umgekehrte an zweiter Stelle.

Kapitel 8 - Uber den ZungenstoB3, den
Kehlansatz und die Atemgebung beim
Artikulieren

Merke dir, man bezeichnet den Ansatz der
ersten Artikulationssilbe als ZungenstofS, da
die Zunge hierbei den Atem am vorderen
Gaumen, nahe bei den Zihnen, anstofst. Die
andere Silbe wird durch Kehlansatz gebildet,
wobei der Atem von der Kehle seinen Anstof
erhdlt. Dann gibt es noch eine andere Art des
Ansatzes, die sich gar keiner Silben bedient
und auch Kopfansatz heifst. Hierbei wird
der Atem von den Lippen geformt und fliefSt
zwischen ihnen hindurch.

Tabellarische Aufstellung dreier ver-
schiedener Artikulationsgrundformen
in Kapitel 7 von Ganassis Fltenschule
Opera Intitulata Fontegara.

1. 2,

3.

Teche teche teche teche teche.
Tacha teche tichi tocho tuchu.
Dacha deche dichi docho duchu.

Tere tere tere tere tere.
Tara tere tiri toro turu.
Dara dare dari daro daru.

Chara chare chari charo charu.

Lere lere lere lere lere.

Lara lere liri loro luru.
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Kommentare zu Ganassi
Ganassis Lehrwerk ist keine Blockfloten-
schule im heutigen Sinn; eine ,,Zielgrup-
pe“ léasst sich nicht ausmachen. Natiirlich
macht man sich im 16. Jahrhundert noch
keine Gedanken iiber ,,(Elementar-)Pdda-
gogik®; das heildt aber nicht, dass seine
Ansitze nicht auch mit Kindern umsetzbar
sind.
Ganassi geht iberaus methodisch vor. Aus-
gangspunkt sind Silbenkombinationen, die
eine harte (teche) und weiche (lere) Version
kennen, mit einer vermittelnden Version
(tere). Ein einzelner Buchstabe wird daher
folgerichtig als ,halbe Silbe“ (,la mezza
da una sillaba®“) bezeichnet — ein Hinweis
darauf, dass offensichtlich das Denken
in Kombinationen den Ausgangspunkt
der Argumentation darstellt, was Ganassi
auch als ,,vollkommene Form“ (,,cdpiuta“)
bezeichnet.
Die wichtigste Form ist dabei eine Kombi-
nation einer Bewegung von Zungenspitze
sowie Zungenriicken am Gaumen, wahrend
die zweite Form mit ,r“ als ,,umgekehrt“
,riuersa®) und weniger deutlich empfun-
den wird, bereits in Richtung dritte Art
gehend, bei der die Zunge nur mehr undeut-
lich zu vernehmen ist, fast zu Bindungen
verschmelzend. (Vielleicht sollte man also
das Dogma, dass man Bindungen in der
Musik des 16. und 17. Jahrhunderts ver-
meidet, doch noch einmal tiberdenken und
zumindest in Richtung Zweierbindungen
Uberlegungen anstellen?)
Trotz des systematischen Ansatzes verweist
Ganassi darauf, dass dies keineswegs eine
vollstindige Ubersicht iiber alle Silben-
kombinationen sei, und fordert zum Expe-
rimentieren mit Silben und Buchstaben auf,
zum Erkennen, was einem liegt und geféllt
(,,qual piacera®).
Mag man es zundchst bedauern, dass
Ganassi keine Musikstellen mit Silbenkom-
binationen unterlegt, muss man die zentra-
le padagogische Forderung verstehen, die
auch Jahrhunderte spiter noch aktuell ist:
niamlich die Lust am Entdecken, welche
Sprache zu welchen Tonfolgen passt.
Die Deutung des letzten Satzes ist in dieser
Ubersetzung nicht klar — daher wird dieser
letzten Artikulationsform an dieser Stelle
nicht weiter nachgegegangen. 11
Bei Ganassi gibt es offensichtlich viele

Moglichkeiten, ein Anfangsunterricht quasi
ohne Tabu — bereits die erste Blockfloten-
schule bietet eine Vielfalt von Denkansto-
Ren, allerdings in einer Systematisierung
in der Artikulation mit der Zunge von drei
Grundformen, die dem eigenen Entdecken
eine Richtung geben kdnnen.

Spitestens an dieser Stelle muss man sich
dann doch fragen: Gestehen wir den Kin-
dern im Anfangsunterricht dieses Experi-
mentieren und Auswihlen tiberhaupt zu, so
wie es Ganassi vor fast 500 Jahren tat?

Sprechende Artikulation fiir ein
inspirierendes Musizieren

In der Folge gibt es zahlreiche weitere Arti-
kulationstabellen, wie z. B. von Bisman-
tova (1677), Jean-Pierre Freillon-Poncein
(1700) und Jacques Hotteterre (1707; eine
Gegeniiberstellung seiner beiden Trakta-
te mit Blickpunkt Artikulation wire einen
eigenen Artikel wert) bis hin zu Quantz
(1752). Quantz zeigt in seinem Traktat ins-
gesamt drei Tabellen mit Artikulationsfor-
men: 4
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Johann Joachim Quantz: Versuch einer Anweisung die Flote traversiere zu spielen

(Verlag von Johann Friedrich Vo3, Berlin 175

2). In einem der wichtigsten Traktate fir

stilgetreues Musizieren zeigt der Autor im Anhang anhand einiger Notenbeispiele, wie

unterschiedliche musikalische Phrasen und Motive durch die Verwendung abwechs-

lungsreicher Artikulationssilben sinnreich gestaltet werden kénnen.
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Zusitzlich aufschlussreich aber sind seine
,,Solfeggi“12. Aus dem Ubeprozess heraus
wurden Abschnitte mit Silben versehen, die
eine Vielfalt von Kombinationen zeigen und
somit einen lebendigen Vortrag ermogli-
chen:

kleiner Wettbewerb — wer konnte schnel-
ler sagen ,,dicke Decke diinne Decke dicke
Decke diinne Decke“? Mein Kleiner brachte
es dabei zu einer fiir sein Alter durchaus
beachtlichen Geschwindigkeit. Wozu also
mit einer lebendigen Blockflotensprache

5 {/
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Gerade dieses Beispiel zeigt, dass nicht
das Durchziehen einer einzigen Doppel-
zunge verlangt ist, sondern die Kombina-
tion von verschiedenen doppelten Silben,
von doppelten Silben mit einfachen Silben
bzw. als Verbund in Dreierkombinationen.
Jeder Ton bekommt Aufmerksamkeit, wird
gewichtet, erhdlt Leben. So konnen selbst
simple Dreiklangzerlegungen und ihre
Wiederholungen sinn- und lustvoll gespielt
werden.

Artikulation im Anfangsunterricht
Wann soll nun aber die Doppelzunge im
Instrumentalunterricht eingefiihrt werden?
Der Lehrplan fiir Blockflote der Konferenz
der Osterreichischen Musikschulwerke
(abrufbar unter http://www.komu.at/lehr-
plan/instrument_blockfloete.asp) schligt
erst fiir die Mittelstufe vor: , Erarbeiten
bzw. Kennenlernen verschiedener Doppel-
zungentechniken (t-k, d-g, t-r, d-dl etc.)“.
Ist dies wirklich erst nach vier Lernjahren
moglich? Ich wage es zu bezweifeln — noch-
mals: Kinder kdnnen schon nach ein paar
Jahren sprechen ... Und denken wir auch
einmal an eintonige Bewegungen z. B. des
Arms: Wenn man eine immer gleiche Bewe-
gung ausfiihrt, wird der Arm schnell ermii-
den, man kann leicht verkrampfen. Kom-
biniert man mehrere Bewegungen, so wird
das Durchhaltevermogen groRer sein. Auch
die Zunge besteht aus mehreren Muskeln.
Wenn wir uns im Anfangsunterricht auf
eine einzige Bewegung wie z. B. fiir ,,di“
im wahrsten Sinn des Wortes , versteifen®
— wie kdnnen wir da jemals ein lockeres,
lebendiges Zungenspiel erwarten?

Als mein Sohn vier Jahre alt war, diskutier-
ten wir beim Schlafengehen, ob er mit der
dicken oder der diinnen Decke zugedeckt
werden wollte. Dabei entwickelte sich ein

12 Windkanal 2014-2

warten? Das einzige Argument, das mir
dagegen einfillt, ist, dass es zu Verwechs-
lungen kommen konnte, wenn man gleich-
zeitig mit einer vielfiltigen Artikulation
auch mit einer Rhythmussprache arbei-
tet.13 Aber sonst?

Begniigt man sich mit blofem ,,Dii“, so ist
das der Mindeststandard, auf den sich die
padagogische Blockflotenwelt stillschwei-
gend geeinigt hat. Im schulischen Bereich
gewinnt das Stichwort ,, Individualisierung®
immer mehr an Bedeutung, selbst im Klas-
senverband. ,,Starken stirken® lautet eine
zentrale Forderung. Mit Sprachspielen und
Zungenbrechern kann man leicht heraus-
finden, wie es um die Sprechdeutlichkeit
eines Kindes steht. Die ,,Decke” zu hart, zu
kehlig? Dann halt nicht. Aber beim gefliis-
terten ,rate“ wird das ,,r* mit der Zungen-
spitze geformt — warum dann nicht gleich
verwenden? Vor dem Zungen-R sollte man
tiberhaupt nicht zu viel Respekt haben.
Logopidische Ubungen (wie z. B. ,,P-dinz*,
das schon langsam zu ,,Prinz“ wird), kon-
nen helfen, das Zungen-R zu entdecken.
Und wenn nicht — ein besonders weiches d
mit der Zungenspitze kann man zu einem
dhnlichen Artikulationseffekt entwickeln.
Fiir jedes Kind kann eine eigene Liste mit
Silben, besser noch mit Wortern entstehen,
die es bereits beherrscht und die es am Ins-
trument umzusetzen lernen kann — oft der
schwierigere Schritt, weil wir ja zundchst
einmal nicht ,,hauchig“ sprechen bzw. fliis-
tern. In der Unterrichtspraxis ist weniger
die Silbenkombination an sich das Problem,
sondern die Verbindung des Fliisterns mit
einem kontinuierlich stromenden Atem.

Es geht also im Anfangsunterricht nicht
unbedingt darum, sogleich die ,etablier-
ten“ Doppelzungenkombinationen wie
t-k, d-g oder d-dl einzubringen. Es geht

vielmehr um die Idee, dass durch Silben-
kombinationen, durch (mehr oder weniger
»sinn-volle*) Worter, die Musik von Anfang
an wie die Sprache aus betont-unbetont,
schwer-leicht, heben-senken besteht. Ich
verweise dabei auf den oben erwidhnten
Artikel von Renate Hiibner-Hinderling, der
zahlreiche Kombinationen fiir die verschie-
densten musikalischen Situationen ver-
wendet: fiir den Auftakt z. B. ,,die TU(R)*
oder ,, die KUH“ oder ,le LIT“ oder ,tu
LIS“ oder , kaKAO®, ohne Auftakt , KAte*
oder ,,KUtte“ oder ,LAlle“ oder ,,GUte“,
natiirlich auch das oben erwihnte ,,TEddy“
und ,,DAddy“, um nur ein paar anzufiihren.
Im Dreiertakt mit Auftakt bieten sich ,,die
TAge® oder ,die ROIlle“ oder ,riCOtta“,
ohne Auftakt Worter wie ,,Kakadu“ oder
,DOdeka“ an. Und dann viel Spall mit
den diversen Kombinationen — wie ,,TEddy
GElge“ oder ,LOre, die GANS“!14 Damit
lassen sich auch ganze Satze formen, z. B.
»,Die dicke Decke taugt dem Teddy“, flis-
ternd eine Rhythmisierung findend (z. B.
eine Punktierte auf ,,taugt“?), auf einen Ton
ins Instrument , gesprochen®, eine eigene
Tonfolge dazu erfindend etc.

Diese Vielfalt kann man von keiner Block-
flotenschule fordern. Wenn wir aber die
Starken eines jeden einzelnen Kindes her-
ausfinden wollen, ist ein solches Experi-
mentieren mit Wortern wohl ein unver-
zichtbarer Bestandteil. Irgendwann wird
man wahrscheinlich bei Walter van Hau-
wes Systematik landen, aber zu Beginn ist
die Anschaulichkeit der Worter, die spiele-
rische Herangehensweise fiir Kinder ver-
stdndlicher, vergniiglicher und somit moti-
vierender. Es sei nochmals auf die Schule
»Blockflotensprache & Klanggeschichten®
verwiesen. Die darin enthaltene Ubersicht
tiber mogliche Zungenkombinationen mit
verschiedensten Rhythmen habe ich in ein-
zelne Teile zerschnitten. Die Kinder ziehen
einzelne Kértchen, legen sich damit mehre-
re Takte, die Ausgangspunkte fiir Improvi-
sationen bilden — fiir die SchiilerInnen eine
beliebte Aufwidrmiibung zu Beginn einer
Unterrichtsstunde.

Zahlreiche Griinde sprechen fiir den frii-
hen Einsatz von Doppelzungenkombina-
tionen: Historisch ist sie eher die Regel;
musikalisch kann ein Stiick Bereicherung
erfahren werden und man gewinnt dadurch
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ein flexibles Ausdrucksmittel mehr. Aus
entwicklungspsychologischer Sicht ist die
Einschrankung auf eine einzige Artikulati-
onssilbe nicht verstiandlich, und im Unter-
richt machen Sprachspiele einfach Spaf§
und bereiten wiederum auf eine historisch
informierte Auffiihrungspraxis vor.

Auf den ersten Blick mag eine differen-
zierte Artikulation und die Verwendung
verschiedenster Zungenkombinationen im
Anfangsunterricht als iiberaus aufwindig
erscheinen. Belohnt wird man allerdings
mit einer lebendigen Interpretation selbst
bei einfachen Liedchen (und wenn sie auch
nur aus zwei Tonen bestehen!) sowie einer
frithzeitigen Einfiihrung in das Selbstver-
stdndnis, dass zum Spielen der Blockflo-
te eine abwechslungsreiche Artikulation
unbedingt dazu gehort, sodass sich nicht
zuletzt spater langwierige Diskussionen um
das ,Warum“ des Einsatzes von Doppel-
zungen in technischer und musikalischer
Hinsicht eriibrigen. ()
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(ESMAE Porto/Portugal) fiir ihre Diskussionsheitrage.

12 Das Faksimile kann abgerufen werden unter:
http://img.kb.dk/ma/giedde/gs01-16m.pdf

13 Wie sich Artikulation und Rhythmussprache verbin-
den lassen, zeigt der Lehrerband von Gisela Rothe
und Christa Rahlf: Blockflotensprache & Klangge-
schichten, Barenreiter, Mollenhauer 1997

14 nach: Renate Hiibner-Hinderling: Artikulation oder
Der Versuch, die Musik mit der Sprache zu verséhnen
— nicht nur fiir Blockflotisten, in: Tibia 1991/2; gratis
zum Herunterladen unter http://www.moeck.com/
cms/fileadmin/tibia/alteHefte/1991/1991-2.pdf

Ich freue mich Sie beraten zu diirfen.

Silke Kunath

Blockfloetenshop.de

Am Ried 7

D-36041 Fulda

Tel: +49 (661) 242 78 78
Fax: +49 (661) 242 78 79
info@blockfloetenshop.de
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Portrait

beim 40. Deutschen Musikwettbewerb

Das Boreas Quartett Bremen gewann Anfang April im Finale des Deutschen Musikwettbe-

werbs ein Stipendium, verbunden mit der Aufnahme ins Konzert-Vermittlungsprogramm

,Bundesauswahl Konzerte Junger Kiinstler”. Die vier BlockflGtistinnen Julia Fritz, Elisabeth

Champollion, Luise Manske und Jin-Ju Baek sind geschafft, aber glticklich wieder in

Bremen angekommen. Ein Erfahrungsbericht von Elisabeth Champollion.

Bremen, im Oktober 2013

Die Herbstsonne scheint in den Proben-
raum, wir bereiten uns auf ein Konzert mit
Orchester vor, auf dem Programm stehen
Concerti von Boismortier und Heinichen.
Luise kommt mit der Ausschreibung des
40. Deutschen Musikwettbewerbs in die
Probe. Dieses Jahr sind Ensembles in freier
Besetzung zugelassen. Genau die richtige
Kategorie fiir uns: Seit der Anschaffung
unseres zwolfteiligen Renaissance-Con-
sorts von Peter van der Poel und einiger
Paetzold-Bésse im Jahr 2012 kurz nach
unserem Abschluss an der Hochschule fiir
Kiinste Bremen in der Klasse von Prof. Han
Tol konzentrieren wir uns auf das Origi-
nalrepertoire fiir Consort bzw. Blockfloten-
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quartett, weil dieses auf einzigartige Weise
die Ausdrucksmdoglichkeiten unserer Inst-
rumente zum Leben erweckt.

29. November 2013

Morgen lduft die Anmeldefrist fiir den
Wettbewerb ab. Ein umfangreiches Bewer-
bungsdossier wird verlangt, aullerdem die
Repertoirelisten fiir die drei Wertungsrun-
den: 20 Minuten fiir die erste, 30 Minuten
fiir die zweite, 40 Minuten fiir die Finalrun-
de. Fiir die dritte Runde fehlen uns noch
einige Minuten, wir haben einen riesigen
Stapel neuer Noten bestellt und zwei Stun-
den Zeit, unser letztes Stiick auszusuchen:
Unsere Wahl fillt auf ,,Inherent Patterns*
von Stefan Thomas. Diese Wahl werden

wir im Lauf der Monate mehr als einmal
verwiinschen ... und doch ist es mittlerweile
eins unserer Lieblingsstiicke geworden!

24. Dezember 2013

Wir sitzen mit unseren Familien unter den
Weihnachtsbdumen und fiillen nebenbei mit
rauchenden Kdpfen einen Online-Kalender
aus, um fiirs kommende Vierteljahr so viel
gemeinsame Probenzeit wie moglich festzu-
legen. Keine ganz leichte Angelegenheit fiir
vier Musikerinnen, die neben dem Quartett
noch weitere Solo- und Ensemble-Engage-
ments, andere Instrumente, Schiilerinnen
und Schiiler zu versorgen haben! Zu diesem
Zeitpunkt ereilt uns ein unverhoffter Segen:
Die Bremer Musikstiftung ,,Laudate, Can-
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Das Boreas Quartett Bremen

tate” beschlief3t, uns ab dem ersten Januar
ein Stipendium zu geben, das uns finanziell
ermoglicht, ohne (allzu) viele Nebentitig-
keiten auszukommen und der Quartettar-
beit von nun an den eindeutigen Vorrang
zu geben.

13. Marz 2014

Endproben fiir den Wettbewerb. Wir spie-
len in einem ,,Generalproben-Konzert“ alle
drei Wettbewerbsrunden, die aus unse-
rer Lieblingsmusik bestehen: Stiicke von
John Taverner, William Byrd, Christopher
Tye, John Baldwine — welche Kiinstler der
magischen Linien und des warmen Con-
sortklangs! Dieser Musik gegeniiber ste-
hen Werke zeitgendssischer Komponisten
wie Piet Swerts, Fulvio Caldini und unserer
Bremer Kollegen Ali Isciler und Rucsandra
Popescu — Feuerwerke spannender Klange,
packender Rhythmen und manchmal fin-
ger- und halsbrecherisch komponiert ...

28. Marz 2014

Auf nach Bonn! In einer kleinen Pension
haben wir zwei Zimmer mit Kiiche und Bad
gemietet. Dauer: zwischen zwei und acht
Tagen, je nachdem, wie weit wir kommen.
In der Beethovenhalle, in der die erste
Runde stattfindet, treffen wir die anderen
Ensembles: Klaviertrios, Saxophonquar-
tette, Sdngerensembles, Blaserquintette ...
Die Stimmung ist aufgeregt, frohlich, auch
etwas angespannt.

29. Marz 2014, 14:00 Uhr

Die erste Runde. Kurz bevor wir die Biihne
betreten, kommt der Jury-Vorsitzende zu
uns in die Kulissen und teilt uns mit, wel-
che Stiicke die Jury horen will. Blitzschnell
bringen wir die Auswahl in eine sinnvolle
Reihenfolge; aullerdem sollen wir die Stii-
cke selbst ansagen. Kein Problem: eine mit-
telalterliche Estampie, drei ,,Jn Nomines®
(Taverner, Tye, Tallis) und als Schlussstiick
,,Flashing Flutes“ von Piet Swerts.

Es lauft gut! Unsere Instrumente sind gut
drauf, die Musik schwingt, wir haben Spaf}
auf der Biihne, miteinander. Unsere Logis-
tik stimmt: Die Flotenwechsel, das Blattern,
die Ansage, alles lduft wie geschmiert.
Abends dann die Bekanntgabe der Tageser-
gebnisse, ein schreckliches Gefiihl, dieses
Warten ...

Wir sind weiter! Mit sieben anderen Ensem-
bles werden wir in drei Tagen die zweite
Runde spielen.

31. Mérz 2014, 7:00 Uhr

Die Tage sind genau durchgetaktet: vier-
mal zwanzig Minuten Badezimmerzeit;
wiahrend Jin-Ju noch Zihne putzt, macht
Elisabeth schon Friihstiick. Wahrend Luise
und Elisabeth noch den Kaffee austrinken,
bauen Julia und Jin-Ju fiir die Probe auf. Die
Handgriffe sitzen, die Kommunikation lauft
auch ohne viele Worte, so friith am Morgen
ist das auch gut so ...

21 Uhr

Nach einem langen Probentag in unserer
Pension und einem zweitrundentaugli-
chen Abendessen setzen wir uns noch mal
zusammen um den Tisch und gehen das
morgige Wertungsspiel im Geiste durch:
Wie treten wir auf, welches Stiick braucht
welche innere Einstellung, wo liegen wann
welche Floten, wer braucht an welcher Stel-
le den ganzen mentalen Beistand der Kol-
leginnen?

1. April 2014, 14:00 Uhr

Die zweite Runde. Diesmal diirfen wir alle
Stiicke spielen: Fade Control (Fulvio Caldi-
ni), zwei englische Masken (Ashton, John-
son), das wunderschone Gedicht ,,O Eccle-
sia“ (Hildegard von Bingen) und unser qua-
drophones Stiick Tesir (Ali Isciler), das aus
den vier Ecken des Saals gespielt wird.
Wieder ein gutes Spielgefiihl; und danach
wieder stundenlanges Warten auf die
Bekanntgabe der Ergebnisse um 20 Uhr.
Sollen wir schon mal fiir die Finalrunde
proben? Aber vielleicht erreichen wir sie
gar nicht und fahren schon morgen nach
Hause ... Wir entscheiden uns fiir ein aus-
gedehntes Mittagessen auf einer sonnigen
Restaurantterrasse: Immerhin ist das Fina-
le — wenn wir denn spielen diirfen — erst
ibermorgen.

20:00 Uhr

Mit ineinander verschrinkten Fingern ste-
hen wir im Foyer und horen die Namen der
Finalisten, die gerade verlesen werden: ,,Trio
Pierrot, Ensemble Nobiles, Trio Amun ...“
Das war‘s, denken wir, mehr als drei Fina-
listen wird es sicher nicht geben. , Boreas
Quartett Bremen.“ Wahnsinn, wir sind
dabei!

3. April 2014, 6:00 Uhr

Das Finale beginnt um 10 Uhr und wir sind
die ersten. Also stehen wir friih auf, um uns
in unsere Abendgarderobe (!) zu werfen
und machen um 7:30 Uhr noch eine kurze
Einspielprobe. Das Wichtigste ist, dass wir
uns von einem Stiick zum néchsten schnell
in die richtige Stimmung versetzen. Unser
Programm ist kontrastreich, doch immer
mit Originalstiicken: ,Inherent Patterns
ist ein sagenhaftes, schillerndes, verriicktes
Stiick Musik — perfekt als Konzerteinstieg.
Es folgen englische Consortwerke, Propor-
tionsstiicke von Woodson, Parsons, Baldwi-
ne — die Fl6ten vibrieren unter unseren Fin-
gern, dieser magische Consortklang, dem
wir so verfallen sind, entsteht und {ibertréagt
sich aufs Publikum ... ein wahres Geschenk,
diese Musik zum Klingen bringen zu diir-
fen! Zum Schluss spielen wir ,Three Gad-
gets“ von Piet Swerts und gehen mit einer
Mischung aus beseeltem Gliick und wahn-
sinniger Aufregung von der Biihne ...
22:00 Uhr

Zum dritten und letzten Mal miissen wir
zittern und warten. Aber die Zeit der Vorbe-
reitung und das Mitmachen an sich haben
uns schon derart weitergebracht und als
Ensemble zusammengeschweil3t, dass wir
froh sind, tiberhaupt mitgemacht zu haben.
Nachdem der einzige diesjdhrige Preistri-
ger, der Pianist Frank Dupree, aufs Podest
gerufen wurde, werden nun die Solisten und
Ensembles verlesen, die eins der erhofften
Stipendien und damit die Aufnahme in die
Bundesauswahl Konzerte Junger Kiinstler
erhalten. In der Kategorie Ensembles: Trio
Pierrot, Ensemble Nobiles — und das Boreas
Quartett Bremen!

Wir diirfen morgen beim Preistragerkon-
zert dabei sein und werden die ,,0 Ecclesia“
von Hildegard und Tesir, unser Stiick aus
den Ecken, spielen.

Eine unschitzbar wertvolle Zeit fiir unser
Ensemble, die wir immer in Erinnerung
behalten werden!

Das Preistragerkonzert (,,Herausragend an
diesem Abend war das Boreas Quartett, das
mit quadrophonen Surround-Klédngen ganz
alter und ganz neuer Musik verzauberte*
— Guido Krawinkel, Bonner General-Anzei-
ger) wird am 9. Juni 2014 um 21:05 Uhr im
Deutschlandfunk tibertragen.

Info: www.boreas-quartett.de ()
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Blockflotenunterricht

von Barbara Hintermeier

,Das Allerwichtigste ist,
dass man sich traut!”

Blockflotenkurse fiir dltere Senioren

Wer Senioren unterrichten mdchte, die erst in vorgeriicktem Alter
das Musizieren beginnen oder es nach langer Pause wieder auf-
nehmen, steht vor einigen Problemen: Blockflétenschulen rich-
ten sich in der Liedauswahl und Gestaltung (iberwiegend an die
Jugend, die Notenschrift ist meist zu klein und die Lernabschnitte
sind Spdtlernenden nicht angepasst. Auch die Blockfléten selbst
sind nicht alle gleichermal8en gut flir das Musizieren im Alter
geeignet. Barbara Hintermeier, Autorin des kiirzlich erschiene-
nen Schulwerks ,Senioren musizieren: Blockfléte”, geht mit gro-
Bem Einfiihlungsvermégen auf diese besonderen Anforderungen
ein. Hier berichtet sie von ihren aus der Praxis gewonnenen Erfah-

rungen.
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Noch mehr als bei Kindern und Jugend-
lichen stellt sich bei Senioren die Frage
nach dem richtigen Instrument, denn mit
fortschreitendem Alter verdndert sich das
menschliche Horen. Hohe Tone werden oft
als schrill und unangenehm empfunden und
manche oberen Frequenzen kdnnen dltere
Menschen gar nicht mehr oder nur noch
schlecht horen. Mittlere bis tiefe Lagen hin-
gegen bereiten keine Probleme. Deshalb
empfiehlt es sich, in Seniorenensembles
ganz auf Sopranfloten zu verzichten. Mein
Schliisselerlebnis dazu war ein Konzert im
Seniorenheim, bei dem einige Zuhorer ihre
Horgerdte ausschalten mussten, da diese
bei bestimmten hohen Flotentonen zu piep-
sen begannen! Spitestens da war mir klar:
Die Sopranflote ist hier einfach nicht geeig-
net. Im Seniorenensemble wird die oberste
Stimme also immer eine Altflote bleiben
und die Noten miissen entsprechend einge-
richtet werden. Erstaunlicherweise liegen
auch die hohen Tone der Altblockflote fiir
viele dltere Menschen bereits an der oberen
Grenze dessen, was sie noch als angenehm
empfinden — zum tiglichen Uben sind die
oberen Tone fiir viele schon zu hoch.

Der Comfort-Tenor ist ideal

So kommt man also schnell zur Erkennt-
nis, dass das ideale Senioreninstrument eine
Tenorflote ist. Ihr warmer voller Klang ist
Balsam fiirs Ohr, auch fiir das der dlteren
Zuhorer! Allerdings gibt es bei Tenorfloten
anderes zu bedenken: Altere Hinde sind
meist unbeweglicher als die von Kindern
und jungen Menschen. Die Finger lassen
sich nicht mehr so schnell bewegen und
auch nicht mehr so weit spreizen. Die Griff-
l6cher miissen also moglichst nahe beiein-
ander liegen. Diese Bedingung erfiillen am
besten die Comfort-Tendre —und zwar in der
Version mit Klappen und ohne Knick. Der
Knick ist zwar sehr gut fiir Kinder mit noch
kiirzeren Armen geeignet. Doch Erwachse-
ne werden durch Knicktendre gezwungen,
die Arme nah am Korper zu halten. Die Kor-
perhaltung kann sich dadurch verkramp-
fen. Auch die herkommlichen klappenlosen
Tenorblockfloten sind relativ ungeeignet, da
die Spielenden spatestens beim tiefen G Pro-
bleme bekommen, alle Tonlocher mit den
Fingern abzudecken. Der Comfort-Tenor
mit engerem Grifflochabstand ist also ideal.



Blockflotenkurse fur &ltere Senioren

Suchen Sie also fiir Ihre &lteren SchiilerIn-
nen eine Moglichkeit, solche Instrumente
auszuleihen: Floten mit kleinen Lackfeh-
lern, gebrauchte Instrumente oder, noch
besser, es findet sich ein Sponsor. Ein mog-
lichst gutes Instrument ist enorm wichtig
fiir die Lust am Spielen und Uben! Bei
Senioren wire es falsch darauf zu bauen,
dass man sich ja ,spédter immer noch“ eine
bessere Flote zulegen kann — das Spielen
muss von Anfang an gut funktionieren und
Spald machen.

Einstiegsalter: 70 und aufwarts

Mein Lehrwerk ,Senioren musizieren:
Blockflote® richtet sich an die Zielgruppe
der tiber 70-Jahrigen. In dieser Lebenspha-
se ziehen viele Menschen in ein Senioren-
heim — vielleicht, weil der Lebenspartner
verstorben ist, vielleicht, weil die Gesund-
heit nicht mehr so mitmacht. Jetzt ist es
wichtig, wieder Bekanntschaften zu schlie-
Ren, geistige Anregung zu erfahren und sich
immer wieder kleine Erfolgserlebnisse zu
schaffen. Wie gut, wenn es vor Ort die Mog-
lichkeit gibt, sich einer Gruppe anzuschlie-
Ren, gemeinsam etwas Neues zu lernen und
vielleicht auch anderen damit eine Freude
zu machen. Mein iltester Neuanfinger ist
89 Jahre alt!

Anfanger/spate Wiedereinsteiger
Mischen Sie in Thren Kursen keine Wieder-
einsteiger, die schon recht gut Blockflote
spielen, mit kompletten Neuanfangern. Die
einen fiihlen sich {iber-, die anderen unter-
fordert. Getibte SpielerInnen kdnnen gern
als gelegentliche Géaste zur Verstirkung
mitspielen — aber erst, wenn der Anfinger-
kurs ein paar Stiicke gut beherrscht. Von
einem gemeinsamen Kurs ist abzuraten.
Zielgruppe sind die Neueinsteiger, die noch
nie Blockflote gelernt haben und spéate Wie-
dereinsteiger, die in ihrer Jugend einmal
Blockflote gelernt und haben und lang Ver-
gessenes wieder auffrischen wollen.

Stundenldnge

Die Linge der einzelnen Stunden konnen
Sie natiirlich nach Ihrer eigenen Erfahrung
festlegen. Ich selbst habe mit 45-Minu-
ten-Einheiten bei 14-tdglichem Unterricht
angefangen, doch es zeigte sich bald: 45
Minuten sind uns zu kurz! Nun haben sich

die Unterrichtseinheiten bei 60 Minuten
eingependelt. Das gemeinsame Musizieren
macht allen so viel Spal3, dass die Gruppe
kaum merkt, wie schnell die Zeit vergeht.
Nicht zu unterschétzen ist auch das Mit-
teilungsbediirfnis. In der Gruppenarbeit
miissen auch ein paar Worte dazwischen
erlaubt sein. Schlielich ist auch der soziale
Kontakt ein wichtiger Faktor, besonders im
Alter. Im Gespriach mit Senioren lasst sich
sehr viel iiber die speziellen Anforderungen
und Wiinsche alterer SchiilerInnen lernen.
Deshalb auch mein Rat: Kommen Sie, wenn
moglich, etwas frither und génnen Sie sich
die Zeit der Begegnung vor der Stunde, es
lohnt sich sehr! Auch die 14-tdglichen Stun-
den wurden uns tibrigens bald zu wenig.
Wenn moglich, treffen wir uns jede Woche.

Bezahlung

Zum einen besteht die Moglichkeit, dass
Sie bei der Institution, bei der Sie den Kurs
halten, angestellt sind und bezahlt werden.
Vielleicht starten Sie ihren Kurs aber auch
im Rahmen einer Tatigkeit als Lehrkraft an
einer Musikschule. Dann wird die Bezah-
lung in den Bereich Threr Unterrichtsstun-
denzahl aufgenommen. Sie konnen die
Stunden aber auch wie einen normalen
Gruppenunterricht direkt mit Thren Schii-
lerInnen abrechnen. Bewihrt haben sich
dabei etwa zehn Unterrichtseinheiten pro
Kurs.

Gruppengrofe

Ich halte eine Mindestanzahl von drei Schii-
lerInnen fiir sinnvoll. So kann man auf alle
Falle immer im Trio spielen. Der Lehrer/
die Lehrerin kann ein eventuell fehlendes
Mitglied der Gruppe ersetzen oder auch
ein schwicheres durch das Mitspielen von
dessen Stimme unterstiitzen. Fiinf ist fiir
mich die optimale Gruppengréfle. Man
kann immer vierstimmig spielen, auch dann
noch, wenn einmal zwei SpielerInnen feh-
len sollten. Bei Trios lassen sich Stimmen
verdoppeln, und die Lehrperson kann Ein-
zelstimmen unterstiitzen.

Schnupperstunde

Beginnen Sie Ihre Kursreihe mit einer
unverbindlichen Schnupperstunde. Wer
namlich die Befiirchtung hat, sich gleich
tiber mehrere Wochen verpflichten zu miis-

Barbara Hintermeier

sen, kommt gar nicht erst, und das wire
doch sehr schade. In der ersten Stunde kon-
nen Sie Angste zerstreuen, Neugier wecken
und zeigen, dass im Kurs die Freude am
gemeinsamen Musizieren im Vordergrund
steht. Erkldren Sie aber auch, dass Sie in
Threm Kurs richtig Musik machen werden
und nicht etwa eine Art Kaffeekrdnzchen
ohne Kaffee veranstalten. Alle Teilnehmen-
den sollten die Motivation haben, Gelerntes
auch zu liben. Zeigen Sie, was fiir ein viel-
seitiges und virtuoses Profiinstrument die
Blockflote sein kann. Leider hat sie ja nach
wie vor das Image des Kinderinstrumentes,
von dem man irgendwann einmal auf etwas
»Richtiges* umsteigt. Dabei ist sie fiir Seni-
oren das optimale Instrument. Blockfloten
sind vom Preis her erschwinglich und brin-
gen von Anfang an kleine Erfolgserlebnisse.
Wie lange braucht man, bis man aus einer
Geige, Trompete oder gar Oboe einen eini-
germalien schonen Ton herauskitzelt?! In
meinen Kursen ist es moglich, schon mit
Anfingern ziemlich bald Trios, Quartette
und Quintette zu spielen. Das wire mit
anderen Instrumenten vollig undenkbar.

Stellen Sie in der ersten Stunde ruhig die
ganze Blockflotenfamilie vor — so wird
schnell allen klar, warum die Sopranflo-
ten in [hrem Kurs nicht verwendet werden.
Besonders schon ist es, wenn sich jemand
mutig an eines der Instrumente wagt und p
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eventuell gleich ein Eintonstiick mit Ihnen
ausprobiert. Ermutigen Sie Ihre Gruppe
immer wieder: Das Allerwichtigste ist, dass
man sich traut!

~Senioren musizieren: Blockflote”

Wer mit meiner Schule arbeiten mochte,
braucht auf jeden Fall Tenorfloten. Damit
lassen sich alle Stiicke des Heftes spielen.
Damit der Ensembleklang interessanter
wird, sollten folgende weitere Instrumente
zur Verfiigung stehen: Eine Altblockflote,
die ja ebenfalls einfach zu greifen ist, und
eine Bassblockflote, da sie im Quartett ein
gutes Fundament bildet. Mit einer Altblock-
flote, zwei oder mehr Tenorblockfloten und
einer Bassblockflote konnen (mit einer Aus-
nahme) alle Quartette in der Seniorenschule
gespielt werden. Doch halt: Alt-, Tenor- und
Bassfloten in einer Anfiangergruppe? Wie
soll das denn bitteschdn gehen? Bedeutet
das denn nicht, dass zumindest ein Spie-
ler/eine Spielerin Bassschliissel lesen kon-
nen und jemand anders zusitzlich die Alt-
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blockflotengriffe lernen muss? Nein, das
wire viel zu schwierig! Das Problem der
verschiedenen Griffweisen wird in meiner
Schule ,Senioren musizieren: Blockflote“
elegant umgangen.

Der Trick: immer nur C-Griffweise!
Die Schule greift auf eine Methode zurtick,
die bei vielen anderen Blasinstrumenten
(Trompete, Horn, Klarinette, Saxophon,
Oboe d‘amore und Englisch-Horn) vol-
lig tiblich ist: Die Griffweise bleibt immer
gleich, die Noten werden transponiert. Das
heiflt: Alle (!) Blockfloten werden immer
in C-Griffweise gespielt. Auf diese Weise
konnen alle Kursteilnehmerlnnen nach
Belieben zwischen den verschiedenen Flo-
ten wechseln. Die Noten sind in der Schu-
le dementsprechend transponiert notiert.
Auch bei Stiicken mit Klavierbegleitung
funktioniert das bestens, denn die Klavier-
begleitung gibt es in zwei Fassungen: ein-
mal zur Altblockfléte passend, einmal zur
Tenorblockflote.

Riesige Vorteile

Immer nur C-Griffe zu verwenden mag im
ersten Moment sehr ungewohnlich erschei-
nen, hat aber riesige Vorteile. Das zur Verfii-
gung stehende Tonmaterial verdoppelt sich,
da ja derselbe Griff auf Alt- (bzw. Bass-)
und Tenorflote zwei verschiedene Klange
produziert. So ist von Anfang an ein mehr-
stimmiges Spielen moglich. (Zugegeben:
Wer wirklich einmal spéter barocke Alt-
blockflotensonaten spielen mdochte, wird
um die F-Griffweise nicht herum kommen.
In meinen Kursen und in dieser Altersgrup-
pe ist dieser Fall jedoch sehr unwahrschein-
lich. Der Schwerpunkt bei diesem Projekt
liegt auf dem gemeinsamen mehrstimmigen
Musizieren.)

Dank der Floten in verschiedenen Tonla-
gen haben meine Gruppen relativ bald ein
Tonmaterial von zehn Tonen zu Verfiigung.
Damit ldsst sich schon sehr viel spielen,
was deutlich {iber Kindhaftes hinausgeht.
Darauf lege ich in meinem Schulwerk und
den Kursen ndamlich Wert: Die Stiicke sol-
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len zwar einfach zu spielen sein, aber nicht
kindisch klingen. Schlielich hat man es mit
erwachsenen Menschen zu tun, die auch
einen erwachsenen Geschmack haben! Mit
Teddybarliedern lédsst sich ein gestandener
80-Jahriger nicht mehr wirklich locken ...

Aufbau

Mit Band 1 der Schule erarbeiten Sie die
Tone g! bis d2. Man spielt also ausschlieR-
lich mit der linken Hand. Blockflote zu spie-
len ist fiir die meisten Kursteilnehmerln-
nen etwas vollig Neues und Ungewohntes.
Es gibt ja so vieles zu bedenken: Atmung,
Notenlesen, die richtigen Griffe, der korrek-
te Rhythmus — die Koordination von zwei
Hinden gleichzeitig wire flir den Anfang
einfach zu viel. Deshalb wird die rechte
Hand nur zum Halten des Instrumentes
verwendet. So hat man die Flote immer
sicher im Griff. Die rechte Hand wird erst
im Band 2 benutzt, wenn sich Haltung und
Bewegungsabldufe schon gefestigt haben.
Aber auch mit etwas mehr Routine ist das
Musizieren trotz allem Spall immer noch
eine anstrengende Tatigkeit. Ich plane des-
halb in jeder Stunde mehrere kleine Pausen
ein. Ahnlich wie bei meinen ganz kleinen
Flotenschiilern ist die Konzentrationsfahig-
keit besonders der &lteren unter den Seni-
oren schnell erschopft. Zwei bis drei kurze
Unterbrechungen pro Unterrichtseinheit
(bei Bedarf auch mal mehr) sollten meiner
Erfahrung nach sein. In dieser Zeit gebe ich
einzelnen Teilnehmenden Tipps, gehe auf
individuelle Fragen ein oder erzéhle (kurz!)
etwas Interessantes tiber die Musik, die wir
gerade spielen. So kdnnen sich alle wieder
erholen.

Mit Band 1 der Seniorenschule kann man
etwa ein Jahr musizieren. Obwohl der Ton-
raum nur aus fiinf Tonen besteht, finden
sich im Heft geniigend Stiicke fiir kleine
offentliche Auftritte. Anderen vorzuspie-
len motiviert ungemein zum Uben und
besser-werden-wollen! Auerdem ergeben
sich dadurch gute Gelegenheiten, sich auch
aullerhalb der Musikstunde einmal zu tref-
fen und sich in eigener Initiative auf das
Vorspiel vorzubereiten.

Der passende Kursraum
Suchen Sie fiir Ihre Gruppe einen moglichst
schdonen Raum zum Musizieren. Mein Kurs

im Miinchner Augustinum zum Beispiel fin-
det in einem hellen groRen Raum mit einer
Glasfront zum Garten statt. Achten Sie dar-
auf, dass der Raum im Winter gut zu heizen
und zu beleuchten und im Sommer gut zu
liften ist. Der Raum sollte schwellenfrei
begehbar sein. Manche Mitspieler kommen
mit dem Rollator oder eventuell sogar mit
dem Rollstuhl — das darf kein Hindernis
sein. Ihr Kurs sollte immer zur selben Zeit
im selben Raum stattfinden. In Senioren-
heimen ist das Unterrichten am Vormittag
meist gut moglich. In dieser Zeit sind wir
Instrumentallehrerlnnen ja meist nicht so
ausgelastet wie an den Nachmittagen.

Es wire giinstig, wenn im Ubungsraum
immer geniigend Stiihle bereitstiinden, auf
denen man gerade sitzen kann, am besten
ohne Armlehnen. Feste Notenstdnder sind
schwer zu tragen, besonders fiir Senioren.
Deponieren Sie in einem Schrank ein paar
leichtere Exemplare. Vielleicht kann auch
die Institution, an der sie unterrichten, ein
paar stabile Klappstander anschaffen.

Durch eine ehemalige, fast blinde Kollegin,
einen dlteren mit mir Triosonaten spielen-
den Hobbymusiker und viele interessierte
Anfragen bin ich auf die Idee gekommen,
dieses Seniorenprojekt zu starten. Mit
Unterstiitzung der Firma Mollenhauer und
des Augustinums Miinchen-Neufrieden-
heim kam es zustande. Und nun ist es fiir
mich der schonste Vormittag der Woche,
wenn ich mit ,meinen“ Senioren spiele —
oft mit dabei am Klavier und an der Bass-
blockflote mein inzwischen fast 90-jahriger
Vater! O

Barbara Hintermeier, Birgit Baude:
Senioren musizieren: Blockfléte.
Klavierstimme & Partituren.
Begleitheft zu Band 1.

Schott, ED 21595-01 (2013).

Barbara Hintermeier, Birgit Baude:
Senioren musizieren: Blockflote

Ein behutsamer Lehrgang fiir
Anfédnger und spéte Wiedereinsteiger.
Fiir Tenor- oder Altblockfléten.

Mit CD. Schott, ED 21595 (2013).

Einen eigenen
Kurs auf die
Beine stellen

Wenden Sie sich direkt an die Seniorenheime,
an denen Sie einen Kurs anbieten wollen:

Oft gibt es ein hauseigenes Informationsblatt
oder auch eine kleine Zeitschrift, wo Sie zu
Ihrem Kurs einladen kdnnen.

Geben Sie lhren jungen Schiilerinnen und Schii-
lern Informationsmaterial mit. Vielleicht sind ja
deren GroBeltern interessiert.

Sprechen Sie mit den Kirchengemeinden vor
Ort. Eventuell besteht die Mdglichkeit, im Rah-
men der Seniorenarbeit Kurse anzubieten.

Auch dffentliche Bibliotheken oder Volkshoch-
schulen (meist mit eigenem Angebotszweig fiir
Senioren) sind gute Anlaufstellen.

Legen Sie sich einen gut lesbaren Flyer zu, in
dem Sie sich und Ihr Projekt vorstellen. Legen
oder hdngen Sie ihn an geeigneten Stellen aus.

Laden Sie zu einer unverbindlichen Schnup-
perstunde ein, in der Sie lhren Kurs und Ihre

Arbeitsweise vorstellen!

Infos: seniorenfloeten@web.de

ﬂ

farbars Histersseier | Birgst Rausde

SENIOREN MUSIZIEREM:

BLOCKFLOTE

52139141 & SUNAT
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Blockflotenunterricht

von Shannon Grantham

in Kanada

Von neuen Elody-Designvorschlagen
und ,Blockfloten-Karate”

Die E-Blockfléte Elody scheint
Lehrerlnnen und Kinder selbst
in Kanada zu beschdftigen!
Shannon Grantham zeigt die
von ihren Floten-Grundschli-
lerinnen nach eigener Fantasie
angefertigten Elody-Entwitirfe
und erkldrt ihre erfolgreiche
Erfindung names Blockflo-
ten-Karate.
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Ich heile Shannon Grantham und ich bin
Lehrerin fiir allgemeine Musikerziehung
flir den Kindergarten bis zur siebten Grund-
schulklasse. Meine Schulkinder der zweiten
bis vierten Klasse spielen alle Blockflote.
Die Zweitkldssler beginnen auf einer Art
Vorflote; in der Zweiten und Dritten spielen
sie dann Sopranblockflote und manchmal
auch Altblockflote. Aullerdem leite ich auch
ein Schulorchester-Projekt fiir die Kinder
aus der fiinften bis zur siebten Klasse. Wenn
es da zum Beispiel eine Gruppe mit Viert-
und Fiinftkldsslern gibt, dann lasse ich die
Kinder aus der Vierten die Hornstimmen
auf ihren Altblockfloten spielen, damit sie
am Orchester teilnehmen kdnnen.

Zu den allgemeinen musikalischen Aktivi-

tdten bei uns gehort Singen, Komponisten-
wissen, das Uben von Melodien und Rhyth-
men, eigene Lieder zu schreiben und sie
auf dem Computer auszudrucken, damit sie
professionell gemacht aussehen. Wir spie-
len fiir uns selbst und fiir andere. Ich wiirde
mal meinen, dass der Spaffaktor bei unse-
rem Musikangebot ziemlich hoch ist.

Eine der beliebtesten Disziplinen bei den
Schiilern ist ,,Blockfloten-Karate®. In dieser
Lerneinheit gibt es in verschiedene Schwie-
rigkeitsgrade gegliederte Stiicke. Um von
einem Level zum nichsthoheren zu gelan-
gen, muss jeder das jeweilige Stiick auf die
ihm beste mogliche Art spielen. Wer den
Test besteht, erhilt pro bestandenem Level
ein Stoffband an seinem Instrument befes-



,Blockfloten-Karate” und mehr

Shannon Grantham:
»Meine Schuler und ich
haben uns von euren Elo-
dy-Fléten begeistern und
inspirieren lassen. So etwas

hatten wir noch nie gesehen,
weder in Sachen Design noch
in Bezug auf die klanglichen
Méoglichkeiten! Daher haben
wir euch selbst neue Designvor-
schlage gemalt. Meine Schiler
meinten, damit wiirde Blockflote
spielen jedenfalls noch mehr
Spald machen ...”

+Die Bilder haben meine sieben
bis neunjahrigen Schiiler gemalt.
Wir hoffen, dass sie euch gefallen!”

Aus dem Englischen (ibersetzt

»Black Pearl“ vorspielen konnen! ,Block-
von Nik Tarasov.

tigt. Die Béanderfarben korrespondieren

dabei mit den Glirtelfarben beim Karate.
Das hat sich fiir die Kids als sehr moti-
vierend erwiesen, und sie konnen sich so
Ziele nach ihrem eigenen Tempo erarbeiten.
Einige Schiiler sind nun schon in der zwei-
ten , Karate-Runde®, da sie sich schon den
Schwarzen Giirtel in Runde eins ,,erkdmpft*
haben. Wer sich einen Schwarzen Giirtel
verdient hat, dessen Name wird an der Klas-
senzimmertafel geehrt und er wird bei den
,sTagesnachrichten® erwihnt. Dann gibt es
ein Vorspiel zu Ehren aller hohen Giirtel-
trager. All diese MotivationsmalRnahmen
haben dazu gefiihrt, dass die Drittklassler
ihren Schulkollegen bereits die Melodien
von ,Pirates of the Caribbean“ und von

floten-Karate“ hat sich also bewéhrt, und
ich habe euch mal ein Foto einer Schiilerflo-
te gemacht, deren Besitzer den Schwarzen
Giirtel in Runde eins hinter sich gebracht
und gerade die Arbeit fiir den Orangen Giir-
tel von Runde zwei begonnen hat.

Mein Arbeitsplatz ist die Garibaldi-High-
lands-Grundschule, die sich in einer klei-
nen Stadt namens Squamish etwa eine
Autostunde nordlich von Vancouver in Bri-
tish Columbia/Kanada befindet. Ihr kdnnt
uns ja tiber Google per Satellit besuchen
oder unsere Webseite anschauen — obwohl
das, wovon ich berichtet habe, dort natiir-
lich so im Detail nicht erwdhnt wird. Aber
spannend ist das trotzdem! ()

Windkanal 2014-2
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Blockfloten-Software

von Leon Peschke

Die VST-Blockflote

mwUST

free & demo

Home: News. VST instruments ST Effects Other ludw Tvols

Samples | Loaps

AciChen B> ¥ Drum Pack Free - Free VST

RECsoprano (freeware)

Category: Extnc | Cassac | Gutar 002 )0

RECsopranc = a

Es gibt wohl kaum einen Instrumentenma-
cher, der nicht auch privat von der Musik
begeistert ist: Manch einer spielt im Ensem-
ble oder in einer Band — so auch ich. Schon
frith ging es ans Stiicke schreiben, Proben
und schlielflich auch ans Aufnehmen. Letz-
teres stellte sich als die schwierigste Hiirde
heraus, da zum Digitalrecording einige
Computer,- Software- und Hardwarekennt-
nisse notig sind, damit ein einigermaflen
anstdndiger Demo-Track dabei heraus-
kommt. Nun habe ich mich schon ldngere
Zeit mit dem Thema , Recording® befasst
und mir zu Hause ein kleines Homestu-
dio zugelegt. Mit einem kleinen Mischpult,
einem Audiointerface und ein-zwei Mikro-
fonen ldsst sich schon einiges machen. Meist
bekommt man beim Kauf dieser Hardware
auch direkt die passenden Recording-Pro-
gramme gratis dazu, was die Sache um
einiges glinstiger machen kann. Diese Soft-
ware, beispielsweise Cubase, Magix Able-
ton oder Samplitude, ist immer mehr ins
Zentrum der Musikproduktion gerutscht
und so im digitalen Zeitalter unabdingbar
geworden. Die vielfaltigen Moglichkeiten,
die Musikern und Produzenten offenstehen,
erleichtern die Aufnahmen erheblich. Wo
frither Magnetstreifen von Tonbéndern die
Anzahl der moglichen Versuche einschriank-

22 Windkanal 2014-2

Kk Apr1a 201 BYGE H Aenede

Auch terminologisch Sattelfeste kom-

Archive  Contact

10 -

men bei diesem Begriff leicht ins Strau-

cheln: Was um alles in der Welt ist eine

Latest Demoes

- -
- Scratch it (free)

Tetys 1 (frec)

Tursedish {free)

Best rated Demoes

_ GTG ST 2008 (freeware)

ten, stehen heute tibergrofie Festplatten, die
man so lange mit Dauerschleifen bespielen
kann, bis die gewiinschte Anzahl der ein-
wandfreien Takes im Kasten ist.

Infolge des grofRen Trends heutiger Musik
ins Digitale entschliefen sich immer mehr
Produzenten, auf reale Musiker zu verzich-
ten und génzlich auf computergenerierte
Audiodateien zurlickzugreifen — eine ein-
deutige Zeit- und Kostenersparnis. Dazu
stehen einem mehrere Moglichkeiten zur
Verfiigung: Der simpelste Weg ist sicher-
lich das Sampling, bei dem fertige Sound-
files bearbeitet und arrangiert werden. Ein
anderer ist die Synthese, welcher durch-
aus vielféltiger, aber auch komplizierter
ist. Diese Synthesizer erzeugen auf elektro-
nische Weise ein Klangspektrum, wel-
ches moduliert und angesteuert werden
kann. Dazu benotigt man die sogenannte
MIDI-Technik. Die MIDI-Files werden von
einem Masterkeyboard (auch MIDI-Key-
board genannt) oder einem Computer
erzeugt und dienen als eine Art Noten, die
dem Synthesizer sagen, welche Tonhohe er
wiedergeben soll. Diese Noten konnen auch
als zeitliche Einteilung benutzt werden und
eingespielte Stiicke originalgetreu abspie-
len, wobei die Art des Synthesizers oder
dhnlicher MIDI-basierter Klangerzeuger

VST-Blockflote? Leon Peschke erklcirt
die Hintergriinde und stellt das Instru-
ment als einen neuen Software-Bau-
stein der Studio-Elektronik vor.

4 Technik und ihre Tiicken bzw. Liicken:
In der grafischen Simulation leuchtet bei jedem gespiel-
tem Ton der entsprechende Griff auf. Schade nur, dass
einerseits das Daumenloch unterschlagen wurde und
andererseits mit Deutscher Griffweise gespielt wird, aber
ein barock gebohrtes Instrument abgebildet ist ...

keine Rolle spielt. Eine Technik, die auch
auf MIDI zuriickgreift, ist die Virtual Studio
Technology (VST). Hier werden gespeicher-
te Samples durch ein MIDI-Signal ange-
steuert und kdnnen zudem noch moduliert
werden, also durch Filter im Klang verin-
dert werden.

Sich den ,lastigen“ Umweg tiber die Musi-
ker zu ersparen, kann manchmal ganz prak-
tisch sein. Man braucht z. B. ein Orchester,
hat aber gerade leider keines zur Hand. Aber
schon einige Klicks spiter auf das VST-
Plug-in wird beispielsweise die Gesangsspur
von iiberzeugend klingenden Streichern
unterlegt. Toll! Aber halt doch nur bedingt ...
Es gibt zwar einige VST-Instrumente, die
soweit an die Klangspektren realer Instru-
mente angeglichen wurden, dass der Laie
sie kaum unterscheiden kann. Doch diese
sind verhaltnismafig teuer und fiir manch
geiibtes Ohr immer noch als kiinstlich zu
entlarven (was nattirlich auch mafgeblich
vom Grad der Professionalitdt der Bedie-
nung abhédngt). Wenn einem die Authentizi-
tat des Klangs nicht ganz so wichtig ist, gibt
es auch schon gute VST im unteren Preis-
sektor oder gar als kostenloses Angebot.

So auch die folgende Freeware:
die VST-Blockflote ,,RECsoprano“ des
Herstellers Tek’it Audio. Eine gesamplelte



Sopranblockflote, mit drei verschiedenen
Voreinstellungen: Modernes-, Renaissance-
und Barock-Voicing.

Auf der Website von MyVST.com kann
man in einem ganz anschaulichen Video
alle Funktionen des Instruments bestaunen.
Eine schone Benutzeroberfliche umrahmt
die einfach gehaltenen Features und die
Visualisierung der Griffe der Flote, welche
durch rot aufleuchtende Punkte auf den
Tonlochern symbolisiert werden. Norma-
lerweise steuert man VST-Instrumente iiber
ein MIDI-Keyboard an, welches an den
Computer angeschlossen wird. Wofiir also
Flotengriffe anzeigen? Ich unterstelle den
Programmierern von Tek’it Audio jetzt ein-
mal eine gewisse ,,Flautophilie“, also eine
Liebe zur Blockflte. Da ich glaube, dass
nicht viele Producer nebenbei Blockflote
spielen, konnte die schone Abbildung des
Instruments und seiner Griffe dazu anre-
gen, einmal eine echte Blockflte spielen zu
wollen. Oder die Komplexitét der Griffe ver-
anlasst die Musiker hinter den Keyboards
besonders blockflotenfreundlich zu kom-
ponieren, damit die Noten auch auflerhalb
der Computer erklingen konnen. Besonders
wenn man berticksichtigt, wie VST im Ver-
gleich zum realen Gegenstiick klingt.

Uber Geschmack lisst sich bekannterma-
Ren streiten, aber ich glaube fiir einen Grof3-
teil der Leser zu sprechen, wenn ich sage,
dass der Klang dieser Elektro-Blockflote
eindeutig von dem abweicht, was sich die
Blockflotenszene unter einem dsthetischen
Sound vorstellt. Wer sich nun wundert, was
einem auf der Website beispielhaft vorge-
spielt wird, tut dies zu Recht. Zu horen ist
ein Stiick in A-Dur — einer nicht gerade all-
tiglichen Tonart auf der Sopranblockflote!
Denn auch wenn das Stiicklein nicht gerade
ylelemann‘sche” Fingerakrobatik abver-
langt, ist beispielsweise die notierte Ton-
folge fis2—gis? doch ein wenig unbequem
zu greifen und eher den Fortgeschrittenen
vorbehalten. Des Weiteren ist cis3 ein Griff,
der ebenso nicht jedem zugénglich ist. In
diesem Kontext wirkt die Komposition so,
als sei sie ohne tiefgehendes Hintergrund-
wissen {iber die Spielweise der Blockflote
geschrieben worden.

Fiir den Producer jedoch bedeutet es auf
jeden Fall einen gewaltigen Vorteil, nicht
fiir jedes Programm ein anderes Instrument
und dessen Spieltechnik erlernen zu miis-

sen. Damich das Video angeregt hat, einmal
selber auf dieser Flote per MIDI-Keyboard
zu , klimpern®, habe ich mir die Datei direkt
heruntergeladen und installiert. Als ich
mich ein wenig eingeklickt hatte, bemerkte
ich weitere Kuriositdten: So ist der angege-
bene Tonumfang cl-d3 (Englisch als C4—
D6 bezeichnet) in Wirklichkeit ein wenig
verschoben. Denn tatsichlich geht es nur
bis zum bereits angeprangerten cis3 hinauf.
Des Weiteren kann man das normalerweise
auf einer Sopranblockflote nicht spielbare
hO ansteuern. Im modernen Voicing, oder
hier Tuning, ist das keine Besonderheit, da
moderne Blockfloten mit ldngerer Mensur
und Klappenmechanik tatsdchlich einen
Halbton unter dem Grundton liegen. Ich
wunderte mich doch stark, dass unsere
Software dies nun auch einer Renaissance-
und Barockblockflote zubilligt.

Es sei gesagt, dass ich bei allem vorziig-
lichen technischen Schnickschnack nicht
besonders tiefgehend von den akustischen
Qualitdten des Programms beriihrt werde.
Die Ansprache, falls man in diesem Zusam-
menhang davon sprechen kann, ist zwar
iber den ,,Attack“-Balken regulierbar, erin-
nert aber eigentlich in jeder Einstellung
eher an eine Trompete oder einen Dudel-
sack. Die Intonation ist unverénderbar, was
das Instrument sehr statisch und irgendwie
langweilig wirken ldsst. Nicht unbedingt
das, was ich mir unter dem Reprisentan-
ten eines eh schon klischeebehafteten Klan-
gerzeugers vorstelle. Es konnte sein, dass
in diesem Kontext dieses VST auch eher
abschreckend als anregend wirkt.

Fazit: Ein netter, vielleicht nicht ganz opti-
mal geldster Versuch dieser mittelgroRen
Softwarefirma, den Blockflotenklang in die
Studioelektronik zu bringen. Und trotzdem
hat es mich ungemein gefreut, iiber dieses
Plug-in gestolpert zu sein. Denn es zeigt
doch, dass der Blockflotensound nicht in
Vergessenheit geraten ist und in der Popu-
larmusik immer héufiger gezielt gesucht
wird. Uber das hier beschriebene Ergebnis
dieser Suche muss sich aber jeder selber ein
Bild machen. Ich fiir meinen Teil finde diese
Innovation jedenfalls sehr interessant und
durchaus fiir die Zukunft ausbaufihig. ()

Info:
http://myvst.com/vst-instruments/
recsoprano-freeware

MUSIKINSTRUMENTENBAU
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Earlybird,

die neue Flote fur den
Elementarbereich

- kein Daumenloch

- keine Gabelgriffe in der
Grundskala

- besonders einfache
Griffweise mit 6 Grifflochern
- Grundton d', daher kleine
Griffweiten

- pentatonische Skalen auf g,
¢, dunda

- Tonumfang Uber 2 Oktaven
- passendes
Sopranflétenunterstiick
erhaltlich

Flautissimo.de
Der Online-Katalog
fur Blockfloten.

Vertrieb: Blockfléten und
Zubehor der Marken Zen-On,
Woodnote und Flautissimo.

Flautissimo GmbH Aachen

RENAISSANCEFLOTEN
BAROCKFLOTEN
PANFLOTEN

LIMBURGER STR. 39-41 3
D-65232 TAUNUSSTEIN (NEUHOF) o
TEL. 06128 /73403 -
FAX 06128 /75181

T LIHELAND

e-mail: christoph.hammann@team-hammann.de

www.feam-hammann.de




Flotenklamauk

von Kristina Schoch

Der Bau einer Sackpfeife

Eine Anleitung - oder ,Was tun mit unbrauchbaren Blockfloten!”
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Kennt Ihr das auch, wenn SchiilerInnen
mit uralten Floten ankommen (am besten
noch von den GroReltern) und man eigent-
lich — so gut das vielleicht gemeint ist — erst
einmal wenig damit anfangen kann!? Bei
folgendem Clip auf YouTube bin ich auf die
Idee gekommen, wie man sie auf lustige Art
verwenden konnte.

Also, finden lasst sich das, wenn man fol-
gende Begriffe ins Suchfenster eingibt:
SVT: Hajk — Bengt tillverkar en séackpi-
pa. Dann stot man auf einen Beitrag des
schwedischen Fernsehens von 1987, dessen
Titel sinngemaR lautet: ,Bengt stellt eine
Sackpfeife her®. In diesem etwas skurrilen
Clip, der jetzt von irgendeinem User wie-
der ausgegraben und fiir alle online gestellt
worden ist, wird natiirlich nur Schwedisch
gesprochen. Da kann man zunichst nur
anhand der Bilder ahnen, worum es hier
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geht. Man sieht namlich einen Fernsehmo-
derator, wie er versucht, einem sackihn-
lichen Gebilde melodische Tone zu entlo-
cken. Und im Anschluss zeigt er, wie man
sich ganz einfach selbst aus einer Blockflote
und weiteren Materialien eine solche Sack-
pfeife bauen kann.

Damit Ihr besser versteht, um was es hier
geht, habe ich euch das Video ins deutsche
iibersetzt: ,,Bengt triumte von Schottland
und wie er Sackpfeife spielen konnte. Da es
jedoch sehr schwierig ist, eine echte schotti-
sche Sackpfeife in Schweden aufzutreiben,
zeigt er uns, wie man sich ganz leicht eine
Sackpfeife selbst bauen kann:

»Du brauchst dazu:

1.) Eine Blockflote, die wohl sowieso jeder
zu Hause hat, oder die es ansonsten billig
zu kaufen gibt!

2.) Einen Plastikball. Da es allerdings im
Winter schwierig ist, den zu bekommen,
geht auch eine gewohnliche Plastiktiite als
Alternative.

3.) Einen Kleiderbtigel, bei dem man das
Plastikrohr entfernt. (Als Test kann man,
wie bei einem Blasrohr, mit Papierkiigel-
chen hindurch schiefien, was auch ein lusti-
ger Nebeneffekt ist und viel SpaR bereitet.)

Die Anleitung:
1.) Stopfe das Plastikrohr des Klei-
derbiigels in die Tiite oder den Ball.

2.) Ziehe die Plastiktiite am Rohr zusam-
men und befestige das Rohr mit einem Kle-
beband.

Priife anschliefend auch, ob es dicht ist,
indem du in das Rohr blast.



Der Bau einer Sackpfeife

3.) Wenn die Tiite sich aufbldst und dicht
ist, dann schneide anschlieffend irgendwo
ein kleines Loch in die Tiite (nicht zu grof).
Stopfe dann die Flote in das Loch.

4.) Nun kommt der schwerste Teil:
Befestige die Flote, mit Klebeband oder
was auch immer. Am besten ist es, wenn

man jemanden in der Ndhe
hat, der die Flote festhal-
ten kann. Sie muss richtig
befestigt sein, sonst funkti-
oniert es nicht!“

(Hier zeigt sich bei Bengt
der Vorfiihreffekt: Es will
ihm nicht gleich gelingen,
die Flote mit dem Klebe-
band richtig zu befestigen,
und so wirkt das Gebil-
de nicht ganz dicht beim
Anspielen.)

,und fertig ist die Sack-
pfeife! So einfach ist es,
eine zu bauen. Und wenn man sie gut spie-
len will, muss man iiben.“

Wie das klingt, fiihrt dann Kapellmeister
Jonas Larsson mit seiner Band in einem
Sackpfeifen-Konzert vor. Hier kommen
unterschiedlich grof3e Blockfloten zum Ein-
satz und es erklingen verschieden gestimm-
te Sackpfeifen im Ensemble. Auch ein soge-

T esten

nanntes Flaschophon kommt zum Einsatz.
Hierfiir sind mit je unterschiedlicher Was-
sermenge gefiillte Flaschen aufgehéngt, die
mit einem metallischen Gegenstand, zum
Beispiel einem Loffel, angeschlagen wer-
den konnen. Neben den beiden Sackpfei-
fenspielern gibt es einen, der sozusagen die
Aufgabe des Blasens tibernimmt und fiir die
Luftzufuhr der Sackpfeifen sorgt.

Wer also nach einer Verwendung der beson-
deren Art fiir ,,alte“ Blockfloten sucht und
gerne bastelt, der kann ja vielleicht als
Unterrichtseinheit einmal den ,,Bau einer
Sackpfeife“ einlegen und so auch fiir eine
lustige Abwechslung sorgen. ()

Info: http://youtu.be/jQybgkKTedQ

Sie uns!

Blockfldéten von A bis Z

Ansichtssendung anfordern.

Anspielen.
Vergleichen.

einfach anrufen: 023 36 - 990 290

ceeUnd cmamer om Marz in Schuelm:

recorder summct - dag internationale @Locll{ztb‘{»eneragna!
ln{?os, Videos und vieles menr auF . recordersummet.com

Wilhelmstr. 43 - 58332 Schwelm -

info@blockfloetenladen.de - www.blockfloetenladen.de

Windkanal 2014-2 25



Nachlese

Kongresse, Symposien, Seminare

Die Erlanger Blockflotentage — eine Erfolgsgeschichte geht in die sechste Runde

Erlangen, 28.-30. Mirz 2014

Zum sechsten Mal veranstaltete die Stid-
tische Sing- und Musikschule die Erlan-
ger Blockflotentage, die nicht nur fiir den
einheimischen  Blockflotennachwuchs
interessant sind, sondern inzwischen auch
zahlreiche Fans aus entfernteren Gegenden
anziehen. Wie gewohnt wurden dazu kleine
und groRe Flotenspielerlnnen in die ver-
schiedenen Aktivitdten eingebunden, und
als Gast zeigte diesmal die professionelle,
international gefragte Blockflotengruppe
Quartet New Generation QNG in einem
Workshop und zwei Konzerten, was auf
diesem Instrument méglich ist.

Fiir die Jiingsten gab es ein ,,Schnupper-Or-
chester”, die etwas Fortgeschritteneren
konnten im ,,Junior-Orchester* das mehr-
stimmige Spielen unter Dirigat ausprobie-
ren, und bei der abschliefenden Prisenta-
tion im Redoutensaal vereinigten sich beide
zu einem beeindruckenden Klangkorper aus
tiber 140 Kindern und Jugendlichen. Fiir
Nicht-Flotenspieler wurde der Workshop
,»Object- und Bodypercussion® angeboten,
und wer seine Blockflote(n) reparieren las-
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sen wollte, fand in Elmar Hofmann aus der
Flotenwerkstatt Niirnberg einen kompeten-
ten Ansprechpartner.

Eine liebgewonnene Tradition ist seit elf
Jahren das ,,Banchetto musicale®, ein Fest-
essen mit Tanz und Live-Musik, mit dem die
Erlanger Blockflotentage stimmungsvoll
eingeldutet werden. Diesmal standen im
Laufe des Abends 16 perfekt vorbereite-
te Blockfloten-Ensembles auf der Biihne,
eine rekordverddchtige Zahl, wenn man
bedenkt, wie wenig Freizeit die Schule
den Jugendlichen ldsst und dass viele der
Ensembleproben zusitzlich zum normalen
Unterricht besucht werden. Jedes einzelne
Ensemble wird monatelang von der jewei-
ligen Lehrkraft fiir dieses Event vorberei-
tet und fiir viele ist es der wichtigste und
schonste Auftritt des Jahres. Das Blockflo-
ten-Orchester der Musikschule, das im letz-
ten Jahr auch in der russischen Partnerstadt
Wladimir sein Konnen unter Beweis stellen
durfte, spielte ebenfalls beim Banchetto.
Das Highlight des Wochenendes waren die
beiden gut besuchten Konzerte von QNG.
Die vier jungen Damen, die teilweise Lehr-

auftrage an renommierten Musikhochschu-
len innehaben und ldngst im internationalen
Musik-Business etabliert sind, verstanden
es auf meisterliche Weise, die Zuhorerlnnen
fiir moderne Blockflotenklinge zu begeis-
tern, die man selten derart liberzeugend
gehort hat. In ihrem Programm , Kreuz und
Quer“ unternahmen sie einen spannenden
Streifzug durch die Jahrhunderte, mischten
Alte Musik mit modernen Spieltechniken,
prasentierten dabei auf hochstem Niveau
auch einige Klassiker wie J. S. Bach und
Dmitri Schostakowitsch, um gleich darauf
wieder einige der hochkomplexen Stiicke
Zu interpretieren, die zeitgendssische Kom-
ponisten eigens fiir sie geschrieben haben.
Das Publikum wagte stellenweise kaum zu
atmen, so knisterte die Spannung, wenn
beispielsweise mit Hilfe einzelner Floten-
teile unendlich differenzierte Geréduschef-
fekte und vielfarbige Klangwelten erzeugt
wurden, wenn die Grenzen dessen, was
technisch machbar ist, ausgelotet wurden,
etwa um bei ,Airlines“ die Illusion einer
Flughafenatmosphére zu erzeugen. Die
»Sechs Bagatellen® von Gyorgy Ligeti hat
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STEPHAN BLEZI

DIE FLOTENWERKSTATT

man schon in vielerlei Gestalt gehort, sei es fiir Klavier, sei es in
Bearbeitungen fiir Bldserquintett oder Saxophonquartett. Nun N \ _‘\ GCQ

. . . . . . J/ \ [ r ) |
hat sich QNG ihrer angenommen und eine eigene Version fiir
Blockflotenquartett geschaffen, die die Zuhorer so in den Bann
zogen, dass die Musikerinnen nicht ohne zwei Zugaben entlassen

» | "\
wurden. al’ N N\ \ \
Beim Familienkonzert des gVe konnte QNG dann auch die zahl- | ! %) 4 :
reich auf Sitzkissen versammelten Kinder fiir sich gewinnen. Gut ()
gelaunt moderierten die Flotistinnen ihr durchaus anspruchsvol- N
les Programm ,,Die Reise durch den Blockflotenwald“ und zeigten | ) : \ \ : 1 )
dabei auch auf einer Leinwand, wie ein moderner Komponist die - i L. IS\

1
zahllosen Gerauscheffekte aufschreibt oder besser aufmalt, denn
manch eine Stelle sah dabei einer Wiese mit Pusteblumen #hnli- G ro B e N men i

cher als einer Partitur mit Noten. Interessiert verfolgten die Kinder

auch die Demonstration der unterschiedlichen Blockflotengro- I. "-.\'\ \-
Ren: Vom nur 17 cm kurzen Garklein-Flotlein fiir die hochsten oo

Lagen bis hin zum michtigen 2,10 m langen Subbass war alles G rO B e F]_Oten °
dabei. Die lautstark geforderte Zugabe demonstrierte dann noch - T ' L Tad ¢ y
einmal eindrucksvoll, wie man die Vielfalt der unterschiedlichen N \ / \ ,\ i N [\\

Blockfloten nutzen kann, um eine fiinf Minuten dauernde Klang-
geschichte zu erzdhlen. Perfektion und Hochspannung bis zuletzt!
Wer die Erlanger Blockflotentage verpasst hat, muss sich bis zur
Neuauflage im Jahr 2016 gedulden. Man darf aber jetzt schon
gespannt sein, welche Seiten dieses facettenreichen Instrumentes
dann beleuchtet werden.

Michael Webert
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Nordhorn, 1.-2. Mérz 2014

Das diesjahrige 4. Blockfloten-Festival fand
im Kulturhaus NIHZ in Nordhorn statt. Es
gab Konzerte, Wettbewerbe, Meisterkurse
und Workshops mit u. a. Dorothee Oberlin-
ger, Bad Antiko, Bert Honig, Heida Vissing
und dem Duo NIHZ. Die Teilnehmer waren
eingeladen, in einer gemiitlichen Atmo-
sphire das Zusammensein zu genielien,
zu lernen, sich durch Konzerte inspirieren
zu lassen und natiirlich zum gemeinsamen
Austausch von Informationen.

Wie es zum Festival kam ...

Das Kulturhaus NIHZ wurde im Januar
2011 vom Ehepaar Sanna van Elst und
Bobby Rootveld gegriindet. Die beiden
Niederldnder sind professionelle Musi-
ker und als Duo NIHZ — ein Blockfloten/
Gesang-Gitarren-Duo — spezialisiert auf
judische Musik, mit Auftritten in Europa
und Asien. Das Ehepaar hatte einen Traum:
die Griindung eines Kulturhauses mit
einem kleinen Konzertsaal, Unterrichtsrau-
men, Bibliothek und Schlafsaal. In Nord-
horn (Niedersachsen) haben van Elst und
Rootveld diese Traumlage gefunden.
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Nach der Eroffnung des Kulturhauses
NIHZ haben sich die beiden iiber mdgli-
che Veranstaltungen Gedanken gemacht.
Es war natiirlich gleich klar, dass fiir die
Blockflotistin Sanna van Elst ein Block-
floten-Festival im Kulturhaus nicht fehlen
darf. Die ersten drei — tiberaus erfolgreichen
— Festivals boten wunderbare Konzerte und
Meisterkurse u. a. von Erik Bosgraaf, Bas-
sano Quartet, Wildes Holz, Widerklang und
Flanders Recorder Quartet. Bereits seit dem
ersten Jahr wird das Festival von den Musik-
verlagen Edition Tre Fontane und Acanthus
sowie von der Firma Aafab grofartig unter-
stiitzt. Seit 2012 gehort auch Mollenhauer
Blockfloten zu den Unterstiitzern.

Samstag, 1. Mirz 2014

Ab 9 Uhr morgens treffen die ersten auf-
geregten Teilnehmerlnnen ein. Bei einem
Becher Kaffee oder Tee stobern sie durch die
Musiknoten der Edition Tre Fontane, bis um
10 Uhr dann das Festival offiziell beginnt.

1. Wettbewerb
Es geht los mit einem Wettbewerb fiir Kin-
der. Voller Spal$ und Aufregung gehen die

Konzert von der Gruppe Bad Antiko

Kinder auf die Bithne und stellen auf hohem
Niveau fantasievolle Programme vor. Dies-
jahriger Trager des ersten Preises ist das
Duo Leonie Minor und Georg Lenz. Sie
interpretieren auf herausragende Weise u.
a. den Articulator VI von Agnes Dorwarth.
Im Wettbewerb fiir die Amateure ab 15 Jah-
ren gewinnt Ellen Peters den ersten Preis.

Meisterkurse und Workshops

Bobby Rootveld gibt einen Workshop zum
Thema Biihnenprisenz, der mehr und mehr
zu Theatersport wird, mit lustigen und hilf-
reichen Ubungen. Dann ist es Zeit fiir die
Meisterkurse mit Dorothee Oberlinger und
Bert Honig (Brisk Recorder Quartet). Es ist
interessant zu sehen, wie beide mit Block-
flotistinnen arbeiten, mit Amateurlnnen
und Musikhochschulstudierenden — und
dabei immer mit voller Energie. Anschlie-
fend beginnt der Ensembleworkshop zum
Thema Klezmer vom Duo NIHZ. Hier pro-
ben die Musiker zusammen mit den Teil-
nehmerlnnen (Blockflote, Querflote, Cello)
eigens filir diesen Workshop erstellte Bear-
beitungen von verschiedenen Klezmerme-
lodien.
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Meisterkurs mit Bert Honig
und der Blockflotenstudentin

Sonja-Elena Fischerauer

Um 19:30 Uhr folgt ein Abendkonzert mit
dem Duo NIHZ und Dorothee Oberlinger.
Das Duo spielt gemeinsam mit den Ensem-
bleworkshop-TeilnehmerInnen die vier Lie-
der ,,Sha Shtil“, , Belz“, ,,Skotshna“ und
,»Az der Rebbe Elimelech“. Beeindruckend,
wie man mit begeisterten TeilnehmerInnen
an nur einem Workshop-Nachmittag ein
kurzes Konzertprogramm erarbeiten kann.
Anschlieffend spielt NIHZ noch vier Klez-
merlieder und die Komposition Veren von
Annette Kruisbrink. Annette Kruisbrink ist
eine der beriihmtesten Komponistlnnen
der Niederlande, und ihre Komposition
Veren enthilt zahlreiche interessante neue
Spieltechniken fiir Gitarre und Blockflo-
te. Das Werk ist bei Edition Tre Fontane
erschienen. Nach der Pause geht es wei-
ter mit Dorothee Oberlinger, die mit einem
Solo-Programm quer durch die Geschichte
der Blockflote und mit Werken von Hilde-
gard von Bingen, Dorothee Hahne, Luciano
Berio und Jacob van Eyck begeistert. Spat
am Abend gehen alle Teilnehmerlnnen in
den Schlafsaal, ins Hotel oder nach Hause.
Nur Leonie Minor und Georg Lenz gehen
noch nicht schlafen ... Auf eigenen Wunsch

erhalten sie von Bobby Rootveld noch einen
Privat-Workshop zum Thema Biihnenpri-
senz. Die beiden jungen Teilnehmerlnnen
spielen bis spét in die Nacht noch voller
Energie und Spals.

Sonntag, 2. Mirz 2014

Morgens um 6 Uhr wird man schon wach
im Festivalgebdude. Sind das Vogel? Nein,
das sind die Teilnehmerlnnen des heuti-
gen Wettbewerbes. Sie haben im Festi-
valgebdude tibernachtet und {iben schon!

Leonie Minor und Georg
Lenz wahrend Heida
Vissings Workshop.

Ab 8 Uhr geniefien alle Teilnehmerlnnen,
Lehrerlnnen und MusikerInnen zusam-
men das Friihstiick und ab 9 Uhr herrscht
bereits ein buntes Treiben im Kulturhaus.

2. Wettbewerb

Der zweite Festivaltag beginnt wieder mit
einem Wettbewerb: Die diesjdhrigen Teil-
nehmerlnnen — Musikhochschulstudie-
rende und Profis — kommen aus Deutsch-
land, den Niederlanden, Belgien, Finn-
land, Ddnemark, Osterreich, Taiwan und

-
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anderen Lindern. Als Preise ausgelobt sind
eine Mollenhauer-Altblockflote und eine
CD-Aufnahme samt Veroffentlichung bei
Samsong Productions, einem niederlan-
dischen Label. Da klingen ganz moderne
Tone, aber auch die von Virgiliano, Tele-
mann und Bach. Mit einem Programm von
ausschliefllich Alter Musik beeindruckt
und begeistert die Blockflotistin Elisabeth
Champollion mit ihrer Interpretation, Biih-
nenprisenz, Professionalitdt, Musikalitit
und Ruhe und erspielt sich so den ersten
Preis des zweiten Wettbewerbes.

Meisterkurse und Workshops, 2. Tag
Auch heute gibt es wieder einen Meister-
kurs von Dorothee Oberlinger. Begeistert
saugen die Teilnehmerlnnen die wertvollen
Tipps und Hinweise auf, die Oberlinger wei-
tergibt. Und dann gibt es noch den Ensem-
ble-Workshop unter der Leitung von Heida
Vissing. Hier spielen die TeilnehmerInnen
voller Vergniigen und guter Laune die stim-
mungsvolle Musik von Turlough O’Caro-
lan, J. S. Bach und Bjorn Hagvall.

Um 18 Uhr erklingt schliefflich das letzte
Konzert: Bereits zweimal hat Tobias Reisige
mit Wildes Holz beim Blockfloten-Festi-

val Nordhorn gastiert. Jetzt kommt Tobi-
as mit seiner neuen Gruppe wieder: Bad
Antiko! Eine Kur-Stadt- oder After-Shock-
Band — aus alt mach neu, aus neu mach
alt — Hauptsache, es knallt! Auch Block-
flotist Dominik Schneider ist Mitglied der
Gruppe. Reisige und Co. verschmelzen Alte
und populdre Musik sowohl musikalisch
als auch durch die Wahl der Instrumente.
Da treffen Floten, Cembalo, Percussion und
Cello auf Hammond-Orgel, Fender Rhodes,
E-Bass und Percussion. Sie bewegen sich
zwischen Rock, Renaissance, Jazz, Barock,
Balladen und Fusion und schaffen etwas
ganz Eigenes, mit verbliiffendem Wechsel
von Tempo und Stimmung und mit meister-
hafter Improvisation. Voller Begeisterung
héren alle zu, und als Uberraschung gibt es
eine bekannte Zugabe: Capital Cities’ ,,Safe
and Sounds* in einer Instrumentalfassung.
Ein schones Finale des Blockfloten-Festi-
vals Nordhorn 2014! Nach dem abschlie-
Renden gemeinsamen Essen verabschieden
sich alle bis zum nédchsten Jahr: traditionell
wird das Festival Nordhorn auch 2015 wie-
der am Karnevalswochenende (14.-15. Feb-
ruar) stattfinden.

Bobby Rootveld

nna van Elst (links), Bobby Rootveld (Organisation)

und Wettbewerbgewinnerin Elisabeth Champollion (Mitte).
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Wetthewerbsergebnisse 2014

Kategorie 1: Hochschulstudierende und Profis:
1. Elisabeth Champollion (Deutschland)
2. Yu-Ching Chao (Taiwan)
3. Claudia Molon (Osterreich)
Kategorie 2: Amateure ab 15 Jahre:
1. Ellen Peters (Niederlande)
2. Siebrich Douma (Niederlande) und Benjamin
Postal (Belgien)
3. Carlo van Houtte (Belgien)
Kategorie 3: Amateure bis 14 Jahre:
1. Duo Leonie Minor und Georg Lenz (Deutschland)
2. Raksha Gopalakrishnan (Indien)
3. Nicole Wolfsohn (Schweiz)
Forderpreis:
Maike Leersen (Niederlande)
Edition Tre Fontane Sonderpreis:
Musikhochschulstudierende und Profis:
Wei Hung (Taiwan)
Amateure: Duo Leonie Minor und Georg Lenz
(Deutschland) und Benjamin Postal (Belgien)
Sonderpreis fiir junge Talente:
Ensemble Flauti Piccoli (Deutschland)

Info: www.blockfloetenfestivalnordhorn.de

www.duonihz.com




Nachlese

Fortbildungskurs Blockflote in Kloster Schontal

mit Ulrike Engelke, Phase 3

Artikulation und Ornamentik
im franzédsischen und italieni-
schen Stil — Erarbeitung von
Werken aus Friih- und
Hochbarockzeit

Schontal, 7.-9. Miarz 2014

Hinter uns liegt eine sehr intensive Ar-
beitsphase mit vielen neuen Erkenntnissen
zur Blockflotensprache sowie {iber stilisti-
sche und auffiihrungspraktische Besonder-
heiten der Barockzeit.

Der Schwerpunkt dieser Phase bestand in
der franzdsischen Verzierungslehre und der
dazugehorigen Auffithrungspraxis sowie
der Diminutionslehre im Frithbarock. Hier-
flir erarbeiteten wir Werke von Hotteterre,
Dieupart, Turini und Ortiz.

Anhand der erlernten Diminutionsregeln,
nachzulesen im Kompendium ,,Musik und

Sprache“ von Ulrike Engelke, hatten wir
auBerdem die Gelegenheit, das Diminuie-
ren einmal selbst anhand zweier einfacher
Melodien auszuprobieren.

Zusitzlich beschiftigt haben wir uns auch
mit italienischen und deutschen Kompo-
nisten der Barockzeit, indem wir in den
Methodischen Sonaten von Telemann,
Corelli und Barsanti den Schwerpunkt vor
allem auf die sogenannten willkiirlichen
Verdnderungen legten. Ein wesentlicher
Punkt in dieser Phase war — wie auch schon
in den letzten Kursen — die Interpunkti-
on, die musikalische Sprache in der Musik
der Barockzeit und die Frage, mit welchen
musikalischen Mitteln (Artikulation) ein
Musikstiick sprechend und lebendig vor-
getragen werden kann. Hier konnten wir
ungemein viel von der Forschungsarbeit
der Dozentin Ulrike Engelke profitieren.
Sie hat sich jahrzehntelang intensiv mit
den historischen Lehrwerken und Quel-
len auseinandergesetzt und konnte dieses
Wissen sehr fundiert an uns weitergeben.

Thre lebendigen musikalischen Ausfiihrun-
gen wurden jeweils unterlegt mit interes-
santen Quellenzitaten aus vielen wichtigen
Traktaten der Barockzeit. So machte sie
uns auch darauf aufmerksam, durch welche
besonderen Merkmale sich die verschiede-
nen Stile voneinander unterscheiden und
lehrte uns, sie historisch korrekt einzuord-
nen und in der Praxis umzusetzen.

Nach drei Tagen gemeinsamer Arbeit gin-
gen wir Kursteilnehmerinnen — die sich
zusammensetzten aus sehr guten Amateu-
ren und professionell ausgebildeten Musi-
kerinnen — mit einem guten Riistzeug und
auch einer starken Motivation zum Weiter-
arbeiten nach Hause. Die Arbeitsatmosphi-
re, die Unterkunft und auch das abendliche
gemiitliche Beisammensein im Klosterkel-
ler rundeten das arbeitsreiche Wochenende
zu einem gelungenen Kurs ab.

Miriam Witt, Ruth Weis, Cordula Schertler,
Michaela Barth, Monika Friichtl, Susanne
Pforsich
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Mollenhauer-Shop

Der Online-Shop fiir Besonderheiten rund um die BlockflGte

+ Windkanal-Abo

« Mollenhauer-Seminare

« Noten der Aura-Edition

« CDs, DVDs, Poster, Verschiedenes

... online bestellen unter shop.mollenhauer.com

Ein Verlagsprojekt von Nik Tarasov
Besondere Musik fiir Blockfldte in praktischen Notenausgaben:
-Erstdrucke

~traditionelles Repertoire in Neueditionen
-Blockflotenmusik des 19. Jahrhunderts

Originalmusik in der urspriinglichen Tonart
und in Transpositionen sowie bewahrte Einrichtungen.

www.aura-edition.de

M. Tochtermann
Nordstrasse 108
8037 Zurich

Spezialgeschaft fiir die Blockflote

Auf iiber 100m?2 Ladenfl4ache finden Sie:

» Grosse Auswabhl an Blockfl6ten verschiedener Marken
* Umfassende Blockflotenliteratur
* FI6ten- und Notenstander
« Blockflétentaschen, Koffer und Etuis
» CDs, Spiele und Blicher

Tel. 044 36322 46 2 Stationen bis Nordstr.

NS EN
||3|‘ME

N

E-Mail
PP vorhanden m.tochtermann@bluewin.ch
Bus Nr. 46 ab HB Webseite

www.notenzimmer.ch
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CDs, Noten, Blicher

(Ds, Noten, Bucher

Barockmusik in Danemark

Royal Recorder Concertos
Music from the Court of King Frederik [V

Bereits in der Ouvertiire in F-Dur
GWYV 447 von Christoph Graup-
ner fiir Blockflote, Streicher und
Basso continuo verzaubern die
danische Blockflotistin Bolette
Roed und das Ensemble Arte

Dei Suonatori und nehmen uns
mit auf eine Zeitreise an den Hof
von Friederich IV. (1671-1730),
Konig von Dédnemark und
Norwegen sowie Herzog von
Schleswig-Holstein in der Zeit
von 1699-1730 in Kopenhagen.
Wihrend Bach in Leipzig, Tele-
mann in Hamburg, Handel in
London, Vivaldi in Venedig und
Couperin in Paris die musikali-
sche Welt faszinierten, fand auch
in Kopenhagen ein reges Musik-
leben statt: Friederich IV., der
alteste Sohn von Konig Christian
V. und Charlotte Amalie von
Hessen, unterhielt an seinem
Hof eine internationale Hofka-
pelle. Das Concerto a quarttro

in B-Dur von J. A. Scheibe, das
Doppelkonzert in C-Dur WILG
3von J. G. Graun, das Concerto
in F-Dur GWV 323 von Chr.
Graupner und die arrangierte
,Princess’s Suite* in d-Moll spie-
len Bolette Roed und ihr Ensem-
ble ganz natiirlich und vornehm.
Durch die Leichtigkeit und den
Hauch hofischer Eleganz wird
diese Einspielung zu einem
intensiven Musikerlebnis!

Heida Vissing

Bolette Roed, Arte Dei Suonatori:

Royal Recorder Concertos — Music
from the Court of King Frederik IV.
Dacapo Records 6.220630 (2013).
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PALLE MIKKELBORG

Baing in Mieees-
L.

Wivnme Faning Apart

Rieriinugnis

,,Going to Pieces — Without
falling Apart” ist ein absolut fas-
zinierendes Werk fiir Streichor-
chester und zwei Solisten von
Palle Mikkelborg. Als Soloinst-
rumente waren zundchst Harfe
und Violine vorgesehen; 2012
wurde der Geigenpart dann fiir
Michala Petri an der Blockflote
umgeschrieben. Insgesamt zwdlf
Stiicke wurden in dieser Beset-
zung aufgenommen. Im 13. und
letzten Stiick namens ,,After-
thoughts® ist der Komponist
dann noch selbst als Solist an der
Trompete zu horen. Das gesamte
Werk handelt von der ,,spiri-
tuelle Reise des Lebens®, wie
Mikkelborg selbst sagt, angeregt
durch ein gleichnamiges Buch.
Er schafft es, mit seiner Musik
Geschichten zu erzéhlen: von der
aufgehenden Sonne, einem sanf-
ten, belebenden Sommerregen,
bis hin zum Erscheinen eines
schonen afrikanischen Mad-
chens am Fluss. Der mystische
Klang der Blockflote passt wun-
derbar zur Harfe und den sphéri-
schen bis dramatischen Klédngen
des Streichorchesters. Vertraumt
und manchmal auch ausgefallen
bis experimentell ist diese CD ein
aullergewdhnliches, durchaus
bemerkenswertes Werk.

Sina Bayer

Michala Petri, Helen Davies,

Palle Mikkelborg, Henrik Vagn
Christensen, South Jutland Sym-
phony Orchestra: Going to Pieces —
Without falling Apart. OUR Recor-
dings, 6.220607 (2013).

(D-Debiit: Christin Kieu

Christin Kieu verbindet auf
ihrem Debiitalbum Pop- und
Rockmusik mit klassischen
Elementen. In sechs der Stiicke
setzt sie gekonnt die Blockflote
ein, meist eine Sopranblockflote.
Beim titelgebenden Song Big
Star darf man sich sogar an Cho-
pin-Anklangen im Klavier und
Teilen aus Vivaldis C-Dur-Kon-
zert fiir Flautino erfreuen. Die
vorwiegend balladenhaften
Stiicke laden zum Traumen und
Abschalten ein. Als Abschluss
gibt es ein rein instrumentales
Lalelu fiir Blockflote und Gitarre
als Gute-Nacht-Lied. Aber auch
einige echte Rocknummern sind
dabei, etwa Salvation und eine
Adaption von Jethro Tulls Loco-
motive Breath, bei der die Flote
natiirlich nicht fehlen darf. Auch
ihre Stimme setzt die Kiinst-
lerin je nach Song mal weich
schmeichelnd oder hart rockend
ein. Begleitet wird sie von ihrem
Mann Mike Frank an der Gitarre
oder Mandoline, am Keyboard
von Simon Nicholls und Mar-
kus Zimmermann, Schlagzeug
spielen Mario Garruccio und
Andy Lindner, am Bass ist Arno
Sélzer zu horen und Ian Burdge
am Cello. Die meisten der Songs
stammen aus ihrer eigenen Feder
mit Unterstiitzung des Kompo-
nisten Mike Tuborg.

Almut Werner

Christin Kieu: Big Star. Rockwerk
Records (2013).

Barocksonaten

ONVERSATIONS

Eine ,,siiffige” Mischung aus
Telemann, Hotteterre, Castello
und Mancini hat das amerika-
nische Ensemble Breve auf der
CD Conversations zusammenge-
stellt. Uber die Kernbelegschaft
hinaus — die Block-, Travers- und
Querflotistin Deborah Booth
und den Cembalisten und Orga-
nisten Stephen Rapp — sind die
einzelnen Werke geméafd den
historischen Hintergriinden mit
Barockcello (Maxine Neuman),
Viola da Gamba (Lisa Terry)
oder Barockfagott (Rachel
Begley) besetzt. Dadurch erge-
ben sich in jedem Stiick andere
gut gewihlte Klangnuancen. Die
Interpretation der Werke ist ins-
gesamt gelungen und wird meist
klanglich elegant interpretiert,
schon phrasiert und abwechs-
lungsreich artikuliert. Die
unterschiedlichen Continuo-Be-
setzungen klingen stimmig,
differenziert und flexibel — sehr
schon! Auch die Aufnahmequali-
tat gefallt (wenngleich die Block-
flote in der Castello-Sonate etwas
scharf in Erscheinung tritt), die
unterschiedlichen Block- und
Traversfloten kommen schon zur
Geltung. Umso mehr iiberrascht
es, dass in einigen Sitzen die
Flotistin technisch und intonato-
risch deutlich an Grenzen stof3t.
Frauke Schmitt

Ensemble Breve — Deborah Booth,
Stephen Rapp: Conversations —
Baroque Sonatas from Italy, France
& Germany. www.flute-recorder-
deborahbooth.com/ (2012).
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Hugo Reyne spielt Vivaldi

.,‘
6 Concertos

pour fldte
Vivaldi

Hugo Reyne, bekannt fiir seine
Konzerte und Aufnahmen mit

franzosischer Barockmusik,
wagt sich mit dieser Aufnahme
auf ,fremdes“ Gebiet, ndmlich
nach Italien und dort an die
Blockfloten-Klassiker schlecht-
hin — die Vivaldi-Konzerte. Seine
Entscheidung, diese Werke ein-
zuspielen, begriindet er im aus-
fiihrlichen Booklettext mit seiner
Blockfloten-Biographie, indem
er jeder Lernphase seines Block-
flotenspiels einen Lehrer und ein
Vivaldi-Konzert zuordnet. Man
erfahrt dort auch, dass sdmtliche
Klangeffekte ausschlieBlich mit
dem vorhandenen Instrumen-
tarium produziert worden sind.
Nach dieser Lektiire ist man
recht gespannt auf das klangliche
Ergebnis, das dann — zum Gliick
— besser ausfillt als befiirchtet.
Das Streicherensemble besticht
mit gut aufeinander eingespiel-
tem Gestus und schoner Phra-
sierung. Hugo Reyne prisentiert
den Blockflotenpart klangschon
und intonationsrein. Mit Ver-
zierungen geht er recht sparsam
um und dynamisch bewegt

er sich immer im Bereich des
blockflotistischen Schonklangs.
Eine horenswerte Version fiir
alle, die einen gepflegten Klang
einem allzu extrovertierten Spiel
vorziehen.

Katja Beisch

Hugo Reyne, La Simphonie du
Marais: Vivaldi - 6 Concertos pour
flite. Musiques a la Chabotterie,
605012 (2013).

Pipa meets Barock

Amerika — Land der unbegrenz-
ten Moglichkeiten. Auch wenn
dieser Nimbus inzwischen ein
wenig gelitten hat, finden sich
dort doch immer wieder Grenz-
ginger. Dazu gehort auch das
Ensemble Belladonna aus St.
Paul. Die vier Frauen haben sich
der Barockmusik verschrieben.
Vor einigen Jahren trafen sie auf
die chinesische Lautenistin Gao
Hong, die mit einem Stipendium
nach Minnesota gekommen war.
Warum also nicht ein Programm
mit der chinesischen Pipa ent-
wickeln, einer komplizierten
Laute, unserer Barocklaute nicht
undhnlich? So entstand die Auf-
nahme ,,Gathering — Hui“. Da
stehen nun bekannte Evergreens
wie ,,Mr. Isaac’s Maggot“ neben
Klidngen kantonesischer Volks-
lieder, da steht der metallische,
nachhallende Klang der Pipa zu
den weichen Kliangen der Baro-
ckinstrumente. Auch wenn die
brasilianische Blockflotistin Clea
Galhano mit klarer Tongebung
iberzeugt: Mein europédisches
Herz zieht sich schmerzhaft
zusammen angesichts solch frei-
ziigiger Kontextualisierungen,
die jeder klanglichen, histori-
schen Grundlage bei Weitem
entbehren. Wer mehr von Bella-
donna horen mochte, dem sei die
CD ,,Folias Festival“ empfohlen.
Mirjam Schadendorf

Belladonna Baroque Quatrtet:
featuring Gao Hong, Chinese Pipa,
Gathering-Hui. Ten Thou-sand
Lakes, SC 120 (2005).

Musik fiir Csakan

Der Titel fiihrt etwas in die Irre:
Es ist kein Csakan auf dieser Auf-
nahme zu horen, sondern moder-
ne Alt- und Sopranfloten sowie
ein originaler Conrad-Graf-Flii-
gelvon 1830. Das Trio Krahme-
rata mit Cordula Schertler und
Martin Jung an den Blockfloten
und dem Pianisten Peer Find-
eisen hat ein frithromantisches
Programm mit virtuosen Werken
und Duetten von Anton Kargl
und Ernest Krahmer zusammen-
gestellt. Sauber geblasen, gut
phrasiert und abgestimmt mit
dem historischen Klavier; aber
etwas mehr Temperament hitte
sicherlich gut getan. Das von
Martin Jung auf der Sopran-
blockflote gespielte Rondeau
Hongrois ist in den schnellen
Stellen sehr virtuos, leidet aber
in den freien, rhapsodischen
Abschnitten an zu wenig Mut zur
Improvisation. Ahnlich ist es mit
der Concert-Polonaise op. 5, die
in Cordula Schertlers Interpreta-
tion zu einer gemditlichen Bieder-
meier-Piéce wird. Nicht zuletzt
wegen der Ersteinspielungen ist
es doch eine interessante CD —
auch wenn die Polonaise op. 5
schon 1993 von Piers Adams und
Howard Beach auf der CD ,,The
English Nightingale“ ersteinge-
spielt worden ist.

Thomas Miiller-Schmitt

Csakan und Biedermeier. Virtuose
Musik der Friihromantik fiir Spa-
zierstockblockflote.

Johann Ernst Krdhmer und Anton
Kargl.

Amati, ami 2504/1 (2014).

Blockflotenorchestermusik

Seit 2002 bringt die Society of
Recorder Players jedes Jahr die
besten jugendlichen Blockflotist-
Innen aus ganz GroRbritannien
zum Orchesterprojekt ,,National
Youth Recorder Orchestra“
zusammen. 2009 fanden sich

41 Spieler im Alter zwischen 11
und 21 Jahren zu einem Kurs mit
Abschlusskonzert in Cambridge
ein, dessen Live-Mitschnitt sich
auf der CD ,,National Youth
Recorder Orchestras 2009
befindet. Es gibt drei verschie-
dene Ensembles, angefangen bei
den Jiingsten bis zu einem fort-
geschrittenen Ensemble namens
Blockwork. Das Repertoire ist
bunt gemischt, von modernen
Kompositionen, beispielsweise
von Matthias Maute, tiber iri-
sche Folklore bis zu modernen
Arrangements barocker Stiicke.
Die CD vom 2010er-Konzert
kniipft nach dem gleichen Prin-
zip an ihre Vorgéngerin an. Trotz
mancher intonationsbedingter
Schwierigkeiten, die den Spie-
lerInnen zu verzeihen sind, sind
die Stiicke nett anzuhoren und
die jungen MusikerInnen verdie-
nen Anerkennung fiir ihre Arbeit.
Wer gern Blockflotenorchestern
lauscht, der sollte sich diese
Aufnahmen auf alle Fille einmal
ndher anhoren.

Sina Bayer

National Youth Recorder Orche-
stras 2009.Dinmore Records, NYRO
009 (2009).

National Youth Recorder Orche-
stras 2010.Dinmore Records, NYRO
070 (2010).
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Jacques Martin Hotteterre: Principes de la Fliite

.

Lt Mkt

Princ{prs_t_t_c_ Ia Fliite 5

Nachdem 2011 Hotteterres
,L art de préluder® in einer her-

ausragenden Ausgabe von Dag-
mar Wilgo bei Edition Walhall
erschienen ist (siehe Windkanal
2011-3), legt der Verlag nun mit
seiner Flotenschule ,,Principes
de la Flate“ nach. Wieder ist eine
besondere Ausgabe herausge-
kommen, die es verdient, dass
sie in jeder Flotenbibliothek (ob
Block- oder Quer-) steht, zumal
die alte Faksimileausgabe mit
der deutschen Ubertragung von
H. J. Hellwig aus dem Jahr 1941
schon lange nicht mehr greifbar
ist. Zudem bezieht sich diese
Neuausgabe auf den Erstdruck
von 1707, der Hotteterres Kom-
mentare enthalt, wahrend die
alte Barenreiter-Ausgabe auf
einem Amsterdamer Nachdruck
von 1728 fusste, der nur den
reinen Text brachte. Karl Kai-
ser, Lehrkraft fiir Traversflote
an der MH Frankfurt a. M. und
Flotist bei der Camerata Koln,
erstellte die sehr gut gelungene
Neulibersetzung. Sie liest sich
fliissiger als die alte Ubertragung

und ist mit erklarenden
Bemerkungen versehen,
die wirklich helfen, die
etwas umsténdliche Hot-
teterre‘sche Beschreibung
zu verstehen. Nach der
Ubersetzung des Buches
folgt ein hochinteressanter
Beitrag tiber die ,,Lehren
in Hotteterres Principes®, der
die wichtigsten Grundlagen wie
Griffweise, Artikulation, Inéga-
lité und Verzierungen nochmals
ausfiihrlich fiir heutige Musiker
erklirt. Den Ubersetzungsteil
vervollstédndigen die Vorreden
zu den Pieces pour la Fliite op.
2, sowohl aus der Ausgabe von
1708, als auch des Neudrucks
von 1715, der bei den meisten
Flotistinnen der bekanntere
Druck dieser Suiten ist. Nun fol-
gen Tabellen fiir Griffe, Triller,
Flattements und Battements fiir
die Traversflote, Blockflote und
Oboe. Besonders die Battements
lege ich allen SpielerInnen ans
Herz; da kommt man doch zu
tiberraschenden Ergebnissen ...
Das Faksimile des Originaldru-
ckes ist im Internet zu finden ( z.
B. bei www.imslp.org).

Thomas Miiller- Schmitt

Jacques Hotteterre: Principes de la
Flate. Kommentierte Ubersetzung
aus dem Franzdsischen mit Einfiih-
rung und Zusammenfassung sowie
Grifftabellen fiir Traversfléte, Block-
fléte und Oboe von Karl Kaiser.
Edition Walhall, EW924 (2014).

Musikiadle's

Blockfloten- und Notenhandel
Der kompetente Partner an lhrer Seite
Neureuter HauptstraBe 316
D-76149 Karlsruhe-Neureut
Tel. 0721/707291, Fax 0721/78 2357
e-mail: notenversand@schunder.de

Selbst (kostenlos) recherchieren und bestellen

Mogelpackung im Duett

Sow L wett mel Weistern
der /\Tt'xrru.'\'uw.‘r

Plleving Doty it Rpmaissance /Wastors

Musizieren mit ,,Meistern der
Renaissance® — das klingt
vielversprechend. Neugierig
schlagt man das geschmackvoll
aufgemachte Heft mit Bildaus-
schnitten aus Ganassis Block-
flotenschule La Fontegara von
1535 auf. Auch die Titel der 18
Nummern wecken das Interesse,
etwa wenn es da heiflt ,Meiniger
stellt nach Geld“. Bei der Deu-
tung solch einer Uberschrift wird
man dann allerdings allein gelas-
sen. Wer ist Meiniger, etwa ,,der
Meinige“? Und ist er geldgierig?
Texte finden sich bei den Lied-
sdtzen leider nicht. So muss man
selbst recherchieren. Des Rétsels
Losung: Der Originaltitel lautet
»,Meniger stellt nach Gelde“, was
so viel heifdt wie ,,Mancher ist
aufs Geld aus“ (Senfl GA Bd. 2).
Und weiter: Was verbirgt sich
hinter dem ratselhaften Begriff
Dodecachordon? Heiliger Sankt
Google hilf! Die zugehorige

Melodie wirkt ratselhaft unbe-
stimmt und belanglos, Hinweise
auf eine sinnvolle Gliederung
fehlen; die stilwidrig hinzuge-
fligten Taktstriche verstellen

ein lebendiges Metrum. Keine
Probleme gibt es dagegen bei
den naiv-harmlosen Tanzchen
eines Susato oder Gervaise, deren
melodische Qualitédten allerdings
kaum lohnen, aus dem Bodensatz
der Musikgeschichte aufgeriihrt
zu werden. Die Bearbeitung von
Willibald Lutz beschrankt sich
auler den Taktstrichen auf die
Hinzufiigung von zweiten Stim-
men, die mit ,,Renaissance® aber
nichts zu tun haben. Sie sind bis
auf den schiichternen Versuch
einer Imitation im ersten Stiick
rein homophon und nicht gerade
originell. Haufige Fiihrung der
Unterstimme in ein kurzes Uni-
sono oder gar zum Intervall des
verponten Tritonus auf betonter
Stelle sind stilistisch vollig ver-
quer. Weil der Bearbeiter auf
Artikulations- und Gliederungs-
hinweise ganz verzichtet, wird
das Spiel der Duette leicht zu
einem 6den Getute. Wer kann
mit einem so fragwiirdigen Mate-
rial lustvoll ,,im Duett“ spielen?
Siegfried Busch

Willibald Lutz (Arr.): Im Duett mit
Meistern der Renaissance, fiir zwei
Sopranblockfléten oder andere
Melodieinstrumente. Doblinger,

D 20114 (2012).

Flotenhof

auf unserer Homepage: www.schunder.de 30 Jahre 1984-2014
Umfangreiches Blockflétennotenlager, weltweiter
Notenversand, groBes Blockflotenlager namhafter F !_('_") TENHOF
Hersteller, Versand von Auswahlen, Reparatur- KU rse
service fiir alle Blockflstenmarken. Schwabenstrasse 14
Kennen Sie unser Handbuch ? Konzerte 87640 Ebenhofen

Uber 43.200 aktuelle Informationen im Bereich
Blockflotenliteratur & Faksimile. Als Download
auf unserer Homepage.

Tel.: 08342-899 111

www.alte-musik.info

Musikunterricht
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Romantische Variationen

Die geméall Ursprungstitel ,,3
Original-Thema“ op. 24 — tat-
sdchlich drei ,,Themen“ samt
Variationen von Ernst Krahmer
—sind ein toller kleiner Fundus
an Sololiteratur. Die Aura-Editi-
on bringt das Werk erstmals voll-
standig in seiner Originalgestalt
in moderner Ausgabe heraus. Es
gleicht einem Musterbeispiel fiir
Variationsfolgen der damaligen
Zeit — jede mit eigenem Cha-
rakter und damit nicht nur eine
zunehmende Verkleinerung der
Notenwerte, wie man das aus
manchen vorangehenden Zyklen
zur Geniige kennt! Besonders
spannend und raffiniert machen
sich hierbei Phrasierung und
Artikulation, die vom Komponis-
ten peinlichst genau und damit
mit Sicherheit auch hinsichtlich
padagogischer Zwecke ausge-
fuihrt sind. Die solistisch-kon-
zertanten Solostiicke erinnern
mich in ihrem Wesen an Haydn.
Sie lassen sich auch gut mit dem
Gestus von Schubert interpre-
tieren — einem Zeitgenossen

und Musikerkollegen Krah-
mers. Diesem Umstand gilt bei
diesem Werk wohl die grofite
Herausforderung fiir Blockflotis-
tInnen: weg von dem typischen
Barockklang und hinein in eine
neue musikalische Welt, die erst
einmal tiberzeugend auf unserem
Instrument interpretiert sein will.
Die Ausgabe 1adt dazu ein, und

auch das Vorwort nenne ich mit

seinen klaren Infos und Anwei-
sungen lobenswert: Alles, was
man dazu wissen muss, ohne
unndtige Extras. Besonders
gelungen finde ich die Losung
der Artikulationsangaben aus
dem Original, die sonst oft

fiir Verwirrung sorgen. Deren
Bedeutung in der damaligen Zeit
wird deutlich erklart und der
Interpret weils, woran er sich ori-
entieren kann. Virtuos, zugleich
aber voller Witz, bieten die Soli
meines Erachtens einen guten
Einstieg in die Csakan-Musik
und wecken zugleich die Spiel-
freude. In diesem Sinne: Viel
Spald mit Krahmer!

Kristina Schoch

Ernest Kréhmer: 3 Original-Thema
mit leichten & fortschreitenden
Variationen op. 27 (fiir Csakan solo
oder Blockfléte solo). Aura-Edition,
AE 010-CB (2013).

Tel.:09665-631

Fachgeschdft fiir Blockfloten und -literatur

- Auswahlsendungen kdnnen angefordert werden -
Musiks tl_ !(J;(m"

D-92265 EDELSFELD, Schulstr. 29

Fax: 09665-95161

eMail: Musikstudio.AlwinNiklas@t-online.de
Internet: www.musikstudio-niklas.de

Neues von Paisible

(PARIS Ms,, Kl-xlll]
For Alto Recorder and Basso Continuo
By James Paisible

Edited by David Lasocki
Basso Cantin Realized by Bernard GortlillnI

Version including doubly part

instant Harmany

———
B Mo e O 1 [ Ty BRI
THREE SONATAS zu fugiertem Ton-
IN D MINOR, F MA JOR satz zwischen Ober-
AND C MAJOR stimme und Bass,

sodass es moglich
ist, diese Stiicke als
Duett zu musizieren.
Auch daher macht

far + . . .
eyt e et die Ausgabe in zwei
TH 0021a . .

Versionen Sinn: Zum
A2, : ) )
“-g";: einen als Partitur mit
% _\‘" . .
LA Einzelstimmen ver-

David Lasocki hat sich einmal
mehr darum verdient gemacht,
anspruchsvolle Originalliteratur
zu publizieren. In seinem Verlag
hat er zum grofSten Teil bisher
unverdffentlichte Sonaten und
Suiten James Paisibles heraus-
gegeben und damit unseren
Notenfundus um wertvolles
Material erweitert. Von Pai-
sible, Komponist und einer der
bekanntesten Blockflotisten der
Barockzeit, haben 13 Sonaten
und fiinf Suiten in Manuskript-
form liberlebt. Zehn der Sonaten
gibt es schon in anderen moder-
nen Editionen. Die iibrigen drei
sind in einem der vorliegenden
Bénde zu finden. Auch vier der
flinf Suiten waren bisher unver-
offentlicht. Zudem werden den
Suiten zwei Movements aus

den Airs Anglois hinzugefiigt,
aus deren Sammlung auch die
letzte Suite entnommen ist. Der
aus Frankreich stammende und
in England lebende Paisible
lasst in den Suiten franzosische
Elemente mit einfliefSen; doch
auch der italienische Stil ist zu
finden — vor allem in den Sona-
ten. Ornamente sind nur wenige
notiert, aber die Art zu verzieren
war zu dieser Zeit in London
dhnlich wie in Frankreich. Die
ausgekliigelte Harmonik bietet
viel Chromatik und ungewdhn-
liche Wendungen. Auch die
Form wirkt in den Sonaten eher
individuell; der Rhythmus ist oft
komplex. Paisible bevorzugt in
vielen Satzen kontrapunktische

legt, in einer weiteren

Ausgabe mit Doppel-
stimmeneinleger fiir Oberstimme
und Bass. Die Suiten sind tech-
nisch weniger anspruchsvoll als
die Sonaten und trotzdem musi-
kalisch sehr gehaltvoll. Da der
Ausgabe unterschiedliche Quel-
len zugrunde liegen, findet man
den dritten Satz der F-Dur-So-
nate in zwei verschiedenen Vari-
anten. Und das ist einfach ein
entscheidender Pluspunkt dieser
Ausgabe: Sie ist wissenschaft-
lich fundiert, mit ordentlichem
Vorwort und kritischem Bericht
ausgestattet. Der Druck ist gut,
nur der Einband ist in seiner Auf-
machung sehr einfach, und leider
sind die Stimmeinleger einzelne
Blatter und zum Teil so gestaltet,
dass man mitten im Satz umdre-
hen muss. Nichtsdestoweniger
lohnt sich eine Anschaffung
dieser musikalisch reizvollen und
anspruchsvollen Literatur. Die
Suiten sind gut von Schiilerlnnen
der Mittelstufe zu bewiltigen.
Mehr Informationen zu den Ver-
offentlichungen findet man unter
www.instantharmony.net.
Almut Werner

James Paisible: Complete Suites.
For Alto Recorder and Basso Con-
tinuo. Instant Harmony, IH0022
(2013). Version including double
part for recorder + bass instrument:
Instant Harmony, IH0022a (2013).
Three Sonatas in D Minor, F Major
and C Major (Paris MS., XI-Xlll). For
Alto Recorder and Basso Continuo.
Instant Harmony, IH0021 (2013).
Version including double part for
recorder + bass instrument: Instant
Harmony, IH0021a (2013).
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I[rische Barockmusik

Ready to b Flay

Nikolaus Newerkda

The Music
o f an sesises

~ o®
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Australisches Solo

Tre Fontane modern

Lance Eccles
1944

Solo for
Mrchae/

e
Altblockflste sl

Flautando
FE A-197

Moritz Ezzert

3D Fontane

Der barocke irische Harfen-
spieler Turlough O’Carolan
diirfte nur wenigen ein Begriff
sein — Spals macht seine Musik
zwischen irischer Folklore und
Barockmusik aber noch immer.
Nikolaus Newerkla hat einige
Melodien fiir Blockflote (Flote)
und Klavier und optional eine
zweite Stimme bearbeitet. Der
Blockflotenspieler sollte Sopran
und Alt recht sicher beherrschen,
um den scheinbar einfachen,
aber oft virtuosen Melodien

in Tempo und Rhythmik und
mit einfallsreicher, lebendiger
Artikulation gerecht werden zu
konnen. Wenige, erweiterbare
Verzierungen sind hinzugefiigt.
Erfreulich — die Stiicke konnen
durchaus effektvoll werden!
Frauke Schmitt

The Music of an Irish Harper. Tur-
lough O’Carolan for Recorder (Flute)
and Piano. Nikolaus Newerkla (Arr.).
Bdirenreiter, BA 10608 (2012).

Lance Eccles zahlt in Australien
zu den fiihrenden Komponisten
fiir Blockflotenmusik. Das zwei-
seitige Solo, welches Michael
Gisder gewidmet ist, weist bis
auf ein paar wenige Taktwechsel
keine allzu komplexe Struktur
auf. Meist flieRen kleine melodi-
schen Gesten und Terzen in Ach-
telnoten durch das Stiick. Dazwi-
schen sorgen kurze Girlanden
aus ZweiunddreiRigstelnoten

fiir Abwechslung. Flatterzunge
und Glissando werden als einzige
moderne Spieltechniken sparsam
eingesetzt. Im Gegensatz dazu
erinnern einige Stellen sogar

an barocke Floskeln. Der rechte
Sinn dieses Plans will sich mir
nicht so ganz entschliisseln, und
so wirkt das Werk auf mich ein
wenig flach.

Kristina Schoch

Lance Eccles: Solo for Michael fiir
Altblockflote solo, Flautando Ver-
lag, FE A-197 (2014).

Von mittelalterlichen Estampien

existieren etliche Bearbeitungen,

einige bekannte Blockfloten-
ensembles haben von diesen
meist einstimmig notierten
Stiicken ihre eigenen Arrange-
ments eingespielt. In diesem
Zusammenhang ist eine neue,
selbststandige Komposition von
Moritz Eggert entstanden, die
auf dem anonym Uberlieferten
Thema der Estampie ,, Tre Fon-
tane“ aus dem Sammelband
MS Add. 29987 in der British
Library basiert. Das neue Stiick
ist im Rahmen des Tre-Fonta-
ne-Projekts im gleichnamigen
Verlag erschienen, als in dessen
Jubildumsjahr 2011 verschiede-
nen Komponisten der Auftrag
gegeben wurde, sich mit dieser
vielgespielten Melodie auseinan-
derzusetzen. Dass der Kompo-
nist BlockflotistInnen in seinen
Stiicken einiges abverlangt, ist
seit ,,Auller Atem“ bekannt —

auch bei ,,3D Fontane“ ist Kon-
dition und technisches Geschick
vonnoten sowie dullerst prazises
Zusammenspiel von vier Tenor-
blockfloten und Drumset im
»sempre presto“-Tempo bei ste-
tig zunehmender Dynamik und
Dichte. Eggert versucht in sei-
nem Stiick, das Thema laut Vor-
wort quasi zu ,,verrdumlichen®.
Fragmente rotieren hierbei in
Transpositionen {iber und unter
der Originalmelodie durch die
Stimmen und ,,wandern durch
den Raum®. Um diese Stimmauf-
teilungen zu veranschaulichen,
verwendet er an den entspre-
chenden Stellen rote, griine

und blaue Farbe — in Anleh-
nung an das ebenso mit diesen
Farben arbeitende, beim Film
verwendete traditionelle Anag-
lyph-3D-Verfahren. Entstanden
ist ein im wahrsten Sinne des
Wortes farbenfrohes und kraft-
volles Stiick, welches mit Sicher-
heit sehr publikumswirksam ist.
Das Notenmaterial mit Partitur
und fiinf Einzelstimmen hat eine
ansprechende Gestaltung, ledig-
lich das Blatterproblem bei den
dreiseitigen Blockflotenstimmen
hatte der Verlag vielleicht durch
drei Einzelblatter von vornherein
umgehen kdnnen.

Gritli Kohler-Nyvall

Moritz Eggert: 3D Fontane fiir 4
Tenorblockfléten und Drumset. Edi-
tion Tre Fontane, ETF 2177 (2012).

~ M M

(1663

BRESSAN by BLEZINGER

e Flotenwerkstatt

Barocke Klangvielfalt
Moderne Herausforderungen

Die Synthese www.bressan-by-blezinger.com
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Kinderorchester

AaPP(A -

WIR SPIELEN MM EIDPERORCHESTER

Wir felern!

Dass eigenes Musizieren im
Orchester bereits in der Unter-
stufe der Schule unglaublich
motivierend sein kann, haben
Eltern, Lehrerinnen und Lehrer
schon oft mit Erstaunen und
Freude gemerkt. Die Bearbei-
tungen klassischer Schlager wie
der ,,Europahymne“ legt in den
Kindern den Samen fiir spéteres
Spielen und Horen mit kulturel-
lem Anspruch jenseits modischer
Tagesmusik. Dem vierstimmigen
Streichersatz im Schwierigkeits-
grad ,sehr leicht® (1. Lage) sind
zwei Blockflotenstimmen (oder
andere Blasinstrumente)

ad libitum in kleinerem Druck
(Partitur) hinzugefiigt, meist
parallel zu den Geigen gefiihrt,
die aber auch Eigenes zu spie-
len haben, insbesondere als
,,Oberstimmen“ mit lebhafterer
Bewegung. Besonders gelungene
Eigenstidndigkeit findet sich bei
den beiden ,,Zwiefachen* aus der

Oberpfalz. Da Sopranfloten eine
Oktave hoher klingen als die Gei-
gen, setzen sie sich im Orchester
auch durch. Am besten wird die
solistische Besetzung der Floten
klingen. Der Blockflotensatz
erweitert sich gelegentlich zur
Drei- und Vierstimmigkeit und
gibt noch mehr Kindern Gele-
genheit zum Mitspielen.

Fiir die Quellen der Stiicke

ware beim Inhaltsverzeichnis
noch viel Platz gewesen, zum
Beispiel um ,,Brautmarsch mit
»aus der Oper Lohengrin“ zu
ergianzen. Beim ,,Walzer* von
Schubert handelt es sich um
einen der ,,Deutschen T#nze*
op. 33 fiir Klavier, von B- nach
D-Dur transponiert, denn B-Dur
ist fiir Streicher nicht mehr im
Elementarbereich. Statt nur
»Weihnachtsmusik“ wire das
Lied ,,Lieb Nachtigall, wach auf*
(Melodie und Text: Bamberger
Gesangbuch 1670) eine niitzliche
Information zur Vorbereitung
der instrumentalen Erarbeitung
mit den Kindern, denn ,,Singen
ist das Fundament in allen Din-
gen“ (Telemann).

Siegfried Busch

Katharina Mai-Kiimmel (Hrsg.):
Applaus — Wir spielen im Kinder-
orchester. Wir feiern! 10 Stticke fiir
Streichorchester (Holzbldser ad libi-
tum), Grundschule-Unterstufe. Heft
6. Edition Walhall, EW825 (2011).

NOTENSCHLUSSEL  S.Beck KG

Metzgergasse 8
Ruf 07071 -2 60 81
e-mail:

D-72070 Tubingen

Fax 263 95

NotenTuebingen@AOL.com

Tiirkische Lieder

a bis e3, sodass sich
nicht alle Stiicke ton-
getreu auf der Blockflo-
te wiedergeben lassen.
Sonderbarerweise
scheint der Verlag da-
rauf verzichtet zu
haben, blockfloten-
gerechte melodidse
Alternativen in Abspra-
che mit dem Autor
anzubieten. Abgesehen

Der Musiker, Komponist und
Musiklehrer Murat Ustiin nutzt
die heutige multikulturelle Ver-
netzung, um Kldange und Melo-
dien aus seinem Heimatland
Tiirkei in die westliche Klang-
sprache zu tibersetzen. So bietet
seine Sammlung aus Ténzen und
Volksliedern einen guten Ein-
stieg in die ttirkische Musik. Der
Arrangeur hat dabei jedoch der
Einfachheit halber bewusst auf
die charakteristischen ,,orienta-
lischen Teiltone verzichtet. Die
Bearbeitungen sind fiir ein bis
zwei C-Blockfloten gedacht. Fiir
Interessierte gibt es dazu noch
einen weiteren Band beim Dob-
linger-Verlag mit passender Kla-
vierbegleitung, was dem Ganzen
natiirlich noch ein gewisses
musikalisches Sahnehdubchen
aufsetzen kann — zuckersiil wie
Baklava, versteht sich. Einziges
kleines Manko: Zum Teil reicht
der Tonumfang vom notierten

davon sind die Stiicke
gut spielbar und bestens
fiirs Musizieren mit Schiile-
rlnnen geeignet. Gerade heute
konnen kulturiibergreifende Ein-
blicke sehr bereichernd fiir die
Unterrichtsliteratur sein — und
dies nattirlich nicht nur bei Fl6-
tenschiilerlnnen mit Migrations-
hintergrund! Im Anhang werden
die tonmalerischen Titel kurz
und priagnant beschrieben. Wer
auf YouTube ,,Murat Ustiin®

als Suchbegriff eingibt, findet
zwei eingespielte Titel aus dieser
Sammlung, allerdings nicht in
der Blockflotenfassung. Das ware
doch ein willkommener Ansporn
fiir eine Blockfloten-Einspielung
—vielleicht finden sich mutige
SchiilerInnen!?

Kristina Schoch

Murat Ustdin: Tiirkische Lieder fiir
1-2 C-Instrumente. Doblinger, D
20208 (2013).

Tiirkische Lieder fiir 1-2 C-Instru-
mente und Klavier. Doblinger, D
20209 (2013).
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Termine

zusammengestellt von Susi Hofner

28.-29.06.2014 Ensemblespiel mit Blockfloten
Ein schoner Klang ist keine Hexerei Ltg: Gisela Rothe Ort: Fulda
Info: Mollenhauer Blockflotenbau, www.mollenhauer.com

28.-29.06.2014 Basically Bach Blockflotenensemble
Wochenende mit Johann S. Bach in der Hauptrolle Ltg: Joris van
Goethem Ort: Maberzell Info: BlockflGtenshop.de,

www.blockflotenshop.de

29.06.2014 Workshop fiir Blockfloten-Ensemblespiel , An
English Day” — ein englischer Tag Ltg: Lucia Mense, Katja Beisch
Ort: Bornheim Info: Katja Beisch, www.katjabeisch.de

05.07.2014 Staunen und Mitmachen — Blockfl6tentag fiir
Kinder Werkstattfiihrung und ein musikalisches Mérchen Ltg:
Gisela Rothe, Jo Kunath Ort: Maberzell Info: Blockflotenshop.de,
www.blockflétenshop.de

05.07.2014 Blockfloten-Orchester-Tag Orchesterliteratur
verschiedener Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort: Uehlfeld Info:

Petra Menzl, www.petra.menzl.de

06.-12.07.2014 Die Blockfldte in Italien Ltg: Marie-Thérése
Yan Ort: CH-Arosa Info: Kulturkreis Arosa,
www.kulturkreisarosa.ch

06.-13.07.2014 Seminar fiir Blockflote Kompositionen
des 16. bis 20. Jahrhunderts Ltg: Manfred Harras u. a. Ort:
Willebadessen Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V.,
www.iam-ev.de

11.-13.07.2014 Blockflote mit Werken eigener Wahl Ltg:
Paul Leenhouts Ort: Ebenhofen Info: Flotenhofe. V.,
www.alte-musik.info

11.-13.07.2014 Ensemblespiel auf der Blockflote Ltg:
Irmhild Beutler, Martin Ripper, Silvia Rosin Ort: Berlin Info:
Landesmusikakademie Berlin,
www.landesmusikakademie-berlin.de

14.-19.07.2014 Alte Musik — 450 Jahre Shakespeare
Kammermusikkurs fiir Alte Musik Ltg: Gaby Bultmann, Juliane
Ebeling Ort: Bohlen Info: Thiiringische Sommerakademie,
www.sommer-akademie.com

19.-25.07.2014 Blockfloten- und Blockfloten-
Kammermusikkurs sowie instrumentale Weiterbildung Ltg:
Claudia Dentan Ort: CH-Wildhaus Info: Musische Ferienkurse in
der Schweiz, www.stumps-alpenrose.ch

20.-26.07.2014 Meisterkurs Blockflote Ltg: Maurice Steger
Ort: CH-Arosa Info: Kulturkreis Arosa, www.kulturkreisarosa.ch

25.-27.07.2014 Faszination Blockflgte 13. Seminar auf
Amrum Ltg: Gisela Colberg Ort: Amrum Info: Gisela Colberg,
www.blockfloeten-orchester.ch

27.07.-02.08.2014 Blockflotenprobenphase fiir
Preistrager Jugend musiziert ab 12 Jahre Ltg: Sally

Turner, Daniela Schiiler Ort: GB-York Info: Landes-Jugend-
Blockflotenorchester Baden-Wiirttemberg, www.ljbfo-bw.de

27.07.-03.08.2014 Familienmusikwoche Die Briider Grimm
und die Marchen aus der Rhon Ort: Buchenau Info: Internationaler
Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

28.07.-02.08.2014 Kurs fiir Blockflote und Historische
Oboe Ltg: Andras Bhlen, Robert Finster und Amy Power Ort:
A-Oberschiitzen Info: Kunst Uni Graz, www.kug.at

28.07.-03.08.2014 28. Jungmusikerferienfreizeit
Ort: Ronneburg Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V.,
www.iam-ev.de

29.07.-08.08.2014 Barocke Meisterkurse Historische
Auffiihrungspraxis Ort: A-Gmunden Info: Austria Barock
Akademie, www.austriabarockakademie.at

30.07.-04.08.2014 Consortkurs fiir Blockfloten und Gamben
Ltg: Katja Beisch, Anke Bottger Ort: Altenkirchen Info: Katja

Beisch, www.katjabeisch.de

31.07.-10.08.2014 Musische Familienwoche 2014 Ort: Essen
Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend, www.amj-musik.de

01.-09.08.2014 66. Staufener Studio fiir Alte Musik
Renaissancemusik in Europa Ort: Staufen Info: amj — Arbeitskreis
Musik in der Jugend, www.amj-musik.de

03.-09.08.2014 Ensemblespiel in groBen und kleinen
Besetzungen Werke aus Renaissance, Barock, Moderne Ltg: Lydia
Gillitzer Ort: CH-Arosa Info: Kulturkreis Arosa,
www.kulturkreisarosa.ch

03.-09.08.2014 Sommerwoche fiir Blockflote, Gambe und
Chor Ltg: Silke Wallach u. a. Ort: Donndorf Info: Internationaler
Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

04.-10.08.2014 Musizieren mit Blockfloten fiir
fortgeschrittene Spielerlnnen ab 16 Jahren Ltg: Anna Irene
Schmidt, Christina Jungermann Ort: Freiburg-Littenweiler Info:
Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

08.-17.08.2014 64. Landesferienkurs fiir Musik fiir

junge Musikerlnnen, die im Orchester, Big Band oder im
Blockflétenensemble musizieren mdchten Ltg: Hartmut Ledeboer
Ort: Noer Info: Landesferienkurs fiir Musik e. V.,
www.landesferienkurs.de

10.-16.08.2014 Sommerkurs Ltg: Lucia Mense u. a. Ort: Bengel
Info: Musikkreis Springiersbach, www.meisterkurse-im-kloster.de

10.-17.08.2014 In 7 Tagen um die Welt Musikfreizeit fiir Kinder
Ort: Bad Oldesloe Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,

www.amj-musik.de

12.-18.08.2014 Blockflote fiir Spatberufene und
Wiedereinsteiger Ltg: Anna Irene Schmidt, Elke Zerbe Ort:
Willebadessen Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V.,
www.iam-ev.de

22.-24.08.2014 Blokfluitdagen Mechelen Ltg: Heida Vissing u.
a. Ort: BE-Mechelen Info: Edition Tre Fontane,
www.edition-tre-fontane.de und www.blokfluitdagen.be

27.07.-02.08.2014 Blockflote und Jazz Ltg: Hanna Schiily-
Binder Ort: CH-Arosa Info: Kulturkreis Arosa,
www.kulturkreisarosa.ch

27.-31.08.2014 Meisterkurse Blockflote, Cembalo &
Barocktanz Ltg: Matthias Weilenmann u. a. Ort: Weikersheim Info:

ALLEGRA, www.allegra-online.de

06.09.2014 ,Lernst Du noch oder spielst Du schon?”
Musizieren im instrumentalen Gruppenunterricht Ltg: Prof. Bianka
Wiistehube Ort: Frankfurt am Main Info: Verband deutscher
Musikschulen, Landesverband Hessen e. V.,
www.musikschulen-hessen.de

15.-23.09.2014 Barockwoche 2014 Masterclasses und
Orchesterakademie Ltg: Prof. Michael Schneider u. a. Ort: Frankfurt
Info: Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst,
www.hfmdk-frankfurt.info

17.-20.09.2014 Musikmachen mit iPad, und Co iPad,
Tablet und Smartphone — die Musikband der Zukunft? Ltg:
Herbert Fiedler, Horst Pohlmann Ort: Remscheid Info: Akademie
Remscheid,

www.akademieremscheid.de

19.-21.09.2014 Handel in Italien Blockflotenworkshop
Ltg: Angela Eling, Frank Oberschelp Ort: Warendorf Info:
Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

20.09.2014 Blockfloten-Orchester-Tag Orchesterliteratur
verschiedener Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort: Uehlfeld Info:
Petra Menzl, www.petra.menzl.de

20.-21.09.2014 Schnupperkurs: Blockflotenbau
Blockfldtenbau in Theorie und Praxis Ltg: Vera Jahn, Johannes
Steinhauser Ort: Fulda Info: Mollenhauer Blockflotenbau,
www.mollenhauer.com

20.-21.09.2014 ,Max gemeinsam” Musik — gemeinsam von
Anfang an Ltg: Robert Wagner Ort: Schlitz Info: Verband deutscher
Musikschulen, Landesverband Hessen e. V.,
www.musikschulen-hessen.de

20.-21.09.2014 Blockflote — querfeldein Gemeinsam
Musizieren. Ein bunter Querschnitt verschiedener Epochen Ltg:
Susanne Hochscheidt Ort: Maberzell Info: Blockflotenshop.de,
www.blockflétenshop.de

27.09.2014 Musiziertag fiir Blockflote Ensemblespiel mit
Werken aller Epochen Ltg: Heida Vissing Ort: Billerbeck Info:
Edition Tre Fontane, www.edition-tre-fontane.de

02.10.2014 Meisterkurs Blockflote Ltg: Prof. Han Tol Ort:
Georgsmarienhiitte Info: Forum Artium, www.forum-artium.de

02.-05.10.2014 Dirigierpraxis & Probenmethodik

im Blockflotenensemble und Blockflotenorchester 1.
Akademiephase Ltg: Christina Hollmann u. a. Ort: Trossingen Info:
Bundesakademie Trossingen,
www.bundesakademie-trossingen.de

03.10.2014 Jazz auf der Blockfldte fiir Blockflotistinnen mit
keiner oder wenig Erfahrung Ltg: Tobias Reisige, Markus Conrads
Ort: Coesfeld Info: Kolping-Bildungsstatte,
www.kolping-bildungsstaette-coesfeld.de

03.-05.10.2014 11. Mainzer Workshop fiir barocke
Auffiihrungspraxis Georg Philipp Telemann, Singe-, Spiel-, und
Generalbassiibungen ... und mehr Ltg: Sven Schwannberger u. a.
Ort: Mainz Info: Peter Cornelius Konservatorium,

www.pck-mainz.de

05.-12.10.2014 63. Chor- und Instrumentalwoche Die
Jugendburg als Musikhochburg Ort: Borken Info:
Werkgemeinschaft Musik im Bistum Miinstere. V.,
www.wm-muenster.de

25 Jahre Musikverlag Bornmann - Jubilaumsausgaben

A.Vivaldi,

,Die Vier Jahreszeiten” fur Blockfloten-Quartett

Antonio Vivaldi Amntonio Vivaldi

Le Quattro Stagioni
RieVierJahresaciven

L Quatlro Stagioni
Die VierJahreseciten
L'Estate - Sommer L'Autumno - Herbst
Op. 8, No. 2{RY 315] Op. 3. No. 3RV 293)
1M i e
Blockfltten-Quaneit (AATE) Blockfltten-Quartett ( AATR)

| Mystkverlap Bormma Musikvériag Bormann, Schinaich. MV1 109

www.musikverlag-bornmann.de
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Mollenhauer & Adriana Breukink

Traum-Edition ;

Mollenhaue,
Die Traumfl6ten fur solistische Anspriiche

Lust auf Blockflote

Der Traum-Edition Bass

Aller guten Dinge sind vier: Die Instru-

Alt Tenor Bass

mente der Traum-Edition bilden nun ein
vollstdndiges Quartett. Hinzugekommen
ist der Traum-Edition Bass.
Er sorgt mit seinem zentrierten und krdf-
tigen Klang fiir ein solides Fundament
im Ensemble und ist auch solistisch

einsetzbar.

Traum-Edition
Mit ihrer charakteristisch wei-
ten Bohrung und ihrem runden,

fulligen Klangbild eignet sich die

Traum-Edition auch im solistischen
e Spiel fiir auBergewshnliche Anfor-
derungen im Blockflotenrepertoire.
Die individuell abgestimmten

Instrumente in europaischem

Pflaumenholz mit Zierringen aus
Best.-Nr: TE-4318 Ahorn vereinen Farbenreichtum
und Tonstabilitat. Barocke Griffwei-
se und Doppellocher sorgen fiir

Uberraschende Agilitat.

i , Sopran und Alt in einer hoch-
wertigen Ledertasche, Tenor
Best.-Nr.: TE-4428

und Bass in einem edlen Etui.

www.mollenhauer.com

Best.-Nr.: TE-4528K

... bei lhrem Musikfachhandler erhaltlich!
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