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Mollenhauer & Adriana Breukink

Traum-Edition ;

Mollenhaye,
Die Traumfl6ten fur solistische Anspriiche

Lust auf Blockflote

Neuheit:
Der Traum-Edition Bass

Aller guten Dinge sind vier:

Alt

Die Instrumente der Traum-Edition
bilden nun ein vollstdndiges Quartett.
Neu hinzugekommen ist der Traum-

Edition Bass. Er sorgt mit seinem zentrier-

ten und krdftigen Klang fiir ein solides
Fundament im Ensemble und ist auch

solistisch einsetzbar.

Traum-Edition

Mit ihrer charakteristisch wei-

ten Bohrung und ihrem runden,

I ) fulligen Klangbild eignet sich die

Best.-Nr.:TE-4118

Traum-Edition auch im solistischen
Spiel fuir auBergewdhnliche Anfor-
derungen im Blockflotenrepertoire.
Die individuell abgestimmten

Instrumente in europdischem

Pflaumenholz mit Zierringen aus
Best-Nr.: TE-4318 Ahorn vereinen Farbenreichtum
und Tonstabilitat. Barocke Griffwei-
se und Doppellocher sorgen fiir

Uberraschende Agilitat.

Sopran und Alt in einer hoch-

wertigen Ledertasche, Tenor

Best.-Nr.: TE-4428

und Bass in einem edlen Etui.

www.mollenhauer.com

Best.-Nr.: TE-4528K

... bei lhrem Musikfachhandler erhaltlich!
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Liebe Leserinnen, liebe Leser,

dabei sein ist alles. So sagt man und verbindet als Musikliebhaber damit die Anwe-
senheit bei Konzerten oder die Teilnahme an weiterbildenden Kursveranstaltungen
rund um sein Instrument. Von all jenen aber, die in der Musikwelt gleichsam im Stil-
len arbeiten, hort man in der Regel kaum etwas und bekommt vom unmittelbaren
Schaffensprozess schon gleich gar nichts mit. Gemeint sind InstrumentenmacherIn-
nen, KomponistInnen und Verlegerlnnen, ohne deren Materialien allerdings Musik
rein unmoglich wére.

Ein wenig mehr Wertschitzung fiir diese Leute miisste da eigentlich schon mal her,
dachte ich mir so — und liberlegte, ob nicht im Rahmen unserer Fachzeitschrift ein
Blick hinter die Kulissen zu ermoglichen sei. Denn wo keine Aufzeichnungen sind,
da wird recht schnell vergessen; selbst Gegenwaértiges verschwindet und muss dann
irgendwann aus zweiter Hand wieder rekapituliert werden. Davon kann ich aus
eigener Erfahrung ein Lied singen: Als ich zusammen mit meinem Meister vor rund
zwanzig Jahren die erste Moderne Harmonische Blockflote entwickelt hatte, fiihrte
niemand Notiz. Wer hitte auch geahnt, dass diese zunéchst fiir den rein personli-
chen Gebrauch gedachte Instrumentenart sich dann doch derart verbreiten und in
verschiedenste Zweige weiterentwickeln wiirde?! Immer wieder, wenn ich nach
Details dieser Vergangenheit befragt werde, muss ich manchmal selbst schwer iiber-
legen, versuche in alten Unterlagen nachzuschlagen und muss trotzdem hin und
wieder passen ...

Bei meinem aktuellen Projekt habe ich es besser gemacht. Und so gibt es derzeit
gleich mehrere Gelegenheiten, interessante Geschichten nicht unerzahlt entschwin-
den zu lassen: Ein Kollegenteam und ich selbst zaubern zwei ganz besondere Floten
aus dem Hut und berichten davon, wie diffuse Ideen iiber einen ldngeren Prozess
Gestalt angenommen haben. Diese beiden Beispiele konnten gegenséatzlicher nicht
sein: Das eine berichtet vom Entrétseln uralter Fragmente und von der Rekonstruk-
tion eines der &ltesten Musikinstrumente iberhaupt mit archaischen Arbeitsweisen
und entsprechenden Materialien. Das andere ldsst teilhaben an einer Neuentwick-
lung, die Tiiren in eine Welt auftut, welche der Blockflote bislang verschlossen war
und die nun unkartografiert darauf wartet, entdeckt zu werden.

Damit nicht genug: Ein weiteres ambitioniertes, hingebungsvolles Projekt stellt die
Blockflotistin Dagmar Wilgo vor. Sie hat mit Hans-Martin Linde eine der mafgebli-
chen Personlichkeiten der Blockflotenwelt vor die Kamera geholt und mit ihm
zusammen ein beeindruckendes DVD-Dokument geschaffen.

Neben diesen drei Making-ofs ldsst uns Bart Spanhove an seinen Eindriicken zu
gegenwartigen Entwicklungen in der Welt der Blockflote teilhaben und Mirjam
Schadendorf diskutiert das im Laaber-Verlag neu erschienene Lexikon der Renais-
sance. Wie gewohnt runden weitere Nachrichten, Nachberichte und Rezensionen
das Bild ab.

Ein spannendes Lesen inmitten all dieser neuen Eindriicke wiinscht Ihnen auch

diesmal Ihr
S
r v ryd

(Nik Tarasov)

im Namen aller Mitarbeiter des Windkanal-Teams.
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- TAKEYAMA-Exklusivhandler in D, A, CH, NL, B
- offizieller von Huene*Workshop;-Inc. Handler
- Uber 1000 Instrumente lieferbar

- eigene Meisterwerkstatt

- 3 Jahre Zusatzgarantie

- Auswahlsendungen

- Zubehdor

- Noten
- CDs

Sicherheit ein Blockflétenleben lang ...
Durch enge Kooperationen mit

Kalle Belz Jo Kundth

Blockfloetenreparaturen.de

'™ ™ A A

DENNEF
Grofse Namen.

GroBe Flti't"éx"'ri.
ANI

. _ii”’a-?:l-cl_\_im-xhé’,b.-. 8
D-99817 Eisenach
R wék’(ﬁ)eiﬁ’ 1-212346
info@blezinger.de
www.blezinger.de

SBY

Neue
Anschrift

Blockfloetensanatorium.de

Ich freue mich Sie beraten zu diirfen.

Silke Kunath

Blockfloetenshop.de

Am Ried 7

D-36041 Fulda

Tel: +49 (661) 242 78 78
Fax: +49 (661) 242 78 79
info@blockfloetenshop.de

Umfangreiche Auswahl an einheimischen
und exotischen Holzarten fiir Fl6ten

* Grenadill

*Honduras Palisander
* Ebenholz

* Castello Buchsbaum
*Olive

*Birnbaum

e Kirschbaum

* Ahorn

Seit tiber 40 Jahren Ihr Experte in Sachen
Holz wm

V]
THEODOR NAGEL BASEL GMBH

WORLDWIDE TIMBER

GRELLINGERSTRASSE 9

CH-4020 BASEL /SCHWEIZ

Telefon +41-61-311 36 40

Telefax +41-61-311 36 86

E-Mail tnb@tnb.ch
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Pinnwand

Neues & Wissenswertes

Pinnwand — Neues & Wissenswertes

Was ist Stutze?

Nein, hier geht es weder um die Unterstlitzung vom Sozialamt,
noch um Stlitzunterricht fiir lernschwache Schiler oder eine see-
lisch-moralische Unterstiitzung in Krisensituationen. Vielmehr ist
die Rede von etwas, was alle Bldserlnnen angeht und womit sie
eigentlich téglich zu tun haben - selbst wenn es sich dabei um
Blockfltenspieler handelt.

Der renommierte Klarinettist und Saxofonist Bernhard Ullrich hat
seine Erfahrungen zum Thema in einem handlichen Leitfaden auf
rund dreiBig Seiten zusammengefasst. Zwar mag man sich sofort
fragen, ob diese Erkenntnisse tatsachlich auf alle ja so unter-
schiedliche Blasinstrumente iibertragbar sind. Doch Ullrich geht
es um die Essenz zum Thema Stiitze - also um die Gesamtheit
der Vorgehensweisen, die allen Blasmusikerlnnen niitzen und
dafiir sorgen, dass man beim Blasen in der Spur bleibt bzw. nicht
vom rechten Weg abgleitet. Es geht gema8 Titel nicht um den
Ansatz, welcher fiir jedes Instrument ein komplexes und speziel-
les Thema ist. Der Fokus ruht auf der Atmung und der optimalen
Bildung, Kontrolle und Erhaltung der Luftsaule. Grundlegenden
Fragen wird mit klaren, aber einfachen Antworten begegnet,
etwa zur Anatomie, zum Vorgang des Ein- und Ausatmens und
zur Lokalisierung der von den Spielerinnen zu schaffenden Luft-
saule, ohne die kein Register winselfrei zustande kame. Hilfreiche
Bilder und Vorstellungen zu dieser abstrakten Materie werden
beigesteuert und verschiedene Ubungen vorgestellt, wobei
sogar noch die Zirkularatmung kurz zur Sprache kommt. Wer als
Blockflotenspielerln nun den eigenen Ton auf den Priifstand stel-
len oder fir bestimmte musikalische Situationen optimieren
machte, der findet hier gewiss auf sympathische Art dargestell-
tes, brauchbares Material zum Arbeiten.

Bernhard Ullrich: Was ist Stiitze? Erklcirungen und Ubungen zum
Thema Stiitze und Atmung fiir Bldser. International Music Consul-
ting, www.aco-shop.de (2009).
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HARRANDT / PARTSCH (HG)

WIEN
BUDAPEST

PRESSBURG

Facetten biedermeierlicher
Musikkultur

Csakan-News

Gute und schlechte Nachrichten fiir den
Csakan: Blockflétenstudierende konnten
sich bislang an drei Musikhochschulen zur
Spielweise und Musik der friihromanti-
schen Blockflote orientieren. Aufgrund
von Pensionierungen und weiteren
Umsténden besteht dieses Angebot in
Wien, Nirnberg und Karlsruhe nun leider
nicht mehr. Damit beschrénkt sich die
Ausbildungssituation weltweit wieder nur
auf die Kerngebiete des Repertoires: Mit-
telalter, Renaissance, Barock und Avant-
garde. Bei der Zeit von 1730 bis 1970 -
also beinahe zweieinhalb Jahrhunderte -
bleiben unsere Fachleute also unterinfor-
miert - eigentlich eine beschamende
Situation ...

Wenigstens kann man sich nun Gber
einen soeben erschienenen Buchbeitrag
weiter in die Thematik einlesen und ein
eigenes Bild von der Materie gewinnen:
Im renommierten Verlag Hans Schneider
in Tutzing, der bereits mehrere lobenswer-
te deutschsprachige Beitrage zur Blockflo-
tenkultur veréffentlich hat, ist Ende 2012
in der Reihe ,Publikationen des Instituts
fur 6sterreichische Musikdokumentation”
der Band 36 mit dem Titel Wien - Buda-
pest —Pressburg, Facetten Biedermeierli-
cher Musikkultur” erschienen. Er enthalt
verschiedenartige Aufsétze, die 2010 wéh-
rend einer wissenschaftlichen Tagung der

Randhartinger-Gesellschaft
in Niederdsterreich vorge-
tragen wurden. Das Gros
dieser Referate ist fiir die
Blockflote nicht relevant,
kann mit einer guten Porti-
on wiederkehrender Aus-
triazismen jedoch durchaus
unterhalten. Ein Beitrag lasst
allerdings aufhorchen: Auf
Seite 127-146 findet man
den von Helmut Schaller
geschriebenen Artikel ,Der
Csakan. Die Blockfléte im
Biedermeier’, welchen der
Autor zu Recht als, Uber-
blicks-Referat mit vielen
zusammenfassenden Fak-
ten, welches manchem Inte-
ressenten und Neueinstei-
ger einige Informationen
geben kann’, versteht. Am
besten gefallen hat mir fol-
gender, vielsagender Hin-
weis: Namlich auf die
Sammlung,Mon Plaisir -
Ouvrage periodique pour le
Csakan seul’, erschienen
zwischen 1821 und 1837 im
Verlag von Anton Diabelli,
mit seinen Hits der Bieder-
meierzeit aus Opern und
Singspielen von namhaften
zeitgendssischen Komponis-
ten. Schaller rechnet vor: 41
Hefte a 11 Seiten ergeben
insgesamt 451 Seiten
gedruckte Musik im A4-For-
mat. ,Dies ist die umfang-
reichste Sammlung von
Solostlicken, die jemals fiir
eine Blockflote gedruckt
wurde.” Diese nach wie vor
nicht in einem Neudruck
erhéltliche und damit den
allermeisten nicht prasente
Musik relativiert somit den
Status des oft heroisierten
und BlockflGtenspielerlnnen
wohlbekannten Fluyten
Lust-hof von Jacob

van Eyck ...



Neue Blockfltenprofessur in Wien

Nach seiner Tétigkeit an der Hochschule der Kiins-
te Bern und der Staatlichen Hochschule fiir Musik
Trossingen wurde Carsten Eckert im Herbst 2012
an die Universitat fir Musik und darstellende
Kiinste in Wien berufen. Er tritt die Nachfolge des
ab Oktober 2012 emeritierten und auch fiir die
ERTA Osterreich verdienstvollen Univ.-Prof. Hans
Maria Kneihs an. Carsten Eckert ist fiir die Block-
flote als zentrales kiinstlerisches Konzertfach am
Leonard Bernstein Institut fiir Blas- und Schlagin-
strumente verantwortlich.

Info: www.mdw.ac.at
www.carsten-eckert.com

Neuigkeiten bei H. C. Fehr

Das traditionsreiche Blockflotenbau-Unternehmen H. C. Fehr aus Stafa am Ziirichsee hat seit Beginn des Jah-

res eine neue Inhaber-Gemeinschaft:

Die Ehepaare Silke und Joachim Kunath sowie Di Wu und Friedemann Koge-Wu bringen mit ihren langjahri-
gen Erfahrungen in den verschiedenen Bereichen von Blockflotenbau, Kunst, Vertrieb und Wirtschaft vielfélti-
ge Fahigkeiten in den Betrieb, um den gednderten Marktanspriichen der Zukunft entgegenzukommen.
Joachim Kunath bringt sein Kompetenzspektrum als Blockflotenbaumeister, Geschéftsfiihrer und Wirtschafts-
experte in das Unternehmen.

Silke Kunath weifl um die Wiinsche der Blockfl6tistinnen. Ihr Unternehmen blockfloetenshop.de ist inzwi-
schen weltweit bekannt, die Kommunikation im Blockflotenforum sorgt fiir Kundennahe.

Der examinierte KonzertflGtist, Vertriebsspezialist und Inhaber der Firma Flutevillage, Friedemann Koge-Wu,
wird sich nach dem Verkauf seiner bis 2012 gefiihrten privaten Musikschule nun ausschlieBlich um die Ver-
breitung und den Vertrieb,seiner” BlockflGten und auch Querfléten kiimmern. Sein anspruchsvolles Musiker-
ohr wird dem typischen Fehr-Klang weiterhin Rechnung tragen und gemeinsam mit dem Geschéftsfiihrer und
Chefintonateur von Fehr, Michele Masucci, darliber wachen, dass dieser unverwechselbare Klang erhalten
bleibt und die Tradition vor der Innovation hochsten Stellenwert behalt.

Di Wu, die ihr Studium in deutscher Sprache absolvierte, unterstiitzt das neue Fehr-Team in der Vertriebsarbeit
mit Schwerpunkt im asiatischen Raum.

Info: www.flutevillage.de und www.fehr-blockfloeten.com

Lese

IMSL

Shanng the world’s

public domain music.

How to Contribute Works

Amnzegen Vermonsgeschchts

Pclrucci hl\l‘jit’ Libmr)‘
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Blockflotenmusik im Internet 2012 - 2. Teil

Sets | [ MSLPS

Im Anschluss an meinen Bericht im Windkanal 2012-4 mochte ich nun
heute die Werke der anderen Komponisten auflisten, die 2012 bei

e Limslp.org” verdffentlicht worden sind. Sémtliche sind Standards unseres
barocken Repertoires:

J. F. Fasch: Sonate B-Dur fiir BlockflGte, Oboe, Violine und B. c.

- Sonate G-Dur firr Querflote, 2 Blockfloten und B. c.

J. G. Graun: Concerto C-Dur fir BlockflGte, Violine, Streicher und B. c.

- Concerto F-Dur fiir Blockflote, 2 Violinen und B. c.

J. B. Loeillet de Gant: 12 Sonaten op. 3 fiir Blockflote und B. c.

- 6 Duette fiir 2 Blockfléten.

J. Baston: 6 Concerti fiir Blockfl6te in d2, c2, f1, Streicher und B. c.

J. van Eyck: Der Fluyten Lust-hof, Deel | und II.

Das sind Handschriften bzw. Erstdrucke; von vielen Werke gibt es auch von Usern erstellte Partituren im modernen Notensatz.

Wer etwas Zeit aufbringt, kann auch in der Rubrik,,Gattung” das Thema,, Scores featuring the recorder” aufrufen und dort die Musik durchforsten. Dort stolpert man unter

den derzeit 906 genannten Titeln zwar iiber viel Unsinn, kann aber eben auch sehr viel gute Musik entdecken.

Info: www.imslp.org

P.S.: 2013 hat schon gut angefangen, es sind gerade die Handschriften der legendaren 24 neapolitanischen Konzerte bzw. Sonaten fiir Blockflote eingestellt worden.

Thomas Miiller-Schmitt
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Die Elody-Stor
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Vor vier Jahren begann die Arbeit an der Entwicklung eines Instru-

e -

ments, welches von Grund auf anders sein will und der Fantasie seiner
kiinftigen Benutzer breiten Spielraum Idisst. Nik Tarasov gewdhrt

einen Blick hinter die Kulissen und berichtet aus erster Hand vom lan-

gen Weg zwischen Idee und Serienreife.

Die Elody-Story

Die Geschichte vom Werdegang einer neuen Blockflote

Die Idee

Eines Tages 2009 bekam ich einen Anruf.
Am Telefon war Karl Danner, der Inhaber
vom Musikhaus Danner in Linz: ,Nik, ich
hab da was fiir dich! Komm mal irgend-
wann vorbei — Du wirst staunen ...“ Bei
soviel Geheimniskramerei wuchs meine
Neugier schnell, zumal ich mich nicht erin-
nerte, etwas bestellt zu haben. Als es
schlieflich so weit war und ich im Laden
stand, fiihrte er mich in die Abteilung fiir

8 Windkanal 2013-1

Studiotechnik. Dort war schon alles vorbe-
reitet: Eine mannshohe Lautsprecherein-
heit, verkabelt mit einem Mischpult; ein
Mitarbeiter hielt eine unscheinbare Block-
flote in der Hand, welche wiederum per
Kabel mit dem Mischpult verbunden war.
Mit einem kurzen ,,Spiel mal!“ wurde mir
das Ding in die Hand gedriickt. Vorsichtig
spielte ich eine Phrase — iiber die Box erton-
te ein michtiges Signal: klare, sehr laute
Blockflotentdne, ohne jedes Storgerdusch

oder Riickkopplungen (und das, obwohl ich
unmittelbar vor dem Lautsprecher stand).
Verdattert schaute ich in zwei grinsende
Gesichter — und verstand: Danner hatte
mich vor einigen Jahren bei einem Auftritt
gehort, bei einem Programm mit Popmusik,
bei welcher die Blockflote nicht, wie so oft in
diesem Kontext, Nebenrollen zu spielen
hatte, sondern ganz im Zentrum des musi-
kalischen Geschehens stand und daher iiber
alle verschiedenen Klangstrukturen hinweg



- vom Werdegang einer neuen Blockflote
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Nik Tarasov, bei einem Pop-Konzert 2006 eine Moderne Harmonische Altblockflote

Uiber ein Standmikrofon spielend.

die tragende Stimme sein sollte. Und das
wiederum bedeutete — mehr in der Theorie
als in der Praxis —, dass sie im Larm der don-
nernden Gitarren und Bésse, des Schlag-
zeugs und der ganzen anderen modernen
Instrumente wirklich immer gut durchhor-
bar sein musste. Dafiir hatte ich mal tiber
Standmikrofone, mal tiber ein Headset oder
eine kleine, am Instrument befestigte
Mikrofonkapsel gespielt: elektrisch ver-
starkt und mit leichtem Halleffekt. Bei die-
sen Mikrofonierungen waren einige Nach-
teile nicht wegzudiskutieren: Einerseits
musste ich immer hollisch aufpassen, mir
bei steigender Umgebungslautstirke keine
storend pfeifenden Riickkopplungen einzu-

fangen. Zum anderen erschienen mir diese
Ausstattungen immer etwas heikel: Ein
Standmikrofon macht dich relativ immobil
auf der Biihne; die Aufhidngungen kleiner
Mikrofone kdnnen beim Spielen und Agie-
ren leicht verrutschen — die Tonabnahme
funktioniert dann nicht mehr optimal ...

Waihrend mir diese Gedanken durch den
Kopf gingen, wurde mir bei Danner erklart,
wie nun diese ,,neue* Methode funktioniert:
Prinzipiell wird die fiir die Tonaufnahme
zustindige Membran ins Innere des Instru-
ments verlagert. Somit entsteht fiir das F16-
tensignal eine bessere Isolierung zu den
Umgebungsgerduschen: All jenes, was
andere Musiker spielen, wird nicht oder

zumindest weitaus weniger mitaufgefan-
gen. Um nun lediglich den Innenton einer
Blockflote aufzunehmen, muss ein kleines
Loch in die Wand des Instruments gebohrt
werden — wie sich bei Danners Experimen-
ten herausgestellt hatte, am besten ganz
oben im Kopfstiick und in der Nihe des
Unterlabiums. Hineingesteckt wird eine
Mikrofonkapsel mit Kleinmembran, welche
biindig mit der Innenwand abschlief3t;
aullen sitzt ein Stecker, an den man ein
Kabel anschlieBen kann und iiber welches
der empfangene Flotenton dann an die Ver-
stiarkeranlage weitergegeben wird.

Die Vision

In diesem Moment hatte ich eine Einge-
bung. Ich dachte mir: ,Wenn dieses Etwas
derart betriebssicher ist, dann miisste es
doch auch die Kopplung mehrerer Effekte
aushalten!“ Denn genau das hatte vorher in
der Praxis akustisch nie zuverldssig funktio-
niert. Ich dachte an etwas in Richtung E-
Gitarre ...

Die Danners holten mir bereitwillig mehre-
re Effektgerdte, und ich machte gleich die
Probe aufs Exempel in der Wahl der kras-
sesten Klangmodulation, indem ich mir
einen heftigen Verzerrer hinzuschalten und
den Zerrgrad ordentlich aufdrehen lieR.
Was ich dann horte, war einer jener Gliicks-
momente, die man nie mehr vergisst ...
Danner gab mir die neue Mikrofoneinheit
mit, und ich verlieB den Laden in grof3er
Dankbarkeit gegentiber einem Musikfach-
héndler, der sich vorbildlich und zudem
kreativ fiir seine Kunden ins Zeug legt.
Gedankenversunken taumelte ich durch
Linz. Es beschlich mich die Ahnung, dass
sich meiner Hingabe an die Blockflote hier
ganz neue Perspektiven erdéffnen konnten.
Neben allen bekannten und weniger
bekannten Seiten dieses durch die Epochen
so vielféltig gestalteten Instruments
bestand nun die Aussicht auf eine weitere
imposante Option — ja, sogar auf eine
gewisse Erlosung vom gegenwirtigen
Image. Konnte es wahr werden, in nicht
allzu ferner Zukunft mit einer neu gestalte-
ten Blockflote genauso michtig aufdrehen
zu konnen wie andere? Mit volumindsem
Ton, neuen interessanten Farben in Varia-
tionen bis zu aggressiven Zerrklangen, um
in jedem noch so lauten Umfeld (sprich im
Band-Kontext) bestehen zu kénnen ... P
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Die Elody-Story

Ein ganzer Rucksack voller Aufgaben

Trotz aller Euphorie und mit dem Bewusst-
sein, dass Entwicklungen selten vollig neu
sind, vielmehr in immerwahrenden Erneue-
rungsprozessen wieder aufgegriffen werden
und verdndert gestaltet neue Anldufe neh-
men, machte ich mich zunéchst tiber die
Biicher und forschte nach, wer bereits vor
uns auf dhnliche Gedanken gekommen war.

Vorganger & Patentfragen

In der Datenbank zuginglicher Patentan-
meldungen fanden sich gleich mehrere ver-
gleichbare Ideen, welche von den Behorden
teilweise angenommen oder zuriickgewie-
sen worden waren. Einige seien hier
genannt: Bereits 1958 erhob der Erfinder
George Barron Schutzforderungen auf eine
Vorrichtung zur elektrischen Verstarkung
von Holzblasinstrumenten mit geringem
Schalldruck in Form eines Tonabnehmers,
der im Inneren der Instrumente und in der
Nihe des Mundstiicks angebracht war.

1. Ve a Morche, Reinhard Ho

Blockflotenklinik

Unser Expertenteam ist von Montag bis Freitag fur Sie da ...

von Nik Tarasov

Fiir dieses Verfahren wurde 1961 ein ameri-
kanisches Patent erteilt. 1969 lieR Daniel J.
Tomcik ebenfalls als Teil einer komplexen
Erfindung einen piezoelektrischen Tonab-
nehmer mit der inneren Luftsdule eines
Blasinstruments kommunizieren. 1986
beantragte eine Erfindergruppe aus dem
japanischen Hamamatsu fiir die Nippon
Gakki Seizo Kabushiki Kaisha Patentan-
spriiche auf verschiedene Arten von Schall-
wandlern fiir eine Blockflote, die in der Ndhe
des Labiums platziert bzw. auf ganz clevere
Artim Block eingebettet waren und alle Tone
des Instruments auf optimale Weise abbil-
den sollten; dem Antrag wurde 1988 stattge-
geben. Zuletzt hatte der Blockflotenmacher
Philippe Bolton fiir ein ganz dhnliches Sys-
tem 1995 in Frankreich ein Patent erhalten,
und ich erinnerte mich, sogar schon einmal
vor vielen Jahren seine Entwicklung auspro-
biert zu haben. Nun wunderte ich mich riick-
blickend umso mehr, weshalb dies damals
nichts in mir ausgelost hatte.

Bis auf Boltons Entwicklung waren alle
anderen Ideen bereits Geschichte. Eigent-
lich kein Umstand, der einen gerade ermu-
tigt, dhnliches nochmals aufzuwerfen ...
Wie auch immer: Meine Eindriicke und die
damit verbundenen musikalischen Erwar-
tungen waren zu stark, um sich aufhalten zu
lassen.

Instrumentenwahl

Mit all dieser Technik war versucht worden,
konventionell gebaute Blockfloten elek-
trisch aufzuriisten. Da sich der Erfolg dieser
Projekte offenbar in Grenzen gehalten hatte,
galt es also etwas andere Ansitze zu finden.
Durch das Spielen im Bandkontext war mir
immer deutlicher geworden, dass fiir die
neue Blockflote am besten ein Instrument in
Altlage in Frage kam: Tiefere Instrumente
gehen im Gesamtklang und in solistischen
Passagen wegen des geringen Schalldrucks
leicht unter — Sopranblockfloten kdnnen
dagegen auf die Dauer etwas schrill wirken

,Marf

%

Lust auf Blockflote

Von Huene-Reparatur-Service Europa

Mollenhaue,

Alle Fabrikate
und Modelle:

- Stimmungskorrekturen
- Uberarbeitung von
Ansprache, Klang..
und Stimmung
- Bekorken
« Wicklungen nacharbeiten
- Risse kleben
- Ringe aufdrehen
- Daumenlochbuchsen einsetzen
- Olen und Hygiene-Check
- Klappen-Reparaturen etc.

Blockfloten-Klinik
Tel.: +49(0)661/9467-33
Fax: +49(0)661/9467-36

Montag bis Freitag
zwischen 9.00-16.00 Uhr

klinik@mollenhauer.com
www.mollenhauer.com
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- vom Werdegang einer neuen Blockflote

Eine Elody Space in Seitenansicht.
Das Instrument liegt stabil auf
jeder Flache und kann aufgrund
seiner Form nicht wegrollen.

oder sind aufgrund ihres Tonraums im

Pfeifregister als Charakterinstrumente
nicht fiir jede musikalische Situation geeig-
net. Die Wahl fiel daher nicht von ungefihr
auf ein Instrument der modernsten Block-
flotengeneration: auf die von mir entwickel-
te Harmonische Moderne Altblockflote mit
FuRklappen fiir Fis, F und E. Ihr tiefster Ton
e! korrespondiert zufdllig auch mit den
Auliensaiten der Gitarre, was sofort eine Art
musikalische Ubereinkunft herstellt. Zwar
sind z. B. E-Dur und A-Dur nicht gerade die
Lieblingstonart einer Blockflote; aber da
bluestonale Modi ohnehin ohne den klassi-
schen Leitton auskommen und auch eher
die Mollterz verwenden usw., liegen auch
diese gitarrentypische Skalen auf solch
einer Blockflote gut in den Fingern! Ferner
hat ein harmonisches modernes Instrument
auch in den untersten Tonen einen kraftigen
und stabilen Klang und lésst sich in der Ton-
gebung flexibel bis zu drei Oktaven spielen
— und das ohne ldstiges Schalllochabde-
cken. Alles in allem die perfekte Basis fiir
eine Weiterentwicklung ...

Technisches

Beim Betrachten der Verpackung des von
Danner aufgetanen Mikrofonsystems fiel
mir auf, dass dieses bereits bei anderen
Blasinstrumenten (Klarinette, Saxofon)
erfolgreich zur Verstiarkung des natiirlichen

Schallpegels fiir Live-Gigs verwendet wird
und urspriinglich natiirlich auch dafiir ent-
wickelt worden war. Ich fuhr also zum Her-
steller, schilderte mein Anliegen und wurde
nicht abgewiesen.

Zunichst galt es, das System speziell fiir die
Blockflote zu optimieren. Da unser Instru-
ment gegeniiber Rohrblattinstrumenten
einen bei weitem geringeren Schallpegel
sowie andere Frequenzbereiche aufweist,
waren hier physikalisch-mechanische
Anpassungen notig.

Als weitere Hiirde erwies sich, dass klas-
sisch phantomgespeiste Mikrofonsysteme
(also Kondensatormikrofone, die extern mit
Spannung versorgt werden miissen) fiir
eine direkte Kopplung an eine Kette von
Effektgerdten nicht geeignet sind. Hinzu
kommt, dass Kabel und normierte Steckver-
bindungen (sogenannte XLR-Stecker) die-
ser aktiv betriebenen, analogen Mikrofone
zwar fiir den Anschluss an ein Mischpult
taugen, nicht aber in die Eingangsstecker
der handelstiblicher Effektbausteine pas-
sen.

Nach einigen Entwicklungsstufen verab-
schiedeten wir uns also vom grundlegenden
Mikrofongedanken, und es kam eine spe-
zielle Art Tonabnehmersystem fiir die
Blockflote zustande. Beim Versuch des Ent-
wicklers, Blasinstrumente gleichmaRig ab-
zunehmen, entstand die Idee, die Piezo-

Das in den Tonabnehmer eingesteckte
Kabel macht die Elody zu einem elektro-
akustisch spielbaren Instrument.

Membran eines Korperschalltonabnehmers
auf eine ganz neue Art und Weise zu nutzen.
Ublicherweise werden diese Tonabnehmer
zur Verstarkung des Korperschalls von Sai-
teninstrumenten eingesetzt. Durch eine
spezielle neuartige Entwicklung ist es
gelungen, die Vorteile der Piezotechnik jetzt
auch fiir die Abnahme des Luftschalls in
einer Blockfldte zu nutzen.

Der Schall in der Blockflote versetzt dabei
eine sehr diinne Piezo-Membran aus Metall
in Schwingung und erzeugt so im Piezo eine
entsprechende Signalspannung. Der neue
Tonabnehmer benétigt keine Versorgungs-
spannung, sollte aber fiir optimalen Sound
immer an ein Gerit mit hochohmigen Ein-
gang angeschlossen werden.

Das Anbringen eines solchen Systems im
Innenrohr der Flote bestétigte nochmals die
oben genannten Vorteile:

Einmal garantiert dies einen direkten, tro-
ckenen, vom Auflenambiente abgekoppel-
ten Klang (dhnlich wie in der Aufnahmeka-
bine eines Studios), welcher dann an allen
Spielorten eine identische Ausgangslage
schafft — die Voraussetzung fiir die Hinzu-
nahme von Effektgerédten und die verldssli-
che Justierung ihrer Parameter. Zum ande-
ren gewdhrleistet das Platzieren des Tonab-
nehmers in der Ndhe des Labiums ein rela-
tiv gleichbleibendes Tonsignal ohne schwé-
cher oder stirker abgebildete Register. P>
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Die Elody-Story

von Nik Tarasov

Grenzenlose Klangmdglichkeiten: Neben der natiirlichen Tongebung kann die Elody auch tber

ein Band-Equipment gespielt werden: Hier zum Beispiel eine Lautsprecherbox mit 12" Speaker

und einem Mikrofon sowie ein klassischer Rohrenamp mit vorgeschalteten Effektpedalen.

Zum Dritten bringt ein bestimmtes Verhlt-
nis zwischen dem Schalldruck einer Moder-
nen Altblockflote und der Justierung des
Tonabnehmers eine gewisse Ruhe ins Sys-
tem: Im Inneren einer Blockflote verwendet,
verhdlt es sich riickkopplungs- und sto-
rungsarm gegeniiber AuReneinfliissen.
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Um die Membran im (durch die Blasfeuch-
tigkeit) regelméfig nass werdenden Block-
flotenrohr zu schiitzen, ist diese mit einem
stabilen Schutzlack iiberzogen.

Auflen an der Anschlussbuchse des Tonab-
nehmers kann nun ein speziell entwickeltes
Passivkabel angeschlossen werden (dem

System muss also keine Fernspannung
mehr zugefiihrt werden). Der Stecker am
anderen Ende des Kabels ist ein handelsiib-
licher Mono-Klinkenstecker, der — nicht
zuletzt aus praktischen Griinden, wie wir
noch sehen werden — mit einem Standard-
Gitarrenstecker identisch ist.

Gerate noch und noch

Mit solchen Voraussetzungen ausgestattet
war die Blockflote bereit fiirs Testen und
Auswihlen bzw. Zusammenstellen ver-
schiedener Effektgerite. Die weitaus meis-
ten davon sind in den vergangenen Jahr-
zehnten fiir die E-Gitarre entwickelt wor-
den. Sich also an den Erfahrungen aus die-
ser Ecke zu orientieren ist schon deshalb
kein Fehler, weil man als in dieser Materie
normalerweise unerfahrener Blockflotist
einfach zum Gitarristen einer Band gehen
und ihn um ein Coaching bitten kann. Zwar
gilt auch hier der Grundsatz ,,Probieren geht
tiber Studieren®. Man wird jedoch bald fest-
stellen, dass vieles, was in diesem Zusam-
menhang fiir die Gitarre taugt, mit entspre-
chend angepassten Einstellungen erstaunli-
cherweise auch auf der Blockflote funktio-
niert. Da, wie bereits erwdhnt wurde, unser
Blockflotenkabel genauso aussieht wie ein
Gitarrenkabel, ldsst sich die komplette
Gitarrenapparatur auf einfachste Weise tes-
ten.

Betrachten wir also, vereinfacht dargestellt
und im Schnelldurchlauf, ein typisches
Gerite-Set fiir Studio und Biihne:
Grundsitzlich gilt, dass jede einzelne Kom-
ponente ihren charakteristischen Klang hat
— je nach personlichem Geschmack und
klanglichem Anspruch sollte man deshalb
genau hinhdren und nur das auswéhlen,
was einem gefallt.

Alles beginnt mit dem Amp — also dem
Amplifier oder zu Deutsch Verstirker.
Er vergroRert das eingehende Signal nicht
nur in seiner Stirke, sondern verleiht ihm
seine eigene klangliche Note. Es gibt mehre-
re Verstirkerarten, darunter transistorbe-
triebene und damit recht klar auflosende
Amps oder mit digitalen Prozessoren arbei-
tende Modeling-Amps. Teure analoge Amps
arbeiten auf der Basis von Elektronenrdh-
ren, welche das Signal wéarmer klingen las-
sen und zudem beim Hiniibergleiten in die
bewusste natiirliche Ubersteuerung des Sig-
nals (durch Drehen des Drive- oder Gain-



- vom Werdegang einer neuen Blockflote
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Reglers) eine unnachahmliche Tonverzer-
rung entstehen lassen, die fiir Pop- und
Rockmusik charakteristisch ist.

Aus dem Verstirker geht es in eine passende
Lautsprecherbox, die das Ganze zum Klin-
gen bringt und auch wieder ihre eigene Cha-
rakteristik beisteuert. Manche Gerite verei-
nen Verstiarker und Lautsprecher in einer
Einheit. Mit ein bis zwei genau davor ausge-
richteten Mikrofonen kann man diesen
Klang fiir Aufnahmen oder fiirs Einspeisen
iber ein Mischpult in ein grofReres Biithnen-
lautsprechersystem abnehmen.

Effekte

Dieser klassische Weg wird durch den Ein-
satz diverser vorgeschalteter Effektgerdte
erheblich erweitert. Am unspektakulérsten,
aber doch vor allem bei einer Blockflote
recht effektiv, ist ein schlichtes Fuflpedal,
mit welchem z. B. die Lautstirke geregelt
werden kann. Am populédrsten aber sind die
sogenannten Bodentreter (kleine Bauele-
mente mit jeweils einem speziellen Effekt
zum Einstellen und Ein- und Ausschalten
mit dem Ful):

Hier gibt es die Equalizer — das sind Geréte
zur Klangfilterung, mit denen sich einzelne
Teilfrequenzen des Tones wunschgemil}
verdndern lassen. Der naturgemaf trockene
Blockflotenton kann durch Halleffekte
kiinstlich in ein beliebiges Raumambiente
gesetzt werden und wirkt dadurch reichhal-
tiger. Eine Delay-Einheit schafft bei Bedarf

verschiedene Arten von Echos. Weitere
Modulatoren sind der klangverbreiternde
Chorus, der Flanger oder der Phaser (bei
denen durch minimale zeitliche Phasenver-
schiebung des gedoppelten Tones charakte-
ristisch wabernde Sounds entstehen). Wei-
tere Schwebungen werden durch Tremolo-,
Vibrato-, und Leslie-Effekte erreicht. Wie
der Name schon lautmalerisch sagt, lasst
sich der Ton mit einem Wahwah-Pedal in
der Art eines dynamisch eingesetzten
Diampfers in seinen Frequenzen filtern und
modulieren. Der Kompressor sorgt fiir
einen druckvollen Klang, indem er die
Extreme der Lautstédrke nivelliert, also laut
und leise abgleicht. Weitere Gerite sind bei-
spielsweise der Exciter (psychoakustische
Zumischeffekte enthaltend) oder ein Har-
monizer (welcher der Einstimmigkeit wei-
tere Tone oder zusammenstellbare Akkorde
beimischt — alles in Echtzeit!). Verzerrer,
die wohl populdrsten Effektgerite, sind im
Pop-Bereich im Dauereinsatz. Sie sorgen
durch Ubersteuerung fiir einen dreckigen
Sound, vom sogenannten Crunch (Kna-
cken) tiber fiir die Rockmusik rumpelnden
Overdrives und Distortions bis zum fiir den
Metal-Bereich oftmals simulierten sidgen-
den Kreischen ist die Bandbreite schier
unendlich.

Wer in diesem Ubermalk an Technik nicht
den Uberblick verlieren oder sein Budget
auf Anhieb vernichten mdchte, greift zum
sogenannten Multieffektprozessor, wo in

Ein Multieffektprozessor
beinhaltet verschiedenste
digital simulierte Effektgera-
te in einem, welche sich
beliebig in Reihe koppeln
lassen. Ein solches Floor-
board ist neben den Uber
diverse Regler veranderba-
ren Grundeinstellungen
durch FuB3schalter und ein
Pedal auch beim Spielen
der Elody steuerbar.

einem Gerit alle oben genannten Elemente
(abziiglich der eigentlichen Verstéarkerend-
stufe und der Lautsprecher) digital simu-
liert werden. Multieffektprozessoren sind
entweder in ein Floorboard eingebaut (ein
am Boden liegender und per Ful3tritt steuer-
barer Kasten), oder sie konnen virtuell als
Software auf den eigenen Computer gela-
den werden (dann benétigt man dazu noch
ein Interface — ein meist USB-betriebenes
kleines Kistchen fiir die Anschlisse). Die
kleinste und giinstigste Komponente dieser
Art ist derzeit eine App fiirs Handy, das
ebenfalls tiber ein Mini-Interface mit dem
Instrument verbunden wird und demnach
in der Hosentasche Platz hat.

Vielleicht kann man sich nun vorstellen,
welches neue Universum an Moglichkeiten
man sich mit diesen Dingen auch auf einer
Blockflote erobern kann. Man braucht diese
Welt nicht mehr den steril klingenden soge-
nannten Wind Controllern zu {iberlassen,
also rein elektrischen Blaswandlern, die
kiinstliche MIDI-Signale an Synthesizer
oder Soundmodule senden. Man spielt tat-
sdchlich nach wie vor sein Instrument mit
allen archetypischen, erlernten Spieltechni-
ken in all seinen Feinheiten. Allerdings kann
der Ton nun dariiber hinaus elektroakus-
tisch auf vielfaltigste Art beeinflusst und
verdndert werden — in freier Wahl: von der
minimalen Untermischung neuer Kldnge
bis zur volligen Entfernung vom urspriingli-
chen Eigenklang. >
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Die Elody-Story

von Nik Tarasov

Verschiedene Form-Prototypen der Elody im Rohzustand sowie probeweise farbig lasiert.

Design

Solche Erkenntnisse machen deutlich, dass
man an einem Scheideweg steht — dhnlich
wie etwa rund neunzig Jahre zuvor die
Gitarristen: Klassische Gitarren als zarte
Instrumente wurden erst durch elektrische
Verstarkung in vollem Umfang ensemblefa-
hig bzw. zu Melodietrdgern. Die Verbin-
dung von Instrument und Verstirker zu
einer Einheit und die damit entstehenden
Moglichkeiten schufen die elektroakusti-
sche Gitarre. Aber nicht nur der urspriingli-
che Klang des akustischen Instruments
wurde dadurch umgeformt — auch die
Erscheinung der Instrumente dnderte sich
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drastisch: Keine E-Gitarre mochte so ausse-
hen wie eine verkappte akustische Gitarre.
Dennoch sind beide zum grofiten Teil aus
Holz gemacht.

DemgemalR entschied ich mich, die inneren
Werte — also Bohrung und klangprigendes
Holz — bei meinem neuen Instrument unan-
getastet zu lassen. Das AuRere meiner
Blockflote konnte jedoch nicht so bleiben.
Denn ein Erscheinungsbild muss selbstre-
dend sein. Es wurde damit klar, dass ich
mich fiir diesen Zweck vollig von traditio-
nellen Drehprofilen verabschieden wiirde
und es entstand der Wunsch nach einer
neuen, dsthetischen und zugleich handli-
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Ein Blick auf Design-Entwiirfe
fur die Elody Lovely.

chen AulRenform. Die Erkenntnis, dass alle
Vollholz-Blockfloten deshalb rund sind, weil
sie auf Drehbédnken oder Drehautomaten
entstehen, ldsst folgern, dass man mit dieser
Herstellungstechnik brechen muss, um zu
grundlegend Neuem zu gelangen — wobei
die zukiinftige Form trotzdem fiir den Spie-
ler ergonomisch zu sein hatte oder sogar
besser als bisher herauskommen sollte.

In Betrachtung der Hand- und Fingerhal-
tung kam mir die Idee, dass die Form der
neuen Flote dieselbe Kriimmung haben soll-
te wie die Finger in entspannter Spielhal-
tung. Die entspannten Finger sollten sich
gleichsam auf dem Instrument komplett

?3
£
3
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- vom Werdegang einer neuen Blockflote

Iy

Die sogenannte 0-Serie der Elody in unterschiedlichen Ausflihrungen: Zu sehen sind oberflachenfertige Instrumente, die auf

die Montage der Klappenmechanik sowie das Einbohren und das sogenannte StoBen von Windkanal und Labium warten.

»ausruhen® konnen bzw. zum Aufliegen
kommen, wenn sie sich nicht gerade in Akti-
on vom Griffloch anhoben. Um solch eine
natiirlich geschwungene und breitere
Bogenform auf einem Instrument zu errei-
chen, wurde auf einer computergesteuerten
Friase in der Werkstatt von Mollenhauer
Blockfloten in Fulda ein mandelformiger
Querschnitt realisiert. Die Unterseite dieses
mandelformigen Korpers erhielt an beiden
Seiten spiegelverkehrt einen leichten hyper-
bolischen Gegenschnitt, sodass vier begren-
zende Kanten entstehen, welche in Spielhal-
tung nicht spiirbar sind, das Instrument
aber beim Anfassen stabilisieren. Dies ver-

leiht dem Objekt auch einen gleichmaRigen
Schwerpunkt, sodass es, etwa auf dem
Tisch abgelegt, weder wegkippt noch — wie
eine runde Blockfldte — wegrollen kann. Vor
allem die Klappenmechanik profitierte von
dieser Eigenschaft: Ohnehin deutlich in die
Wandung des neuen Instruments versenkt,
kommt sie nie mit der Ablagefldche in Kon-
takt und ist damit weitaus weniger verbie-
gungsgefidhrdet. Die Langsform der neuen
Blockflote wurde ebenfalls leicht geschwun-
gen gestaltet, mit einer durchgehenden
Konkavitédt, wie sie im Prinzip fiir jede
Blockflote typisch ist: breitere Kopfpartie,
schmales Griffteil, trichterartiges Ful§stiick.

Die bewihrte runde Innenbohrung wird von
diesem Gesamtentwurf perfekt aufgenom-
men.

Oberflache

Analog zu den Errungenschaften von E-
Gitarren wollte ich auch weg von jeglicher
traditionell gestalteter Blockflotenoberfli-
che. Irgendwie mussten Farben ins Spiel,
aber ein platt wirkender Anstrich sollte es
dann auch nicht sein. Also eher ansprechen-
de Farbverldufe in einer Tongebung, mit der
man nicht rechnet — bei unserem Instru-
ment schon gleich gar nicht. Ferner sollte
die Oberfliche bestens geschiitzt und so P>
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Die Elody-Story

von Nik Tarasov
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Ein Blick auf Produktionsstadien der Elody bei Mollenhauer: Das Einspannen und Einbohren

eines Mittelteils, das Fertigrichten der Klappen und das Nachschnitzen des Labiums.

unempfindlich wie mdglich und damit kom-
plett versiegelt sein, aber eine hand-
schmeichlerische Haptik und eine attraktiv
funkelnde Optik haben. Zusammengenom-
men kann dies nur ein durchdachtes Air-
brush-Verfahren leisten. Durch einen
Kunsthandwerker gestaltet, erhielt das
neue Instrument somit eine edle, mehrlagi-
ge und damit materialtechnisch hochwerti-
ge Oberflache, wie ich sie in diesem Zusam-
menhang noch nie zuvor gesehen hatte: Es
entstanden Modelle mit verschiedenen
Motiven und Ausstattungen fiir unter-
schiedlichste emotionale Erwartungen.

Vom Prototyp zur Produktion

Wie soll ich das Gefiihl beschreiben, als ich
endlich das erste Mal ein in allen Einzeltei-
len komplettes Exemplar in den Hénden
hielt und darauf spielte!? Auch die Reaktio-
nen einer ausgewihlten Anzahl von Leuten,
die das neue Instrument erstmals zu Gesicht
bekamen, waren Beobachtungen der
besonderen Art. Am erstaunlichsten fand
ich, dass die Wirkung allein auf das Ausse-
hen und den natiirlichen, rein akustischen
Klang des neuen Instruments bereits zu
begliicken scheint. Probeweise spielte ich
diese Blockflote unangekiindigt und kom-
mentarlos in zwei Konzerten mit barockem
Programm — die weitestgehend positiven
emotionalen AuRerungen des Publikums
hinterher versetzten selbst mich in Staunen.
Davon so iiberaus {iberrascht, begann mir
zu ddmmern, dass das neue Konzept gleich
zwei Seiten hat: Zum einen ist da eine inte-
ressante Blockflote entstanden, die extrem
cool und aufregend aussieht und mit

Sicherheit die Gemiiter bewegen wird; auf
ihr lasst sich dennoch auch ganz herkomm-
lich spielen, selbst Standardrepertoire —
zumal der Tonabnehmer komplett in der
Wandung des Instruments versteckt ist, also
niemals storend wirkt. Wer nun mochte,
kann aber zum anderen auch mit einem
Klick das mitgelieferte Kabel ans Instru-
ment anschlieBen und sich dann mit ent-
sprechendem Equipment auf die Reise ins
Land der unendlichen elektronisch beein-
flussten Kldnge begeben — und dabei weite-
re musikalische Stile erobern.

Diese kaum kurz und biindig beschreibbare
Kombipackung eines Instruments verlangte
irgendwie nach einem eigenen Namen. Und
den steuerte treffend mein Bruder Aleks bei:
Elody.

Waihrend Mollenhauer Blockfloten in Fulda
nun dabei ist, eine Startserie von Elodys zu
bauen und Marketingkonzepte auszuarbei-
ten, stehe ich mit der ersten ihrer Art im Stu-
dio und spiele die Debiit-CD ein.

Ab dem 10. April 2013 wird Elody auf der
Musikmesse Frankfurt der Offentlichkeit
vorgestellt. Gott, bin ich auf das Echo
gespannt ..!

Ich danke allen, auch hier namentlich nicht
genannten, die dies alles mit ermoglicht
haben und geholfen haben, Elody aus der
Taufe zu heben.

Info:
www.mollenhauer.com

www.elody-flute.com (
www.vintgar-music.com )




Altblockfloten nach Jacob Denner (1681-1735)

Denner-Edition 442/415

Handgefertigte Barockinstrumente in a' = 442/415 Hz

www.mollenhauer.com

Die Oberklasse unter den Altblockfloten
des Barockzeitalters im modernen und
tiefen Stimmton.

Hochste solistische Anspriiche
Grundlage dieses historischen Bohrungs-
verlaufs sind Konzeptionen, wie sie in der
bedeutenden Niirnberger Holzblasin-
strumentenwerkstatt der Familie Denner
entwickelt wurden — inshesondere von
Jacob Denner.

Mit modernen Arbeitsverfahren konnten
nun Klangergebnisse erzielt werden, die
sonst nur fiir Instrumente mit tiefem
barocken Stimmton typisch sind.
Ausgeglichene und intonationsstabile
Register sind die Grundlage fiir die Wand-
lungsfahigkeit der edlen Tongebung.

Das charakteristische direkte Spielgefiihl
vereint Leichtigkeit und Brillanz mit

einer zentrierten Luftfiihrung. -

Handgefertigtes Einzelinstrument

- von Meisterhand gestalteter
Windkanal

- stark unterschnittene Tonlocher

+ Daumenlochbuchse

- gerundeter und polierter Schnabel

+ historisch gebeizte, von Hand gedlte
und polierte Oberflache

« Fadenwicklung

In einer edlen Ledertasche

Alt,a' =442 Hz
DE-1202  Castello-Buchs, historisch gebeizt
DE-1204  Grenadill

Alt,a' =415 Hz
DE-1212  Castello-Buchs, historisch gebeizt
DE-1214  Grenadill

O

Mollenhaye,

Lust auf Blockflote

Denner-Line 415

Der Einstieg in die Welt der barocken tiefen Stimmung

Die Altblockflote in tiefem Stimmton
a' =415 Hz in hochpraziser Serien-
qualitat.

Eleganz und Klangfiille

Die neue Konzeption des histo-
rischen Bohrungsverlaufs entfaltet
ein ausgewogen barockes Timbre
von auffallender Schonheit und
Tonstabilitat. Fiir Spielerinnen und
Spieler erdffnen sich damit neue
musikalische Ausdrucksmdglich-
keiten in perfekter Intonation.

In einer Stofftasche

Alt,a' =415 Hz
DL-5206 Birnbaum
DL-5222 Castello-Buchs



Aspekte zur Blockflotenkultur

+ von Bart Spanhove
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Die Blockflote /ebt

Ein persénliches Plddoyer zur Situation der Blockflote heute beinhaltet seinem Wesen nach kritische

und hoffnungsvolle Aspekte. Formuliert wurde es von einem, der es wissen muss:

Bart Spanhove, vielgereistes Mitglied des renommierten Flanders Recorder Quartet aus Belgien.

Wie geht es der Blockflote?

Wenn man einen Amerikaner fragt, wie es
ihm geht, antwortet er immer: ,,Not so bad.“
Wenn man diese Frage einem Flamen stellt,
bekommt man automatisch die Antwort
,Gut!“ Ich bin Flame, daher antworte ich
normalerweise positiv auf die Frage, wie es
der Blockflote geht. Aber trotzdem — mir
bereitet die Zukunft im Musikbereich ganz
allgemein Sorgen, auch wenn die Blockflote
und ihre Musik einen sehr positiven Ein-
fluss auf mich haben. Neulich zum Beispiel
besuchte ich eine Auffiihrung von Bachs
Matthédus-Passion, also ein tiberwiltigen-
des Meisterwerk der Musik. Ein groRes,
mehr als 850-kdpfiges Publikum wurde
Zeuge einer glinzenden Darbietung, wir
genossen die gottliche Musik und das magi-
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sche, erhebende Schauspiel in vollen
Zigen. Aber nicht 1% des anwesenden
Publikums war jiinger als 50 Jahre. Bedngs-
tigend! Affektgeladene, rhetorische klassi-
sche Musik und hyperkinetische, visuelle
Internetkultur passen ganz offensichtlich
nicht zusammen. Lebt in diesem Zusam-
menhang die Blockflote noch gut?

Die Blockflote auf dem absteigen-
den Ast

Mit der Blockflotenszene scheint es bergab
zu gehen. Das OVSG, ein pddagogischer
Dachverband in Belgien, meldet von den
flamischen Musikschulen alarmierend sin-
kende Schiilerzahlen bei den historischen
Instrumenten. Laut diesem Bericht zéhlte
Flandern im Jahr 1999 1017 offiziell ange-

meldete Blockflotenschiiler, 2004 waren es
nur noch 835. Kollegen drohen ihren Job zu
verlieren oder sich andere Arbeit suchen zu
miissen. Und das ist kein belgisches Phano-
men — iiber meine vielen internationalen
Kontakte kommen mir aus allen Lindern
vergleichbare Nachrichten zu Ohren. Viel-
leicht ist Asien eine Ausnahme von der
Regel.

Aufgrund von SparmaRnahmen werden
haufig staatliche Zuschiisse gekiirzt. Der
niederldndische Bildungsminister spielt mit
dem Gedanken, ab 2014 sogenannte Kultur-
facher an weiterfiihrenden Schulen zu strei-
chen.

Honorare, wie wir sie mit dem Flanders
Recorder Quartet 1995 erhalten haben, sind
heute undenkbar. Nehmen wir etwa das



angesehene Blockflotenfestival in Stock-
stadt — die Hohle des Lowen fiir Blockflo-
ten-Enthusiasten: Wo ist die Zeit, als ganze
Busladungen von Jugendlichen dieses Festi-
val iiberspiilten? Bekannte Blockflotenbau-
er klagen auf internationalen Messen, dass
sich ihr Umsatz zusehends verschlechtert.
Die Zeitschrift The American Recorder
zeigt ein Foto von mir mit einer 79- und
einer 85-jahrigen Kursteilnehmerin. Wo
bleiben die begeisterten, virtuosen, eifrigen
Blockflote spielenden Jugendlichen, die
nachts unsere Kurse unsicher machen und
uns simtliche Energie rauben? Findet die
heutige junge Generation unser Instrument
nicht mehr cool? Kann die Blockflote so auf
Dauer tiberhaupt tiberleben?

A thing of beauty is a joy for ever

Fiir mich ist Blockflotespielen eine Heraus-
forderung. Ich gebe zu, dass das Instrument
zahlreiche Beschriankungen hat, aber diese
Begrenzung hat fiir mich etwas Angeneh-
mes und bedeutet: mit bescheidenen Mit-
teln, acht Grifflochern, gegen 2.000 unter-
schiedlichen Griffkombinationen und eben-
so vielen Klangfarben sowie einem engen
Windkanal nach kreativen Losungen zu
suchen, um sich musikalisch expressiv aus-
zudriicken. Der feine, siiffe Klang des Flau-
to dolce ist fiir mich wie eine Erholung von
der elektronischen Manipulation, die offen-
bar eine conditio sine qua non fiir das Gelin-
gen eines Konzerts ist. Blockflote spielen ist
eine Geisteshaltung: geriihrt sein von inne-
rer Schonheit, iiberzeugt sein von etwas
Kleinem, beseelt sein von etwas Einfachem.
Es ist eine einzige grofie Ricercata (Suche),
uns durchzusetzen und zu behaupten. Ich
hoffe, dass Blockflotenlehrer dieses Schone
und Einfache auch in Zukunft hegen und
weitervermitteln.

Die Blockflote kann allerdings nicht an die
Tradition einer Geige oder eines Klaviers
heranreichen. Ich finde es eine Schande,
dass das Instrument nicht an allen belgi-
schen Musikschulen unterrichtet wird. Und
es ist mir ein Rétsel, wie Flughafenpersonal
in New York noch im Jahr 1995 keinen blas-
sen Schimmer haben konnte, was ein
,recorder® eigentlich ist.

Sollten wir das Blockfloten fiir 13- und 14-
Jahrige im Rahmen des Fachs Musik an all-
gemeinbildenden Schulen in Belgien nicht
abschaffen? Da wird eine Klasse in knapp
bemessener Unterrichtszeit, die schnell in

Chaos ausufert, von einem Musiklehrer
unterrichtet, der keine Ahnung von unse-
rem Instrument hat. Die Schiiler haben
grofle Intonationsprobleme und spielen in
deutscher Griffart — dieses Musizieren ist
meilenweit von ihrer Welt entfernt. Solch
eine Kakophonie hat rein gar nichts mit
anspruchsvollem Blockflotenspiel zu tun;
sie fithrt dazu, dass unser Instrument einen
schlechten Ruf hat und nicht als vollwertig
angesehen wird. Konnen Sie sich so einen
Unterricht mit 25 Geigenschiilern vorstel-
len, die kaum Noten lesen konnen? Ja, die
Blockflote lebt oft erbarmlich ...

Qualitatives

Dennoch gibt es auch viel Positives zu
berichten. Die Blockflote der Renaissance
und des Barock hat einen weiten Weg
zuriickgelegt, immerhin war sie zwischen
1750 und 1900 quasi wie vom Erdboden
verschluckt. Hatte man um 1900 dem Mann
auf der Strafe solch eine Blockflite gezeigt,
hatte er die Quizfrage, um welches Instru-
ment es sich handelt, nicht beantworten
konnen. 1905 konnte man zwei originale
Bressan-Floten (aus Elfenbein und Buchs-
baum, die Stradivaris unserer Familie) auf
der Auktion von Sotheby's fiir ganze 5
Pfund ersteigern. Strawinsky behauptete
noch 1930, die Blockflote sei eine Art Klari-
nette. Vor dem Zweiten Weltkrieg konnte
man in Belgien keine Blockfldten kaufen,
und erst 1983 war es offiziell moglich, an
einer belgischen Musikschule Blockfloten-
unterricht zu nehmen.

Diirfen wir Blockflotisten uns also bekla-
gen? Anno 2013 ist die Blockflote jedem
bekannt und iiberall zu kaufen — im Spiel-
zeugladen ebenso wie beim renommierten
Blockflotenbauer. Es gibt scharenweise
Komponisten, die fiir uns schreiben und ein
Vokabularium an neuen Klidngen erfinden.
Grofle Komponisten des 20. Jahrhunderts,
etwa Bohuslav Martind, Luciano Berio,
Arvo Part, Benjamin Britten, Paul
Hindemith und Ryohei Hirose schrieben fiir
die Blockflote. Blockflotenbauer, -manufak-
turen und -fabriken haben die Qualitdt der
Instrumente erheblich verbessert. Heutzu-
tage gibt es genligend Blockflotenspezialis-
ten, bei denen man Unterricht nehmen
kann, und unzéhlige inspirierende CD-Ein-
spielungen von Musikern, die musikalisch
und technisch immer hohere Anspriiche
stellen. Veranstalter kiindigen wunderbare

Bart Spanhove wurde 1961 in Eeklo

(Belgien) geboren. Gemeinsam mit seiner
Frau Ingrid De Witte hat er zwei S6hne,
Hannes (22) und Reindert (20). Seit 1984
ist er Professor und Coach der Abteilung
Blockflote am Lemmensinstituut in Leu-
ven. An dieser Hochschule bildet er
sowohl Schilerlnnen als auch LehrerIn-
nen aus. Aus seiner internationalen Schar
von Studierenden gehen haufig Spitzen-
leute der Blockfltenriege hervor. Dari-
ber hinaus halt Spanhove in verschie-
densten Landern der Welt Vortrage und
gibt Meisterkurse im Ensemblemusizie-
ren und in der Kunst, Musik zu tben. Er
ist Mitglied des Blockflotenensembles
+Flanders Recorder Quartet - Vier op 'n
Rij”. Mit diesem Ensemble hat er bisher
20 CDs eingespielt, tiber 2000 Konzerte
gegeben und zahlreiche Meisterkurse
und Workshops in ganz Europa, Amerika,
Asien und Stuidafrika geleitet.
Seine Impulse sind in den Buchverdffent-
lichungen The Finishing Touch of Ensem-
ble Playing (Recordia, Korea), Das Einmal-
eins des Ensemblespiels (Moeck,
Deutschland) und De Blokfluitmuziek
van Frans Geysen (Mieroprint, Deutsch-
land) niedergelegt. In Kiirze erscheinen
seine neuen Biicher 1001 Ratschlage und
Strategien, Musik zu Gben und Die Tech-
nik des Blockflotenspiels.
Bart Spanhove ist Prasident der Jury des
internationalen Blockfldtenwettbewerbs
Mechelen und gefragter Juror von Wett-
bewerben Alter Musik in den Niederlan-
den, Deutschland und Kanada.
Beim Musizieren lasst er sich von Profi-
Sportlern inspirieren und treibt selbst
mit Begeisterung Sport. Musik zu
machen und die Leidenschaft dafiir auch
an andere weiterzugeben ist seine Erful-
lung.,Jeder Tag ist ein kleines Leben mit
Musik.”

>
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Aspekte zur Blockflotenkultur

SERRRERE

Konzerte mit der Blockflote in der Haupt-
rolle an, wihrend wir mit dem Flanders
Recorder Quartet vor etwa zehn Jahren
noch all unsere Uberredungskiinste aufbie-
ten mussten, um ihnen klar zu machen, dass
Blockflotenkonzerte schon sein kdnnen.
Wir mussten ihnen Demo-Kassetten, tiber-
zeugende Zeitungskritiken und aussage-
kraftige Videos schicken, denn sie bezwei-
felten, dass sich ihr Publikum fiir so ein ein-
faches Instrument einen Abend freinehmen
wiirde. Aullerdem tauchen mit der Regel-
maligkeit eines Uhrwerks Neuerscheinun-
gen auf dem Musiknotenmarkt auf. Neue
Blockflotenschulen befliigeln die Fantasie
und sind mit Sachkenntnis geschrieben.
Kurzum: alles Dinge, die die Blockflote in
ein giinstiges Licht riicken.

Im Jahr 2013 ist die Blockflote immer noch
eins der meistgespielten Instrumente der
Welt: Hinter dem Klavier und der Geige
liegt sie auf dem dritten Platz. Japan zdhlt
zehn Millionen Amateure bei einer Gesamt-
bevolkerung von 120 Millionen Menschen.
Frans Briiggen rechnete irgendwann aus,
dass alle Blockfldten, wenn man sie hinter-
einanderlegen wiirde, die Entfernung zwi-
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von Bart Spanhove

e

schen Amsterdam und Melbourne in Aust-
ralien iiberbriicken wiirden. Einige Block-
flotisten werden hervorragende Dirigenten.
Die holldndische Zeitung Het Nederlands
Dagblad meldet ,,Stiefkind unter den Floten
ist jetzt erwachsen®. Die Blockflote lebt.

Initiativen

Biicher tiber die Musikpsychologie betonen
die kreativen und fantasievollen Seiten von
Blockflotistinnen. Lassen Sie uns diese
Eigenschaften auf das Management und
Marketing unseres Instruments anwenden.
An vielen Orten werden Blockfloten-Hap-
penings oder Festivals organisiert — ein
Konzept, das ich sehr begriife. In einem
ansprechenden Rahmen trifft man dort Kol-
leglnnen, SchiilerInnen, FlotenbauerInnen,
Veranstaltende, Verkauferlnnen und Inte-
ressierte. Es sind soziale Ereignisse mit
Menschen, die sich fiir unser Blasinstru-
ment interessieren. Man braucht nur eine
Zeitschrift tiber die Blockflote durchzubléat-
tern (Windkanal, Tibia, The American
Recorder, The Recorder Magazine, Blok-
fluitist ...), um zahlreiche Informationen
iber solche Veranstaltungen zu finden.

ATEEITITY

Bart Spanhove beim Unterrichten einer Schiilerin.

Die Arbeit an unserer gemeinsamen Sache
lasst sich am besten iiber Dachverbédnde
leisten. Dort konnen alle Ideen rund um die
Blockflote koordiniert, optimale Lernpro-
gramme fiir Musikschulen entwickelt und
Treffen organisiert werden, auf denen man
sich austauschen kann. Einige tonangeben-
de Lander haben bereits eine ERTA oder
ARTA (European Recorder Teachers’ Asso-
ciation oder American Recorder Teachers’
Associaton), die hervorragende Arbeit leis-
ten. Ich habe wunderbare Erinnerungen an
die ERTA Deutschland und ihr zweijahrli-
ches Festival. Lassen Sie uns nach dem Vor-
bild von Amherst Early Music, einem der
grofSten Kurse fiir Alte Musik in Amerika
mit 200 Teilnehmern, immer acht junge,
talentierte Virtuosen aus der ganzen Welt
einladen, die dann von einem Blockfloten-
guru unterrichtet werden.

Lassen Sie uns alle mindestens eine themen-
relevante Zeitschrift abonnieren. Amerika,
Deutschland und GroRbritannien haben
ausgezeichnete Blockflotenzeitschriften, in
Belgien und den Niederlanden gibt es seit
einigen Jahren die Zeitschrift Blokfluitist
mit Unmengen von packenden Artikeln und



Zur Situation der Blockflote heute

Bart Spanhove und seine Mitstreiter haben buchstablich alle Hande voll zu tun. Jedes Konzert

gleicht einer Blockflétenparade mit wundervollen Instrumenten.

unter der Leitung einer Redaktion, die die
Blockflotenwelt durch und durch kennt.
Das Interesse in den Niederlanden ist grof3,
aber Flandern hinkt stark hinterher. Viele
Kollegen sind nicht bereit, jahrlich 20 € in
diese aktuelle Informationsquelle zu inves-
tieren — was ich, wenn man von der Block-
flote besessen ist, nur schwer nachvollzie-
hen kann.

Lassen Sie uns auch zukiinftig Komponis-
tInnen anregen, fiir unser Instrument zu
schreiben: Sie suchen Erneuerung, sie
riicken unser Instrument hiufig in unge-
wohntes Licht, sie verleihen der Blockflote
Schwung und Feuer. Lassen Sie uns
gemeinsam mit ihnen nachdenken und
arbeiten, damit sie wie fiir die besten
Streichquartette schreiben.

Lassen Sie uns mit international bekannten
Solistinnen und Spitzenensembles fiir die
Blockflote werben. Frans Briiggen raste in
den Hippie-Jahren in seinem Porsche mit
200 Stundenkilometern iiber die Autobah-
nen, was seinen Manager und Tontechniker
Ericson dazu veranlasste, ihn als Popstar zu
prasentieren — in meiner Jugend hing sein
Foto in meinem Zimmer. Briiggens Spiel

wirkte ansteckend, und sein Charisma
sprach Binde. Heutige BlockflotensolistIn-
nenen und Ensembles konnen die Blockflo-
te tiber viele Kanile (YouTube, Facebook,
Mailgroups, Websites, Flyer ...) promoten
und haben dadurch eine Vorbildfunktion
und groRen Einfluss.

Lassen Sie uns ein blockfldtengesinntes
Staatsoberhaupt suchen, nach dem Vorbild
Heinrichs VIII. Nach neueren Erkenntnis-
sen hinterlie dieser englische Herrscher
bei seinem Tod eine Sammlung von 76
Frauen — Verzeihung: Blockfloten. In der
Geschichte der Blockflote spielte er eine
tonangebende Rolle, und manchmal frage
ich mich, ob es ohne ihn heute wohl Block-
floten geben wiirde. Am Hof in London
engagierte er fiinf venezianische Blockflo-
tenspieler, um sich téglich an Blockfloten-
musik zu ergotzen. Die flinf Bassano-Brii-
der gaben ihm Blockflotenunterricht, sie
bauten Blockfléten, sie komponierten und
musizierten wéhrend der Diners. Ein
Staatsoberhaupt, das sich fiir die Blockflote
einsetzt: die Vorstellung wirkt absurd. Aber
an Thanksgiving sah ich in Amerika, dass
die First Lady zu einer Talkshow iiber die

Bedeutung von gesunder Erndhrung und
ausreichender Bewegung eingeladen war.
Im Fernsehen lie} sie elegant sechs ver-
schiedene Arten Seil zu springen sehen.
Moderator und Publikum waren perplex.
Gegentiber den jugendlichen Gésten hob sie
immer wieder hervor, wie wichtig Bewe-
gung und eine ausgewogene Erndhrung
sind. Der Einfluss auf die Amerikaner muss
enorm gewesen sein: Eine Prominente (The
First Lady) mit einer klaren Botschaft
(gesunde Lebensweise), die sich beharrlich
an dasjunge Publikum (die Zukunft) wendet.
Lassen Sie uns hoffen, dass die Blockflote
eine Medien-Instrument wird: Was ins
Fernsehen oder ins Radio kommt, ist in den
Augen der Durchschnittsbiirger in jedem
Fall gut. Lassen Sie uns Familienkonzerte
organisieren. Lassen Sie uns Sechsjdhrige
unter der Anleitung begeisterter Kenner
Blockflote lernen — nicht nur als Einstiegs-
instrument, um hinterher ein anderes
Instrument zu spielen. Lassen Sie uns vor
allem junge Leute mit dem Musikvirus
anstecken und sie mit Wettbewerben, Kur-
sen und Lesungen fordern und fordern.
Diese jungen Leute sind es, die tber die
Zukunft der Blockflote bestimmen. Sie ent-
scheiden, ob die Blockflote lebt!

Conclusio

Der/die LeserIn muss mit dem Inhalt mei-
nes Artikels nicht einverstanden sein. Er
reflektiert einige personliche Eindriicke und
ist aus dem Bauch heraus geschrieben —
Leserbriefe sind an die Adresse der Windka-
nal-Redaktion willkommen. Die Zukunft
wird zeigen, welchen Weg unser Instrument
einschligt; lassen Sie uns aber keine allzu
abwartende Haltung einnehmen, sondern
inspirierende Initiativen ergreifen. Kénnen
Sie sich vorstellen, dass 6.000 tanzende
Kinder — begleitet von einer etwa 30-kopfi-
gen, elektrisch verstirkten Spielgruppe, in
welcher um die Hilfte Blockfloten spielten —
die Olympischen Spiele von London 2012
erodffnet hitten, nach Analogie der Olympi-
schen Spiele von Berlin im Jahre 19367

Ich geniefRe die Einfachheit, die eine Block-
flote ausstrahlt, und ihr suggestives,
packendes Repertoire. Sie verdient voll und
ganz unser Engagement, unsere Leiden-
schaft, Anerkennung und Hingabe. Ein Cre-
scendo ist aber noch drin, und dafiir sind
wir, die BlockflotenlehrerInnen, verant-
wortlich.

Die Blockflote lebt! O
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Buchbesprechung

von Mirjam Schadendorf

Renaissancelexikon

Ein neues doppelbandiges Nachschlagewerk

Wer in den 10-er Jahren des 21. Jahrhun-
derts ein groR angelegtes Lexikon plant,
muss eine wichtige Entscheidung treffen:
Wo frither das Medium eine Selbstverstind-
lichkeit war, ndmlich das gedruckte Buch,
sind heute die Mdglichkeiten und Verlo-
ckungen des Internets grof8. Hier ist bereits
eine Fiille von Informationen frei verfiigbar,
hier kann weiteres Wissen hinzugefiigt und
nutzbar gemacht werden — ganz ohne die
Beschriankung des Buches. Denn zum Cha-
rakteristikum des Printmediums gehort nun
einmal, dass es zu einer bestimmten Zeit
gedruckt wird. Dieses Datum ist fix und
bezeichnet nicht nur den aktuellen Wissen-
stand von Autorlnnen oder einer wissen-
schaftlichen Fachrichtung, sondern einer
ganzen Gesellschaft. Wer sich also heute an
den Druck eines Lexikons macht, tut gut
daran, das gedruckte Medium gegeniiber
dem Internet aufzuwerten, dem Leser also
etwas zu bieten, was er im Netz der unge-
ahnten Moglichkeiten nicht findet.

Diesen Versuch hat der Laaber-Verlag mit
dem Lexikon der Musik der Renaissance
gewagt. Unter der Obhut von Elisabeth
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Schmierer ist im letzten Jahr ein
zweibdndiges Opus zum Thema
erschienen. Der Mehrwert gegen-
tiber der individuellen Recherche im
Netz erschlieft sich sofort: Die
Herausgeberlnnen haben sidmtliche
Stichworte zusammengetragen, die
das Phianomen ,,Renaissancemusik®
ausmachen — und zwar ganz ohne
systematische Feinheiten. Mit ande-
ren Worten: Wer das Lexikon auf-
schldgt, wird mit so verschiedenen
Themen wie ,,Calvinistische Musik®,
»Artes mechanicae“ oder , Katholi-
sche Erneuerungsbewegung“ kon-
frontiert. Solche Begriffe ,,googelt®
man nicht — oder nur in den seltensten Fal-
len. Solche Begriffe schldgt man auch sehr
selten nach, denn sie sind in der Regel zu
speziell um gesucht zu werden. Mit anderen
Worten: Sie miissen gefunden werden. Und
genau diesen Handlungsstrang nimmt das
tippige und schon gemachte Druckwerk
auf. Im Prinzip bieten die Herausgeberln-
nen einen Reader, eine gut gemachte und
sauber recherchierte Materialsammlung.

Elisabeth Schmierer (Hrsg.): ,Lexikon der
Musik der Renaissance’; Handbuch der
Musik der Renaissance Band 6, Laaber-
Verlag 2012, ISBN 978-3-89007-707-9;
Leinen, 2 Bénde. mit insgesamt 1408
Seiten, 113 Abbildungen und 30 Noten-
beispielen.
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Dass sie nach Stichworten gegliedert ist,
scheint fast ein Zufall. Genauso gut kdnnte
man Texte von unterschiedlicher Liange
unter bestimmten Rubriken anbieten.

So haben Herausgeber Henning Miiller-
Buscher und seine wissenschaftlichen Bera-
terInnen hier in gewisser Weise ein Hybrid
geschaffen: Fiir ein Lexikon zu speziell, in
der Auswahl der Begriffe auch oft subjektiv,
fiir einen Reader zu anspruchsvoll und
datenlastig. Auch wenn es weit hergeholt
erscheinen mag: Im Prinzip kniipfen die
Autorlnnen an das Modell der Zeitschrift an
— hier kann sozusagen assoziativ gelesen
werden, hier kann der Leser sich leiten las-
sen von eigenwilligen Stichworten und
zahlreichen Verweisen. Hier wird Neugier
geschiirt und viel Wissenswertes zum
Thema neu aufbereitet.

Doch mit dieser Zwitterstellung ist auch
schon das Dilemma angesprochen, in dem
Veroffentlichungen solcher Machart gene-
rell stecken: Es muss angenehm und leicht
nachvollziehbar zu lesen sein. Grundlegen-
des Wissen wird also vorausgesetzt, speziel-
les nicht. So wird der informierte Wissen-
schaftler nur wenig Neues finden — im
Gegenteil sich gelegentlich tiber schlampige
Darstellungen drgern, etwa das Fehlen von
Quellenangaben und genaueren Jahreszah-
len. Der interessierte Laie, den man heute
vielleicht auch den wiedererstandenen Bil-
dungsbiirger nennen konnte, kann dagegen
den Darstellungen nicht immer folgen. Zu
vieles wird vorausgesetzt oder ist nur in
einer knappen Randbemerkung erwihnt —
so zum Beispiel die Tatsache, dass die Heili-
ge Caecilie (Artikel ,,Caecilia®) eigentlich
nur zufillig und durch Ubersetzungsfehler
zur Schutzheiligen der Musik wurde. Hier
mochte der neugierige Leser gerne den
genauen Wortlaut der fehlerhaften Uberset-
zung nachlesen. Dass die Autorlnnen ihn
nicht auffiihren, ergibt fiir ihn in diesem
Zusammenhang keinen Sinn, fiir die Leser
mit den hoheren Weihen dagegen schon.
Ahnliches passiert im Artikel ,,Lauda“, der
den Verweis auf die Laudesi schuldig bleibt.
Unter diesem Zwiespalt leidet die Publikati-
on ein wenig. Natirlich ist es ungemein
reizvoll, zwei farbig eingeschlagene Bénde
in der Hand zu halten, die das gesamte Wis-
sen der Renaissancemusik aufbléttern kon-
nen. Und natiirlich ist der héufig feuilleto-
nistisch gehaltene Stil durchaus attraktiv

und grenzt sich deutlich von den einschlagi-
gen musikwissenschaftlichen Lexika ab.
Doch diesen Anspruch kdnnen die Autorl-
nen nicht durchhalten. Wihrend Personen-
artikel und die Darstellung einzelner Pha-
nomene des ,,Zeitgeistes“ hier bestechen,
warten Artikel etwa zur Instrumentenkunde
dann doch eher mit den bekannten Fakten
auf. Diesem Problem liegt jedoch das Kon-
zept des Lexikons zu Grunde, man hat
bewusst nicht in ,,Sachen“ und ,,Personen®
eingeteilt, wie es noch vor 100 Jahren
selbstverstandlich war. Das ist innovativ
und darum lobenswert, doch {iberzeugend
ist die neue ,,Beliebigkeit® — die hier durch-
aus nicht abschétzig zu verstehen ist —
nicht. Moglicherweise kniipfen die Heraus-
geberlnnen hier auch an die Mdglichkeiten
des Internets an, das mit zahllosen Verwei-
sen die verschiedensten Phinomene mitei-
nander verkniipfen kann.

So steht die Arbeit von Schmierer, Lind-
mayr-Brandl und Rifkin zeittypisch in der
Pflicht, sich vom Internet abzuldsen und es
gleichzeitig zu kopieren. Dass eine solche
Aufgabe nur punktuell, doch niemals zufrie-
denstellend zu losen ist, bedarf keiner weite-
ren Erkliarung.

Fiir die LeserInnen des Windkanal hat das
Lexikon dann auch einen entscheidenden
Nachteil und einen genauso schwerwiegen-
den Vorteil: Hinsichtlich des ,,Fachwissens
Blockflote“ werden sie hier kaum etwas
Neues lernen, wobei die Systematik des
umfangreichen Artikels ,,Blockflote® iiber-
zeugend ist; dieser und andere Artikel zu
den einzelnen Instrumenten wie ,,Schal-
mei“ oder ,,Dulzian“ duplizieren fast immer
das bekannte Wissen; gelegentlich sind
auch Verweise schlecht oder fehlend
gesetzt, wie etwa beim knappen Eintrag
., Pfeife/Pfeiffe“, der nicht einmal auf den
Artikel ,,Blockflote“ verweist. Auch das
Wort ,Recorder oder ,,Schryari“ sucht
man vergebens. Doch wer mehr wissen
mochte, tiber die Zeit, in der diese Instru-
mente gebaut wurden, wer neue Komponis-
ten entdecken will und bereit ist, sich auf
ihm bisher unbekannte Phinomene und
Begriffe einzulassen, der findet mit diesem
Buch eine groRartige Materialsammlung,
die Lust auf Lese- und Forschungsabenteu-
er macht.

Mirjam Schadendorf ()

Earlybird,

die neue Flote flir den
Elementarbereich

- kein Daumenloch

- keine Gabelgriffe in der
Grundskala

- besonders einfache
Griffweise mit 6 Grifflochern
- Grundton d', daher kleine
Griffweiten

- pentatonische Skalen auf g,
¢, dunda

- Tonumfang uber 2 Oktaven
- passendes
Sopranfldtenunterstiick
erhaltlich
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Werkstattbericht

Der Nachbau einer

Neue Erkenntnisse der experimentellen Musikarchaologie

Die Entdeckung eiszeitlicher FI6ten auf der Schwdbischen Alb haben ein neues Forschungskapitel

hinsichtlich der Menschheitsgeschichte aufgeschlagen. Der Windkanal berichtete von diesen aufre-

genden archdologischen Funden in den Ausgaben 2005-1, 2009-3 und 2011-3. Nun gibt es wieder

Neues zur Vorgeschichte der Fléte zu vermelden: Archeologen und Archaeotechniker aus Blaubeuren

haben eine prébhistorische Fléte aus Mammutelfenbein mit urzeitlichen Methoden nachgebaut.

Ein Werkstattbericht von Angela Holdermann, Johannes Wiedmann und Frank Trommer.

In zwei Talern am Siidrand der Schwabi-
schen Alb wurden bei archdologischen Aus-
grabungen die dltesten nachgewiesenen
Musikinstrumente weltweit gefunden.
Es handelt sich hierbei erstaunlicherweise
um Floten, hergestellt aus Vogelknochen
und aus Mammutelfenbein. Insgesamt sind
acht Instrumente in mehr oder weniger
gutem Zustand entdeckt worden. Sie ent-
standen vor etwa 35.000—40.000 Jahren, im
sogenannten Aurignacien, der ersten Kul-
turstufe der Jiingeren Altsteinzeit, die uns
modernen Menschen zugeordnet wird.

Die erhaltenen Instrumente

Die erste Flote wurde wihrend der Ausgra-
bung 1990 in der Geilenklosterle-Hohle
(Blaubeuren-Weiler, Alb-Donau-Kreis) ge-
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funden. Aus 23 Bruchstiicken lieR sich eine
unvollstandige Flote zusammensetzen, die
aus der Speiche eines Singschwans gefer-
tigt wurde. Es handelt sich dabei um das
Schaftstiick der Flote mit einem Ende, drei
Grifflochern und Kerben zwischen den Grif-
flochern. Das Anblas-Ende wurde leider
nicht gefunden.

Wie Nachbauversuche aus Hockerschwa-
nenknochen ergaben, konnte die Flote noch
ein viertes Griffloch aufgewiesen haben.
Die erhaltene Lange betrdgt 12,65 cm, die
vom Knochen her mogliche Maximalldnge
18-20 cm.

2008 wurde bei den Ausgrabungen im
Hohle Fels (Schelklingen, Alb-Donau-
Kreis) eine weitere Knochenflote gefunden.
Die 12 Bruchstiicke dieser Flote aus der

Speiche eines Génsegeiers lagen noch so im
Verband, dass sie bereits wihrend der Aus-
grabung als solche erkannt wurde.

Sie ist die am vollstindigsten erhaltene Flote
und weist eine Lange von 21,7 cm auf. Vier
Grifflocher sind erhalten, am fiinften ist sie
abgebrochen. Am anderen Ende ist schrig
an den Schaft eine Kerbe angeschliffen, die
als Mundstiick gedient haben diirfte. Es
miisste sich also um eine Kerbflote gehan-
delt haben.

Aus der GeiRRenklosterle-Hohle stammt eine
weitere Flote, die aus insgesamt 31 Frag-
menten und zu 18,7 cm Lange zusammen-
gesetzt werden konnte. Diese ist aus Mam-
mutelfenbein gefertigt und aus zwei Langs-
hélften zusammengesetzt. Einen Hinweis
auf die Herstellung der Flote liefert ein ca.
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Zunachst wurde mit Feuersteinabschldgen eine Rille in den Span geritzt, die dann Schritt

flr Schritt mit schmalen Feuersteinkratzern verbreitert und vertieft werden konnte.

35 cm langer Elfenbeinrundstab, der in der
gleichen Hohle gefunden wurde und ein
Flotenrohling gewesen sein konnte. Dieser
wurde — wie die beiden Flotenhalften — am
Auflenrand eines MammutstoRzahns durch
Einkerben von zwei parallelen Rillen mit
Feuersteinwerkzeugen herausgetrennt und
besteht etwa zur Hilfte aus Zahnzement
(duRerste Schicht des Stozahns) und Den-
tin (innere Schichten des Stoflzahns). Nach
dem Heraustrennen wurde er zu einem
Rundstab gearbeitet und anschliefend ent-
lang der Schichtgrenze zwischen Zement
und Dentin ldngs gespalten.

Erste Nachbauten

Aufbauend auf die Versuche von Friedrich
Seeberger und die Spaltversuche von Mam-
mutelfenbein von Maria Malina und Ralf
Ehmann wollten wir nun im archéologisch-
wissenschaftlichen Experiment herausfin-
den, wie lange man tatséchlich fiir den Bau
einer Flote aus Mammutelfenbein benotigt
und ob eine Flote aus diesem Material in
dieser Lange grundsitzlich spielbar ist. Im
Gegensatz zur Herstellung von Floten aus
den Rohrenknochen von Vogeln ist der Auf-
wand bei der Verwendung von Mammutel-
fenbein ungleich hoher. Neben der wahr-

scheinlich schwierigeren Materialbeschaf-
fung muss zunéchst ein Span aus dem
Elfenbein herausgelost werden, der dann
gespalten und gleichmiRig ausgehohlt
wird, bevor man ihn wieder ,,Juftdicht” zu
einem spielbaren Instrument zusammen-
fugt.

Die Flote aus dem GeiRenklosterle wurde
schon einmal von Friedrich Seeberger nach-
gebaut. Dazu wurden von ihm zunichst ver-
schiedene Entwiirfe aus Holunderholz her-
gestellt. Die Autoren gehen davon aus, dass
am erhaltenen Stiick der Flote die Reste von
drei Grifflochern und die Anblaskerbe zu
erkennen sind. Der umgedrehten Rekon-
struktion von Friedrich Seeberger, der als
Grund dafiir den zu kurzen Abstand zwi-
schen Anblaskerbe und erstem Griffloch ins
Feld fiihrt, konnen wir nicht folgen, da bei
der Geierknochenflote aus dem Hohle Fels
dieser Abstand fast identisch und die Orien-
tierung hier wohl eindeutig ist. Betrachtet
man auf dem Original die Riickseite der
Flote, die der mutmaRlichen Anblaskerbe
gegeniiberliegt, so erscheint sie uns als
bewusst abgeschnitten und nicht ausgebro-
chen, was unsere Interpretation als Anblas-
kerbe bekriftigen wiirde.

Es war nicht einfach, ein passendes Stiick

Mammutstofzahn in dieser Linge zu
bekommen. Storungen im Material kdnnen
von auflen oft nicht erkannt werden. Auch
unser verwendetes Stlick war nicht optimal
geeignet, sodass wir nur einen Span aus rei-
nem Dentin verwenden konnten, den wir
mit modernen Werkzeugen aus dem Stof3-
zahn herauslosten. Das Elfenbein wurde
langst halbiert und zu halbrunden Stiben
geschliffen.

Experimentelle Musikarchdologie

Doch kdnnen wir tiberhaupt unter den glei-
chen Bedingungen wie der préhistorische
Handwerker arbeiten? Neben den sicherlich
vorhandenen Unterschieden in Erfahrung
und Geschick ist zu bedenken, dass wir fos-
siles Mammutelfenbein benutzten. Wir
konnen keine Aussagen dariiber treffen, ob
es Unterschiede in der Bearbeitung von fri-
schem oder fossilem Elfenbein gibt. Doch
fiihrt die Mineralisierung beim Fossilisati-
onsprozess wahrscheinlich dazu, dass das
Material sproder wird. Es wire sicherlich
interessant zu untersuchen, ob damals ein
frischer Stoflzahn eines eben erst erlegten
Tieres verwendet wurde oder ob vielleicht
auch ilteres Elfenbein benutzt worden ist.
Wir gehen davon aus, dass wahrschein- P>
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Werkstattbericht

von Angela Holdermann, Johannes Wiedmann und Frank Trommer

Mit angeschliffenen Schneidezdahnen von Bibern wurde eine glattere und gleichmaBigere

Oberflache erreicht als mit Werkzeugen aus Feuerstein.

lich in erster Linie aufgesammeltes Material
fiir die Weiterverarbeitung genutzt wurde.
Die groRen Schwankungen in der Datie-
rung der aus der Ukraine, Russland und
Sibirien bekannten Mammutknochenhtit-
ten sowie die enorme Menge des dafiir
benutzten Materials konnten unsere These
in dieser Richtung unterstiitzen.

Nicht zu vernachlidssigen ist auch die Verar-
beitungstemperatur des Elfenbeins. Versu-
che, gefrorenes Elfenbein zu spalten, gelan-
gen unterschiedlich gut. Eventuell sind Sto-
rungen im Material selbst die Ursache der
Fehlversuche gewesen. Die bei Tiefsttempe-
raturen in Russland unternommenen Ver-
suche von Khlopachev hingegen waren sehr
erfolgreich. Er erwidhnt Spaltreste von
Mammutelfenbein in préhistorischen Sied-
lungen, die die Anwendung dieser Technik
belegen. Weiterhin versuchten wir, das
Elfenbein nicht nur trocken, sondern auch
feucht zu bearbeiten. Erfreut stellten wir
fest, dass feuchtes Elfenbein wesentlich ein-
facher zu bearbeiten ist als trockenes. Dabei
war es bereits ausreichend, den Rohling
kurz in Wasser einzutauchen. Bereits nach
einer Stunde konnte eine deutlichere Aus-
hohlung als bei der Verarbeitung mit trocke-
nem Rohmaterial erreicht werden.

Die Herstellung der Flote

Wir (Angela Holdermann, Frank Trommer)
haben unterschiedlich grofle Erfahrungen
in der Bearbeitung von Elfenbein. Deswe-
gen war es interessant zu beobachten, wie
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lange wir jeweils fiir das Aushdhlen der bei-
den Hilften brauchen wiirden. Auch dies
sollte in unser Experiment aufgenommen
werden.

Zunichst wurde mit Feuersteinabschldgen
eine Rille in den Span geritzt, die dann
Schritt fiir Schritt mit schmalen Feuerstein-
kratzern verbreitert und vertieft wurde.
Hier wurden versuchsweise die angeschlif-
fenen Schneidezdhnen von Bibern einge-
setzt, die dhnlich wie ein Schnitzhohleisen
zum Aushohlen der Hilften benutzt werden
konnten. Die Ziahne hinterlieRen eine glat-
tere und gleichméRigere Oberfldche als die
Werkzeuge aus Feuerstein, mussten aber
von Zeit zu Zeit nachgeschliffen werden.
Biberzéhne standen dem Handwerker vor
35.000-40.000 Jahren wihrend der Eiszeit
nicht zur Verfiigung, jedoch erfiillen
Schneidezdhne von groReren Nagetieren,
wie zum Beispiel die des Murmeltiers (Mar-
mota marmota oder M. Bobak), den glei-
chen Zweck.

Nach 5 (Frank Trommer) bzw. 5,5 Stunden
(Angela Holdermann) waren die Spanhalf-
ten gleichmiRig ausgearbeitet und hatten
eine Rillentiefe von 3,5-4,8 mm mit einer
durchgehenden Wandstéarke von 1,3-1,8
mm. Die Enden der beiden Elfenbeinspine
konnten nur sehr schwer gleichmiRig bis
zum Rand ausgehohlt werden. Vielleicht lag
es an der angewendeten Technik, an man-
gelnder Erfahrung oder Geduld; doch wir
entschieden uns fiir das Abschneiden der
Enden mit Feuersteinabschligen. Die

Wahrend der Eiszeit verwendete man zum
Schaben vermutlich Schneidezdahne wie die
des Murmeltiers.

Schnittrdnder wurden abschlieBend auf
Schleifsteinen geglittet.

Bei der Anbringung der einzelnen Grifflo-
cher richteten wir uns nach der Geierflote,
die 2008 im benachbarten Hohle Fels bei
Schelklingen gefunden wurde und die iiber
fiinf Locher verfiigt. Die Locher wurden bei
unserem Nachbau wie bei den Originalfun-
den mit Feuersteinklingen geschabt und
nicht gebohrt, was relativ ziigig ging. Wich-
tig war, eine scharfe, glatte Kante im Grif-
floch zu bekommen, weil dann der Luft-
strom besser gebrochen wird. Fiir das
Schnitzen der Anblaskerbe wurde in einer
vergleichbaren Technik gearbeitet.

Vor dem Zusammenkleben mit heiffem Bir-
kenpech wurden die Kleberdnder zunéchst
leicht nach aufRen hin abgeschrégt. So kann
ein wenig mehr Klebstoff auf die relativ
schmale Kontaktfliche zwischen den
Instrumentenhilften aufgetragen werden.
Zusitzlich wurden tiber die gesamte Linge
der Flote kleine querverlaufende Ritzlinien
entlang der Passrdnder geschnitzt, die auch
sehr gut im Original zu erkennen sind. Diese
dienen vielleicht dazu, das Birkenpech bes-
ser auf dem Material haften zu lassen; doch
auch auf den Floten aus Vogelknochen fin-
det man solche Verzierungen. Ihr tatséchli-
cher Zweck bleibt uns deshalb bislang ver-
borgen.

Die beiden Flotenhélften mussten nun sorg-
faltig luftdicht miteinander verklebt werden.
Zunachst wurden die Halften mit diinnen,
vorgekauten Sehnenfasern an drei Stellen



Nachbau einer prahistorischen Flote

Um eine zusatzliche Fixierung der beiden Halften zu gewahrleisten, wurden an den Enden und

jeweils zwischen den Grifflochern wiederum diinne, feuchte Sehnenfasern gewickelt, die nach

dem Trocknen fiir einen sicheren Zusammenhalt der FIotenhalften sorgen.

fixiert. Das heifle Birkenpech wurde grof3-
zligig entlang der Passridnder verteilt und
mit einem ca. 60—80 °C heilen Stein in die
Rénder hineingerieben und geglattet, wobei
die Fixierungsstellen zunichst ausgespart
wurden. Der gleiche Vorgang wurde nach
der Entfernung der Fixierungen an den
zuvor ausgesparten Stellen wiederholt. Ins-
gesamt dauerte das Zusammenkleben der
Halften ca. 35 min.

Um eine zusitzliche Fixierung der beiden
Halften zu gewdahrleisten, wurden an den
Enden und jeweils zwischen den Grifflo-
chern wiederum diinne, feuchte Sehnenfa-
sern gewickelt, die nach dem Trocknen fiir
einen sicheren Zusammenhalt der Floten-
hilften sorgen. Das tiberschiissige Birken-
pech wurde mit einem scharfen Feuerstein-
abschlag abgekratzt, wobei jedoch darauf
geachtet werden musste, nicht zuviel davon
zu entfernen, damit die Rénder luftdicht
verschlossen blieben. Am Ende hatte die
fertige Flote eine Lange von 30,9 cm (liber
die Sehne gemessen 30,3 cm).

Nach einigen Anfangsschwierigkeiten und
dem nachtriglichen Abkleben einiger
undichter Stellen an den Kleberéndern
gelangen die ersten Tone.

Der Abstand der Grifflocher ist allerdings
nicht sehr fingertauglich. Es braucht schon
ein wenig Ubung, um die richtige Anblas-
und Grifftechnik zu finden. Nach einer
Weile wird das Birkenpech durch die Kor-
perwdarme weich und die beiden Halften
konnen sich wieder leicht verschieben.

Zeichnung: Ralf Ehmann

Verschiedene Ansichten der 2008
im Hohle Fels (Schelklingen, Alb-
Donau-Kreis) gefundenen Flote

aus Geierknochen.
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Folgende relativen Téne kdnnen mit der rekonstruierten Fléte erzeugt werden.

Das oberste Griffloch erlaubt allerdings nur sehr hohe, sich tiberschlagende Téne.

Wir waren erstaunt, wie rasch der Bau der
Flote dieser Lange tatsdchlich ging. Insge-
samt haben wir 13,5 Stunden dafiir
gebraucht — ohne das Spalten und Heraus-
16sen des Spans aus dem MammutstoRzahn
allerdings! Der geiibtere Handwerker von
uns (Frank Trommer) hat die Flotenhalfte in
kiirzerer Zeit ausgehohlt. Nimmt man nun
noch die leichtere Verfligbarkeit des Materi-
als und die bessere Spaltbarkeit von gefrore-
nem Elfenbein hinzu, so ist der Bau einer

Flote aus Mammutelfenbein fiir den wesent-
lich erfahreneren prihistorischen Men-
schen sicherlich keine allzu grofle hand-
werkliche Herausforderung gewesen. Die
Idee jedoch, ein Material zu beniitzen, das
nicht auf den ersten Blick seinen spiteren
Zweck als fertiges Instrument preisgibt —
wie zum Beispiel Rohrenknochen —, zeugt
doch von einer enormen geistigen Entwick-
lung, die sich auch im Fortschritt der Werk-
zeugtechnologie dieser Zeit widerspiegelt. (- )
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Nachlese

Kongresse, Symposien, Seminare

Nachlese

Hans-Martin Linde: Horizonte — ein Kiinstlerportrait
Ein Werkstattbericht von der Idee bis zur Entstehung einer DVD

Filmmaterial zu Persénlichkeiten der Blockflotenkultur gibt es

gewiss nicht im Uberfluss. Daher ist die Initiative von Dagmar

Wilgo duBSerst begriilBenswert, liber eine der zentralen Figuren

unseres Instruments eine DVD zu initiieren. Die Autorin berichtet

selbst vom aufwendigen Making-of des Projekts.
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Die Idee

Im Gespriach mit einem Kollegen am
27.12.2009 war pldtzlich die Idee geboren:
Es wire doch toll, wenn es eine DVD mit
und liber Hans-Martin Linde geben wiirde!
Mitten im regen Kollegenaustausch mit
einem Komponisten und Keyboarder zum
Thema Spieltechniken und Artikulation auf
der Blockflote hatte ich mit einem Griff das
»Handbuch des Blockflotenspiels“ von
Hans-Martin Linde aus dem Regal gezogen.
Wir haben gemeinsam darin geblattert und
von vielen weiteren Betédtigungsfeldern des
Verfassers gesprochen. Das war offensicht-
lich interessant und so stellte mir mein
Gesprichspartner die Frage, ob das
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umfangreiche Schaffen dieses namhaften
Allroundtalentes irgendwo nachzulesen
oder anzusehen sei. Das konnte ich guten
Gewissens verneinen.

Seit meinem ersten Meisterkurs bei der
,Internationalen Sommerakademie fiir Alte
Musik Innsbruck® mit Hans-Martin Linde
interessierte ich mich fiir ihn und seine
Arbeit. Also hatte ich angefangen, seine
Kompositionen fiir Blockfldte zu sammeln
und zu spielen, hatte viele Aufnahmen
gekauft, das oben genannte ,Handbuch®
und die ,,Kleine Anleitung zum Verzieren
Alter Musik“ studiert, alles aus deutschen
Fachmagazinen gesammelt und natiirlich
viele Konzerte mit ihm in der Umgebung
besucht. Auflerdem hatten wir immer einen
losen Kontakt gehalten, daher hétte ich von
einer Arbeit tiber ihn sicher erfahren.

Den Gedanken an eine DVD fand ich jeden-
falls sehr spannend ...

Der Protagonist

Was wiirde denn die potenzielle Hauptper-
son zu solch einem Einfall meinen? In
einem ldngeren Telefonat im Januar 2010
stimmte Hans-Martin Linde der ihm inte-
ressant erscheinenden Idee freundlichst zu
und es konnte losgehen.

Recherche, Recherche, Recherche

Was tun? Zuerst einmal Informationen
besorgen. Neben der zu Hause befindlichen
Hardware in Form verschiedener Schall-
platten-Cover, Booklets und den erwédhnten

Zeitungsartikeln startete ich eine umfang-
reiche Internet-Recherche. Welche Kompo-
sitionen von Hans-Martin Linde sind in wel-
chem Verlag verdffentlicht? Ist das Entste-
hungsjahr deckungsgleich mit dem Publika-
tionsdatum? Sind alle Kompositionen ver-
legt oder gibt es manche Werke bisher nur
als Manuskript? Welche Besetzungen wer-
den angegeben? Gibt es Widmungstriger?
Welche Hefte hat er als Herausgeber
betreut? Wann und wo erschienen die ver-
schiedenen Schulen und Studienwerke? Ist
Hans-Martin Linde selbst Widmungstrager
von Kompositionen?

Weiter zur nichsten Grofbaustelle: Alle
Musikhochschulen, Konservatorien mit
Berufsausbildung, Berufsfachschulen und
Fachschulen fiir Musik, musikwissenschaft-
liche Institute an Universitdten und Pidago-
gische Hochschulen wurden angemailt, um
zu erfahren, ob es in irgendeiner Form
Abschlussarbeiten tiber Hans-Martin Linde
und seine Werke gibt. Tatséchlich konnten
drei Arbeiten verzeichnet werden.

Nach und nach entstanden Listen von Inter-
views, Portraits wie auch Verzeichnisse von
Vortragen, Aufsédtzen und Rezensionen.
Und die Tontréger? Der Bielefelder Katalog,
die Online-Verzeichnisse und die Anfragen
bei Plattenfirmen fiihrten zu einer umfang-
reichen Liste mit Solokonzerten als Querflo-
tist, Traversospieler und Blockflotist. Das
Collegium Aureum, das Linde-Consort und
die Cappella Coloniensis des WDR sind
zahlreich vertreten. Eine Raritdt mit Hans-
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Neben seiner Hochschultatigkeit, dem Komponieren und seiner Konzerttatigkeit hat sich

Hans-Martin Linde auch als Maler einen Namen gemacht.

Martin Linde als Bariton in einer Aufnahme
der Arie ,Erbauliche Gedanken eines
Tobackrauchers“ aus dem Notenbiichlein
fiir Anna Magdalena Bach, BWV 515a trat
ebenfalls zutage. Und natiirlich eine grofie
Zahl von Aufnahmen mit ihm als Dirigen-
ten der Cappella Coloniensis und anderer
Orchester.

Interessant waren sicherlich auch die einge-
stellten Beitrige bei iTunes und YouTube.
Die Vita mit den ortlichen Schwerpunkten
Iserlohn und Basel und den verschiedenen
Stationen seiner Karriere stand samt allen
Jahreszahlen dagegen relativ bald. Welche
Kreise zog seine Unterrichtstétigkeit? Wo
fanden und finden sich heute ehemalige
Studenten von Hans-Martin Linde? (Nach
einigen Nachforschungen an zentralen Aus-
bildungsstitten seien hier stellvertretend
aus Deutschland die Professoren Giinther
Holler, Konrad Hiinteler und Christoph
Huntgeburth genannt sowie aus der
Schweiz Manfred Harras und Conrad Stein-
mann. Der Blockflotenbauer Andreas Kiing
und der finnische Sibelius-Forscher Rabbe
Forsman zidhlen ebenso dazu.) Und wie
wandte sich das Blatt vom weltweit konzer-
tierenden Fldtisten zum Dirigenten?

Ein weiterer auBergewodhnlicher Punkt
riickte immer mehr ins Bewusstsein: Hans-
Martin Linde hat eine kiinstlerische Dop-
pelbegabung. Die Malerei, genauer gesagt
Aquarelle und Collagen, beschiftigt ihn
neben allen Facetten der Musik. Einige Aus-
stellungen — auch in Kombination mit sei-

nen Kompositionen — resultierten bereits
daraus. Und last but not least: Er besitzt
eine hohe Affinitat zur Literatur.

Das liebe Geld oder die Sponsoren-
suche

Nachdem ziemlich schnell klar wurde, dass
ein Budget fiir die Umsetzung der DVD
erforderlich war, begann die zeitlich ebenso
aufwendige Sponsorensuche. Dafiir braucht
man ein Anschreiben, ein Sponsorenprofil
(Darstellung des Projekts), eine Budgetpla-
nung und unendliche Geduld, um Formula-
re auszufiillen. AnschlieRend nattirlich auch
einen Sponsorenvertrag, damit vor dem
Finanzamt alles rechtens ist.

Zuerst einmal befragte ich alle Personen aus
meinem Adressbuch. Daneben wurden in-
und ausldndische Firmen mit unterschiedli-
chen wirtschaftlichen Ausrichtungen, Film-
Institutionen, der Verband deutscher
Musikschulen, der Deutsche Musikrat,
nationale und internationale Kultur- und
Musikstiftungen sowie deutsche und
schweizerische Banken und Versicherun-
gen angefragt. Es hagelte haufenweise
Absagen: die Kulturforderung hatte beson-
dere Fristen und inhaltliche Schwerpunkte,
die Firmen hatten einen anderen Fokus oder
ihr Geld bereits verplant, Banken und Versi-
cherungen letztendlich kein Interesse.
Selbst die Stadt Basel hatte fiir ein Projekt
tiber ihren prominenten Mitbiirger kein
Geld iibrig und somit steckt in dieser DVD
kein einziger Schweizer Franken! Gliickli-

|

cherweise konnte ich aber auch einige Men-
schen in meinem Umfeld von der Idee
begeistern: Zwei Privatpersonen, meinen
Steuerberater, meinen Zahnarzt, alle
Instrumentenbaufirmen, mit denen ich
Kontakt habe, die Jubildumsstiftung der
Sparkasse Neuss, die Kulturdezernentin,
die Musikschule und das Kulturamt der
Stadt Neuss sowie zwei Verlage.

Licensing

Dieses Kapitel war das unerquicklichste des
ganzen Projekts. Beginnen wir mit den auf
der DVD erklingenden Musikausschnitten:
Es ist moglich, dass die Plattenfirma die
Rechte an der gewiinschten Aufnahme bzw.
am Audiofile weiterverkauft hat und erst
einmal der aktuelle Lizenzhalter ermittelt
werden muss. Hat man die tiblichen biiro-
kratischen Komplikationen bei der Bearbei-
tung entsprechender Antrige endlich tiber-
wunden, sind die Lizenzgebiihren, die sich
nach Vertragsdauer, Verbreitungsgebiet,
Art der Verwendung, Dauer des Ausschnit-
tes etc. richten, saftig und mit einem Berg
an Vertrags-Chinesisch versehen. Hier
konnte ich mich an den wenigen, vollig
unkomplizierten Ausnahmen besonders
erfreuen.

Bei den Filmausschnitten ging es noch ein
wenig bunter zu: Ein Film aus den 80er-Jah-
ren ist irgendwo zwischen zwei 6ffentlich-
rechtlichen Sendern verschwunden, trotz
allen Bemiihungen war das Original beim
Lizenzgeber unauffindbar, obwohl eine p>
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Iris Riedesel und Dagmar Wilgo im Interview mit Hans-Martin Linde wahrend des DVD-Release-Konzertes in Neuss.

DVD-Kopie vom vorherigen Besitzer
erstellt werden konnte. Selbst das Deutsche
Rundfunkarchiv Frankfurt musste an dieser
Stelle passen. Bei dem Film ,Mit Meistern
musizieren“ hatte man alle Einzelpersonen
der Filmausschnitte wegen ihrer Person-
lichkeitsrechte kontaktieren miissen, was
selbst in Zeiten des Internets unmdoglich
war, und das Schweizer Fernsehen hatte fiir
die Lizenzierung von zwei Ausschnitten
eines Portraits aus den 70er-Jahren Preis-
vorstellungen, die schlicht das Budget tiber-
schritten.

Vorbereitungen zum Drehtermin

Das Kulturamt der Stadt Neuss hatte netter-
weise fiir die Fahrt nach Basel das Kultur-
mobil, einen Caddy, als Transportmittel
zugesagt. Schlief8lich wollten wir zu dritt zu
Hans-Martin Linde fahren: der Tontechni-
ker Andreas Kolinski, der Kameramann
Andreas Kohler (Tréager des Deutschen
Kamerapreises 2012) und ich. Hinzu kam
das etwas sperrige ausgeliehene Equipment
fiir Licht und Ton, Kameras und Computer
plus personliches Gepack. Nur: Was sagt
der Zoll dazu? Die Schweiz ist kein EU-
Land und daher lautet die offizielle Version
so: Man besorgt bei der [HK ein Carnet-ATA
und geht sowohl damit als auch allen Aus-
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riistungsgegenstdnden zur Beglaubigung
zum heimischen Zoll, wo evtl. zusatzlich
noch eine beachtliche Kaution hinterlegt
werden muss. Praktisch gelost wurde es auf
Anraten eines Schweizer Bekannten folgen-
dermafen: Man schreibt eine Liste mit allen
Gegenstinden plus Seriennummern, die bei
der Ein- und Ausreise vorgezeigt und abge-
glichen werden kann. Jedenfalls wurden wir
weder auf dem Hin- noch auf dem Riickweg
kontrolliert. Was fehlte noch? Das Wich-
tigste: ein Fragenkatalog oder ein Dreh-
buch? Nach ausfiihrlicher Riicksprache mit
zwei Journalistinnen habe ich mich fiir
einen recht umfangreichen Fragenkatalog
entschieden, den Hans-Martin Linde gerne
bereits im Vorfeld lesen wollte.

Drehtage in Basel

Anfang August 2012 haben wir alle zusam-
men drei wunderbare Tage bei bestem Wet-
ter in Basel verbracht. Nadia Stein-Linde
und Hans-Martin Linde haben uns Tiir und
Tor geoffnet, sehr herzlich aufgenommen
und uns in ihre Privatsphére hineingelas-
sen. Auferdem war Hans-Martin Linde aus-
gezeichnet vorbereitet: Zu jedem Musikaus-
schnitt hatte er die entsprechenden Manu-
skripte herausgelegt, er hatte uns in seine
Kompositions- und Maltechniken einge-

fithrt, und zu jedem gewiinschten Thema
waren Fakten und eine Fiille unglaublich
spannender Anekdoten parat. So ging der
Drehplan an jedem Tag problemlos auf, ob
in der Privatwohnung, im Park, am Rhein-
ufer oder in der Schola Cantorum Basilien-
sis. Die beiden Ton- und Kameraminner
besallen zudem die unglaubliche Fihigkeit,
sich wihrend des Drehs unsichtbar und
unhorbar zu machen. So hatten wir tatséch-
lich eher den Eindruck, ein privates
Gesprich zu fiihren, als aufgenommen zu
werden.

Nachproduktion

Auch an diesem Punkt war viel Recherche
gefragt. Wie sehen Kiinstlerportraits aus,
gibt es bestimmte Kennzeichen? Uber-
haupt, was von dem mehrstiindigen Materi-
al wird benutzt, was muss leider unberiick-
sichtigt bleiben? An dieser Stelle gingen
einige Tage der Auswahl ins Land. Die
Inkompatibilitdt zwischen einer Kamera
und dem Schnittprogramm kostete uns zwei
weitere Tage. Welchen Kamera-Ausschnitt
nimmt man, von Nummer eins oder zwei?
Wie wirken weiche oder harte Filmschnitte
und wann werden Blenden gebraucht? Wie
funktionieren Overlays (Uberlagerungen)?
Wo wird eine Farbkorrektur gebraucht, wo



Im Gesprachskonzert waren Kompositionen von Hans-Martin Linde zu horen, die von Schiilerinnen der Musikschule Neuss und Studierenden

der Hochschule fiir Musik KoIn aufgefiihrt wurden.

Dagmar Wilgo in Aktion mit Instrument und

imposanten Notenbdgen.

eine Tonanpassung zwischen Kameraton
und Setton (vom Mikrofon)? Stimmt die
Abtastrate (Qualitdtsmerkmal gemessen in
kHz) der zusitzlichen Audiofiles? Mit wel-
chen audiovisuellen Gestaltungsmitteln
und -techniken entsteht Visual Music, die
fiir mehrere Kapitel besonders wichtig ist?
Nach Ende des Filmschnitts und aller Kor-
rekturen kamen die ndachsten Themen auf:
Ist der Film mit dem DVD-Menii korrekt
verkniipft, damit aus der Daten-DVD das

fehlerfreie Glasmaster (eigentliches Press-
Werkzeug fiir das Presswerk) hergestellt
werden kann?

Wie soll die Verpackung aussehen, Jewel-
oder Slim-Case mit Booklet oder ein mehr-
seitiges Digipack (Kartonverpackung zum
Aufklappen mit variabler Tray-Position, d.
h. DVD-Befestigung) mit oder ohne Shrink-
Wrapping (Einschweiflen in Folie) wegen
der Optik und der Haptik? Wie sollen das
Image (Aufdruck auf die DVD) und das
Layout gestaltet sein? Welche Ideen hat der
Grafiker? Wann muss die Pressung stattfin-
den, damit die DVDs rechtzeitig fertig sind?
Und wie vereinbart man mit GEMA und
Suiza (der Schweizer Organisation) Tantie-
men?

Tue Gutes und rede dariiber -
Werbung

Beijedem Konzert in diesem Jahr berichtete
ich von dem Projekt und konnte Zuhdorer
dafiir gewinnen, Exemplare davon vorzube-
stellen. Auf dem ERTA-Kongress im Sep-
tember 2012 in Koln hatte ich zudem im
Mitgliederforum die Gelegenheit zu einer
Prasentation. Anhand des Storyboards
(Visualisierung des Konzeptes) konnte ich
den Interessenten die geplante DVD vor-
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stellen. Die Neusser VHS hat netterweise
Werbung tiber ihre Facebook-Seite und in
ihrem Katalog verbreitet. Eine Anfrage fiir
ein Interview fiir TonArt (WDR 3) flatterte
ebenfalls ins Haus.

Doppelklang: Musik und Malerei
plus DVD-Release

Das Finale kam in Sicht! Termine fiir die
An- und Abreise von Hans-Martin Linde,
der bereitwillig zugesagt hatte, zusammen
mit seiner Frau nach Neuss zu kommen,
und die Vereinbarung fiir seinen Vortrag
beim Clubabend der Soroptimistinnen
mussten getroffen werden. Die grafisch
gestaltete Einladungskarte zur Vernissage
inklusive eines Adressenverteilers, die Aus-
stellungsdauer, die Hangung der Aquarelle
und Collagen sowie eine Preisliste mussten
festgelegt und vorbereitet werden. In
Zusammenarbeit mit dem Kulturamt wur-
den zum Event ,Doppelklang: Musik und
Malerei“ am 28.11.2012 die Printmedien,

.,l

der Horfunk und das Fernsehen in das
Roma-neum, den Sitz der Neusser Musik-
schule, eingeladen.

Fiir den ersten Teil, das Gesprachskonzert,
war im Vorfeld eine Auswahl der Komposi-
tionen getroffen worden, die von Schiilerin-
nen der Musikschule der Stadt Neuss und
Studierenden der Hochschule fiir Musik
Koln aufgefiihrt werden sollten. Die Kolle-
gin Iris Riedesel und ich befragten dazu im
Konzert den Komponisten, und am Ende
stand die Urauffithrung des mir gewidme-
ten Stiickes ,repeats® fiir Blockflote und
Klavier (Ulrike Knoll). AnschlieBend gab es
als Appetithdppchen einen kurzen DVD-
Ausschnitt von ,,Hans-Martin Linde: Hori-
zonte — ein Kiinstlerportrait“, um den Film
der Offentlichkeit vorzustellen. Den
Abschluss bildete die Vernissage zur Aus-
stellung ,,Arbeiten auf Papier von gestern
und heute, bei welcher der Kiinstler selbst
in seine Werke einfiihrte und viel positive
Resonanz bekam.

Fazit

Es steckte wesentlich mehr Arbeit dahinter,
als ich anfangs vermutet hatte. Wihrend
des ganzen Projekts habe ich unendlich viel
gelernt, das Event ,,Doppelklang” war ein
echtes Fest und nach einer kleinen Pause
wiirde ich es alles wohl noch einmal wagen ...

O

Ausschnitte aus dem Konzert sind durch eine Auf-

nahme der Abteilung,Musik und Medien im Rah-
men der, Studien vorbereitenden Aushildung” der
Neusser Musikschule in Kiirze auf

www.musikschule-stadt-neuss.de zu sehen.

Die DVD,,Hans-Martin Linde:

Horizonte — ein Kiinstlerportrait” ist tiber
horizonte@blockfloete-jazz.de oder im
Mollenhauer-Shop unter

www.shop.mollenhauer.com zu beziehen.

T esfen Sie uns!

- Blockfldten von A bis Z

MI “}4%

Ansichtssendung anfordern.

Anspielen.
Vergleichen.

einfach anrufen: 023 36 - 990 290

Neve Offaungszeiten

Besucn vor Ork: Mo 1IS-18, ML 1S-18, Fr 1S-18, Sa 10-14 Uns
Kontalt darier hinaus: +iglich - telefonisch oder per Mait

Wilhelmstr. 43 - 58332 Schwelm -
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Arlesheim/Baselland, 19. Dezember und
Miillheim/Baden, 23. Dezember 2012.

Floten, Gesang und Theaterspiel gehdren
fir die Musiklehrerin Marina Grimaldi
untrennbar zusammen. Diesen piddagogi-
schen Ansatz einer ganzheitlichen Ausbil-
dung von Schiilerinnen und Schiilern in der
Schweiz und in Stidbaden setzt sie erfolg-
reich in Projekten um. Seit 1993 ist ein Krip-
penspiel Hohepunkt des musikalischen Jah-
res. Im Zentrum steht der lernende Mensch,
der die ganze Palette seiner Moglichkeiten
entfalten soll. Dabei muss Uben und Auf-
fithren Spal machen, Qualitdt haben und
authentisch sein. ,Nur so wird Musik zu
einer nie versiegenden Kraftquelle und ech-
ter Lebenshilfe“, weiff Grimaldi.

Blockflote lernen viele Kinder. Marina Gri-
maldi verbindet das Instrument jedoch mit
Gesang, weil Singen dem Floten durch den
Einsatz von Mund und Atmung verwandt
ist. Die Schiiler erhalten so eine bessere
Klangvorstellung, konnen Tonhohen unter-
scheiden und lernen, sich richtig zu artiku-
lieren. Das wiederum dient dem Schauspiel,
bei dem zusitzlich Gestik und Mimik die
musikalische Interpretation vorbereiten.
Denn Texte und Melodien transportieren
Inhalte, die klar vermittelt werden miissen.
Im Einzel- und Gruppenunterricht lernt

Die etwas andere Art Musik zu machen

Marina Grimaldi Eigenheiten der Kinder
und Jugendlichen kennen. Die Altersspanne
von 5 bis 18 Jahren gibt dem Lernumfeld
einen familiendhnlichen Charakter. Die
Kleinen lernen von den Grof3en, die Grofien
fordern die Kleinen. So kann die Lehrerin
den jeweiligen Typ erfassen. Die Texte
schneidert sie ihren MusikschiilerInnen auf
Leib und Stimme. Auf diese Weise trigt ihr
Krippenspiel sowohl heilige als auch heitere
Komponenten in sich. Humor spielt dabei
eine grolRe Rolle. ,,Ein entsprechender Witz
im Text ldsst die Kinder oft iiber ihre eige-
nen Unzuldnglichkeiten lachen®, so Gri-
maldis Absicht. Wer eine solche Auffiihrung
erlebt, mochte aus eigenem Antrieb mitma-
chen.

Die Hirten ihres Krippenspiels sind Spiegel-
bild ihrer Schiiler: frohliche Gesellen, mal
scherzend, mal zweifelnd, aber lebhafte
oder gemiitvolle Lausbuben. Sie bringen in
das feierliche Ambiente kindliche Verspielt-
heit, die durch Herzlichkeit und Nattirlich-
keit besticht. Sie floten, singen und spre-
chen alles auswendig. Schliefflich hatten die
Hirten auch keine Noten. Das ist Motivation
genug. Perfekt muss es nicht sein. Es darf
auch mal improvisiert werden, wenn nur die
innere Beteiligung am Geschehen so echt
ist, dass sie auch die Zuschauer ergreift.
Bei Marina Grimaldi diirfen alle zur Krippe

kommen: Ein verliebter Hirte und ein Kolle-
ge, dessen Schwerhorigkeit zu lustigen Dia-
logen fiihrt. Sogar den Papageno aus
Mozarts ,,Zauberflote® bindet sie ein, weil es
dem Jungen so viel Spall macht, als buntge-
fiederter Vogelfianger aufzutreten. Zwei
kleine Waisenmadchen, die sich beim ,,Ster-
nenlied“ das letzte Stiick Brot teilen und bei
einer jungen Familie Anschluss finden, sind
mit auf dem Weg. Fiir die glockenhelle
Engel-Arie gewann sie diesmal eine
geschulte Sopranistin, wihrend ein leicht
beeintrachtigter junger Mann mit auBerge-
wohnlich sonorer Bariton-Stimme als Evan-
gelist den etwas anderen Verlauf der
bekannten Geschichte sang.

Wihrend die Kinder ihre eigene eher volks-
tiimliche Musik machten, die sie im Laufe
des Jahres gelernt hatten, durchmischte ein
Ensemble aus Floten und Orgel vor allem
mit klassischen Werken von Bach und
Schiitz die musikalische Szenerie und
durchdrang das Spiel der Hirten.

Sabine Model
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CDs, Noten, Biicher

(Ds, Noten, Biicher

Zugaben-Feuerwerk

Ankniipfend an den Erfolg der
Jukebox-Konzerte, bei denen das
Publikum aus rund 100 Stiicken
selbst auswéhlen darf, prasen-
tiert das FRQ zu seinem 25-jahri-
gen Bestehen die neue CD Enco-
re. Mit Fantasie und zahlreichen
Bearbeitungsideen werden
bekannte und neuartige Stiicke
aus dem Zugabe-Repertoire zum
Besten gegeben. Zu horen sind
virtuose Bearbeitungen von Wer-
ken des 19. Jahrhunderts, moder-
ne Stiicke und Jazzklassiker. Es
versteht sich von selbst, dass das
Allegro giocoso aus Bizets Oper
Carmen zu den Publikumslieblin-
gen gehort. Das Quartett prunkt
neben der Wahl der Stiicke mit
einem gewaltigen Sortiment an
Instrumenten der Blockflotenfa-
milie. Mit Klangfarben bis zum
tiefen 8-Full-Bass, den Friedrich
von Huene eigens fiir das Ensem-
ble gebaut hat, brilliert das FRQ
auch auf der Ocarina, welche in
verschiedenen Grofien zur Gel-
tung kommt. Nicht umsonst wer-
den die vier Musiker als ,,Bot-
schafter der Blockflote* bezeich-
net. Mit technischer Raffinesse
und einem ausgewogenen
Ensembleklang iiberzeugt das
Quartett mit seiner Sammlung
an Jukebox-Stiicken. Es lebe die
Zugabe!

Kristina Schoch

Flanders Recorder Quartet: Encore!
Celebrating 25 Years FRQ. Aeolus,
AE-10196 (2012).
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Maurice Steger — (D & DVD

MAURICE STEGER

Das Manoscritto di Napoli
(1725) steht im Zentrum der
Einspielung Una Follia di Napo-
li. Maurice Steger widmet sich
dieser hochbarocken Musik mit
grofter Leidenschaft und Virtuo-
sitat, unterstiitzt von einem fan-
tastischen Instrumentalensem-
ble, dessen farbenreich besetzter
Continuoapparat das Wechsel-
bad der siiditalienischen Affekte
von sphérischer Verlorenheit
und Melancholie sowie boden-
standiger Volkstiimlichkeit pla-
stisch charakterisiert. Alessan-
dro Scarlattis Improvisation
upon the Partite Follia di Spagna
mit abwechselnden Soli in allen
Instrumentengruppen wird als
aufregende Ensembleversion der
allbekannten Follia zum Herz-
stiick der CD. In den Concerti
und Sonaten von Sarro, Barbel-
la, Mancini brilliert der Solist
und weill die arienhaft ausladen-
den Melodien mit anriihrender
Schlichtheit zu gestalten. Leo-
nardo Leos Concerto bildet einen
interessanten Gegenpol und l&sst
musikhistorisch die Weiterent-
wicklung in Richtung des galan-
ten Stils spiiren. Die beigefiigte
DVD gewihrt stimmungsvolle
Bilder und Klangimpressionen
aus der Proben- und Aufnahme-
arbeit.

Kirsten Christmann

Maurice Steger: Una Follia di
Napoli - Concerti & Sinfonie per
Flauto anno 1725. Harmonia
mundi, HMC 902135 (2012).

Musik des Codex Segovia

pv mundus et musica

L I. ;L'ﬁ,\fi_t‘-' iﬂ

Endlich nimmt sich jemand der

Einspielung des Codex Segovia
an. Auch wenn das durch viele
Besonderheiten einzigartige
Dokument erst 1977 komplett
gedruckt wurde, so haben viele
der in der Quelle zusammenge-
stellten Kompositionen schon
lange eine berufene Interpretati-
on verdient. Dies nehmen nun
die drei Musiker des Ensembles
Qualia in Angriff: Mit der Beset-
zung Fidel, Portativ und Floten
gelingt es den Musikern, eine
ganz eigene Gefiihlsqualitét zu
erzeugen. Im Unterschied zu vie-
len anderen Ensembles schafft es
Qualia, den grofen zeitlichen
Abstand, das Fremde, das dieser
um 1500 notierten Musik inne-
wohnt, zu transportieren — ohne
dabei auf Nuancierungen zu ver-
zichten. So gelingt es, die Fein-
heiten der Ars subtilior, ihren
beinahe mechanischen Aspekt,
zu pointieren. Geradezu genial
meistern sie den Kanon ,,Unde-
cim apostoli“, den man getrost
als ,,minimal music“ bezeichnen
kann. Gelegentlich ist die
Zuriicknahme im Klang ein
wenig zu forciert, was besonders
der Entfaltung der Blockfloten
schadet. Doch dies sind Margi-
nalien in Anbetracht des anvi-
sierten Ziels, ,,unmittelbare Aus-
sagen“ zu treffen.

Mirjam Schadendorf

Qualia: mundus et musica. Instru-
mental music in Spain and Flan-
ders ca. 1500. Carpe Diem, CD-
16294 (2012).

Marion Fermé & Ensemble

800 years of
Italian music

with the recorder

,»Ein uraltes und zugleich moder-

nes Instrument”, die Blockflote,
kann mit dieser CD kunstvoll und
facettenreich entdeckt werden.
Konsequent fiihrt Marion Fermé
(Blockflote), begleitet von Elisa-
beth Seitz (Hackbrett), Johanna
Seitz (gotische Harfe), Isolde Kit-
tel-Zerer (Cembalo) und Gerhart
Darmstadt (Barockeello) in ein-
zelnen Blocken durch vier Epo-
chen von Trecento bis zur Moder-
ne. Prazises, ausdrucksvolles
Spiel, Virtuositédt und gekonnte
Verzierungen gepaart mit wei-
chem Klang zeichnen Marion
Fermés Spiel aus. Nicht so ver-
sierte Horer sollten sich nicht von
dem langen (fantastisch interpre-
tierten!) Block der sehr frithen
Musik abschrecken lassen — die
folgenden spéteren Epochen bie-
ten wunderbare, geschmeidige
Einspielungen bekannter Werke,
darunter Castellos Sonata secon-
da oder die Sonate c-Moll von
Signor Detri. Eine Perle: Vivaldis
Kantate ,,All’ombra di sospetto*
mit Martina Schinzle als Sopran.
Den Sprung zur Moderne bewal-
tigt Fermé problemlos und tiber-
aus uiberzeugend mit Luciano
Berios ,,Gesti“ (grandioser
Stimmeinsatz!) und Giorgio Ted-
des klangfarblich vielfaltigem
»Austro® fiir Altblockflote und
Mikrofon. Empfehlenswert!
Frauke Schmitt

Marion Fermé [und Ensemble]:
Abbonda di virtu — 800 years of Ita-
lian music with the recorder. Ambi-
tus, amb 96928 (2009).
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Prime Recorder Ensemble

ETCETERA

SPRAY

Das Pime Recorder Ensemble
wurde im Zusammenhang mit
der Erforschung klanglicher
Moglichkeiten der Paetzold-
Blockfloten im Jahre 2008 von
Antonio Politano gegriindet, nun
folgt die erste CD-Veroffentli-
chung. Das Ensemble aus zehn
bis vierzehn Spielern und Stu-
denten widmet sich modernen
Werken fiir grof3es Blockflote-
nensemble, wobei der Haupt-
schwerpunkt auf (Live-)Elektro-
nik mit Paetzold-Bissen liegt.
Prime interpretiert Kompositio-
nen von Nicola Evangelisti,
Andrea Sarto, Kees Boeke, Juan
Arroyo, Aaron Einbond sowie
Pasquale Corrado. Daneben
erklingen Solowerke von Agosti-
no di Scipio und Fausto Romitel-
li, die von Antonio Politano selbst
eindrucksvoll gespielt werden.
Bei der Arbeit mit moderner
Musik und einem Instrumentari-
um von Sopranino bis zum Sub-
kontrabass schopft das junge
Ensemble aus seinen vielfiltigen
Klangmoglichkeiten: Luftgerdu-
sche mischen sich mit perkussi-
ven Effekten, faszinierenden
Akkordstrukturen und Klang-
schichten. Durch die Zusam-
menarbeit mit den Komponisten
bekommt jedes Werk die Chance,
sich einzigartig zu entfalten, und
macht neuartige Blockfloten-
klange zum Erlebnis.

Kristina Schoch

Prime Recorder Ensemble, Antonio

Politano: Spray. Olive Music, KTC
1908 (2012).

Trio AeroDynamic

THE GARDEN WITH COUNTLESS WINDOWS

Die Debiit-CD des mit Gesang
und zwei Blockfloten ungewdhn-
lich besetzten Trios AeroDynamic
stellt eine spannende und wenig
gehorte Mischung aus Musik des
Mittelalters und zeitgendssischen
Werken vor. Letztere wurden
zum Teil eigens fiir das Ensemble
komponiert. Titelgebend fiir die
CD ist ein Gedicht von Nikos
Egonopoulos, das die Komponi-
stin Aspasia Nasopoulous aus-
drucksstark und klanglich diffe-
renziert in Tone gesetzt hat.
Bewegend ist auch Facta von
Antti Auvinen, das den GAU von
Tschernobyl bedrohlich musikali-
siert. Balloons von Elizabeth Gas-
kill bildet einen gelungenen und
witzigen Schlusspunkt. Das sich
durch die CD schlangelnde
Thema ist Verédnderung — der
Welt, des eigenen Lebens und der
Gefiihle. Harma Everts besticht
mit ihrer reinen, klaren Gesangs-
stimme, die sowohl den alten
Werken schmeichelt als auch aus-
drucksstark und facettenreich in
den zeitgenossischen Kldngen
zuhause ist. Stephanie Brandt
und Maria Martinez Ayerza
ergénzen das Klangbild auf zahl-
reichen Blockfloten technisch
und musikalisch perfekt. Insge-
samt kann man zu einer in der
Stiickauswahl und deren Umset-
zung gelungenen CD gratulieren.
Almut Werner

AeroDynamic: The Garden With
Countless Windows. Voice and
recorders in a different light. Lindo-
ro, NL-3012 (2012).

Neues von Rayuela

Purcell & Co. und Folksongs

Lot
MLUSH.

OF carus

Henry Purce!

Love Songs

Eine stimmige Stiickauswahl,
anriihrende Interpretationen, lei-
denschaftliches, fantasievolles
Musizieren — dies sind nur ein
paar Stichworte, um meine per-
sonliche ,,CD des Winters* allen
wiarmstens ans Herz zu legen!
»,Made of melting snow* entfiihrt
mit Consortsongs, Madrigalen
und Instrumentalstiicken in die
Welt des elisabethanischen Zeit-
alters (1558-1603). Dem Ensem-
ble Rayuela stehen etliche Instru-
mentierungsmoglichkeiten zur
Verfiigung, die mit Kreativitat
und Einfiihlungsvermdgen — pas-
send zur jeweiligen Stimmung
der einzelnen Stiicke — eingesetzt
werden. Blockfléten aller GrofRen
(gespielt von Claudia Gerauer,
Martina Joos, Thomas Engel),
Gambe (Christoph Urbanetz),
Laute und Theorbe (Thor-Harald
Johnsen), Cembalo und Orgel
(Johannes Hammerle) und dazu
die Stimme der Séngerin Andrea
Brown — mehr Farbenreichtum
kann man kaum erwarten. Ein
Musterbeispiel an intensiv erleb-
ter Kammermusik, die eine grofRe
Liebe sowohl zum Detail als auch
zum Gesamtklang ausstrahlt.
Hier sind exzellente Musikerln-
nen am Werk, deren erfrischen-
des und inniges Consortspiel
nicht nur Schnee zum Schmelzen
bringen, sondern die Winterson-
ne aufgehen lassen kann!

Gritli Kohler-Nyvall

Rayuela: Made of Melting Snow —

Elizabethan Consort Songs. Olive
Music, KTC 1909 (2012).

Einen facettenreichen Quer-
schnitt durch Henry Purcells
Vokal- und Instrumentalmusik
bieten die CDs Love Songs und
Love’s Madness von Dorothee
Mields und der Lautten Compa-
gney Berlin unter der Leitung
von Wolfgang Katschner. Wah-
rend sich die eine Teilen aus Pur-
cells Semi Operas widmet, greift
Love’s Madness auch Folksongs
des 16. und 17. Jahrhunderts
sowie Kompositionen von
Robert Johnson, Johann Chri-
stoph Pepusch, Thomas Ravens-
croft und Matthew Locke auf.
Uberraschende Arrangements
entfiihren in affektvolle Liebesir-
rungen und -wirrungen. Doro-
thee Mields’ Stimme eroffnet
einen Kosmos von Nuancen und
Stimmungen, welche die Rusti-
kalitat eines Folksongs iiberzeu-
gend nachzeichnen. Das Instru-
mentalensemble begeistert mit
tiberbordender Spielfreude in
den Tanzsatzen und Grounds.
Den Blockflotenfreund erwarten
einige Uberraschungen an Stel-
len, wo er keine Blockfloten ver-
mutet hatte, wahrend beispiels-
weise in der beriihmten Chacon-
ne aus Dioclesian die Blockfloten
in den Oberstimmen zwei Theor-
ben weichen miissen — unkon-
ventionell, aber stimmig und
iiberzeugend.

Kirsten Christmann

Dorothee Mields, Lautten Compa-
gney Berlin (Wolfgang Katschner):
Love Songs. Carus 83.435 (2010).
Love s Madness. Carus 83371
(2012).
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Humperdincks Abendsegen fiir Blockfloten

EREPLOSK

bloxk 10&11

E Hemperdinck

(1854 = 1521

Abend:
from Hansel e Greted

Jon ecorder sty
odapied by Imahid Bausles

MOECK

Der Moeck-Verlag legt in seiner
jingsten Reihe mit Bearbeitun-

gen romantischer Orchesterhigh-
lights fiir Blockflotenorchester
den ,,Abendsegen® aus Humper-
dincks bekannter Marchenoper
»Hénsel und Gretel* vor. Jedem
durfte das Gebet bekannt sein
von den Engeln, die rings um das
Bett des Kindes stehen, um tiber
dessen Schlaf zu wachen. Auf
den ersten Blick bietet die Parti-
tur manch Erstaunliches. So soll
der Tenor mehrfach ein hohes b’
spielen — im Pianissimo! Einem
dicken Aufgebot an Mittelstim-
men (4xA, 3xT, 4xB) stehen nur
eine Grol8- und eine Subbass-
stimme gegentiiber, die dafiir fast
ununterbrochen beschéftigt sind.
Auf der anderen Seite des Spek-
trums warten zwei Sopranstim-
men, um ihre gerade einmal 35
bis 40 Tone spielen zu diirfen.

Uberhaupt — Pausen wohin man
sieht. Tatsdchlich spielen nur in
vier Takten alle Stimmen gleich-
zeitig. Sobald man jedoch
beginnt, dieses nicht schwer zu
spielende Stiick zu musizieren,
entfalten sich warme und runde
Klénge. Jede der Pausen steht am
rechten Fleck, bietet sie doch die
Moglichkeit, die Klangfarbe zu
modifizieren durch minutios
abgewogenes Herholen einzelner
Stimmen oder sanftes Ausblen-
den anderer. Die Sopranstimmen
setzen dabei nur die Spitzlichter
auf das Klanggemalde. Tenor 1
und 3 spielen konsequent die
Singstimmen des originalen
Duetts und bleiben durch ihre
exponierte Lage immer durch
den dichtverwobenen Orchester-
satz horbar. Kurz — dieses Stiick
wire das perfekte Stiick fiir
Blockflotenorchester, wenn es
nicht die Bearbeitung einer so
bekannten Vorlage wire. Doch
welch’ Uberraschung: Beim neu-
erlichen Anhoren des Originals
erscheint die Orchestrierung
langst nicht mehr so idiomatisch.
Im Gegenteil, der Orchesterpart
wirkt flacher, hat nicht mehr die
Dichte und Stringenz der Block-
flotenversion. Eigentlich ist es
die Verwendung von Séngern,
die hier die Spannung und
Klangschonheit generiert. [rm-
hild Beutler, die dieses Arrange-

Mu5|k|nstrumententaschen

Grandweg 66a
22529 Hamburg
Tel: +49 (0) 40-55779241

- Fax: +49 (0) 40-55779254

ment erstellt hat, spielt seit vielen
Jahren in dem Berliner Ensemble
Dreiklang und dirigiert das
jungst gegriindete Berliner
Blockflotenorchester. Sie weils
genau, was auf Blockfloten klingt
und welche Moglichkeiten das
Instrument im Verband mit ande-
ren bietet. In ihrer Ubertragung
hat sie den Schluss gedndert, um
ein logischeres, blockflotenidio-
matisches Ende zu erreichen. Die
zahlreichen Orchesterstimmen
sind sinnig auf fiinf Einzelstim-
men verteilt, die kopiert werden
diirfen, was den Orchestersatz
enorm preiswert macht. Das
Ganze wire eine perfekt zu nen-
nenden Edition, wenn das For-
mat kopiergerechter wire und
nicht B4. Nur die vorangestellte
Metronomangabe von Viertel=60
scheint gar zu langsam und ver-
innerlicht geraten. Als Fazit
bleibt: Diese Bearbeitung ist
anders, aber in keiner Weise
musikalisch schwicher als die
Vorlage, was das Hauptkriterium
fiir ein gelungenes Arrangement
darstellt. Sie holt das Beste aus
einem Blockflotenorchester her-
aus, was klanglich moglich ist.
Dietrich Schnabel

Engelbert Humperdinck: Abendse-
gen from Hénsel und Gretel, orche-
stra adapted by Irmhild Beutler.
Moeck, EM 3327 (2012).

Tangos fiir Blockfloten
——

Es gibt erfreuliche Ergénzungen
unseres Repertoires von Peter
Stegmann: Die Tangominiaturen
mittleren Schwierigkeitsgrades
in ,,Sieben Tangos“ und ,,Sieben
Tango Vals* fiir Altblockflote und
Klavier sind beste Einstiegslite-
ratur in diese Materie. Wahrend
die Blockfloten- sowie die Kla-
vierstimme der ,,Tango Vals*
noch recht schlicht gehalten
sind, verlangen die ,,Sieben Tan-
gos“ von beiden Spielern bereits
grofSere rhythmische Versiert-
heit. Ein Fundus an wirkungsvol-
len, aber iiberschaubaren Vor-
tragsstiicken, die von Schiilern
der Mittelstufe gut zu bewéltigen
sind.

Kirsten Christmann

Peter Stegmann: Sieben Tangos fiir
Altblockflote und Klavier. Musikver-
lag Peter Stegmann, MVS 117
(2011). Sieben Tango Vals fiir Alt-
blockfléte und Klavier. Musikverlag
Peter Stegmann, MVS 118 (2011).

25 Jahre

Kurse
Konzerte
Musikunterricht

Flotenhof

1984-2009

FLOTENHOF

Schwabenstrasse 14

87640 Ebenhofen

Tel.: 08342-899 111

www.alte-musik.info
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Blockflotenreise durch die Stilgeschichte

Edition Schott

STEENHOVEN

A Musical Journey
Marichabriihe Reive

Eine kleine Melodie geht auf Rei-
sen und erlebt dabei allerlei Ver-
anderungen. Sie fliegt durch
2500 Jahre Musikgeschichte und
wird immer wieder neu erfunden.
In Karel van Steenhovens 14 klei-
nen Variationen fiir zwei Sopran-
blockfloten — geschrieben fiir sei-
nen Sohn und dessen Freund
nach gemeinsamem zweijahrigen
Unterricht — stecken unzihlige,
spielerisch und humorvoll ver-
packte Informationen iiber Epo-
chen und Stile sowie jede Menge
Musiziervergniigen.

Die alteste schriftlich fixierte
Melodie, die auf einem altgriechi-
schen Grabstein, der ,,Seikilos-
Stele“, abgebildet ist, bietet die
Grundlage zur musikalischen
Reise und umfasst nur acht
Takte. Durch das eigene prakti-
sche Ausprobieren der Verdnde-
rungen dieser Melodie im Wan-
del der Zeit, durch das Erleben

von Stilmerkmalen und Finessen
der jeweiligen Epoche lernen
Schiilerlnnen sicherlich schneller
und begeisterter als mit trocke-
nen, theoretisch-musikgeschicht-
lichen Erklarungen. Die Stiicke
sind besonders im rhythmischen
Bereich fiir jingere Blockfloti-
stlnnen recht anspruchsvoll und
erfordern viel Prazision und
einen gewissen Ubeaufwand.
Durch die Uberschaubarkeit der
kurzen Duette und die spannende
Idee der Zeitreise ist es jedoch
bestimmt nicht schwer, Kinder
und Erwachsene zum genauen
Erarbeiten des Notenmaterials zu
motivieren. Abgerundet wird die
Edition durch kleine Abbildun-
gen aus Schriftbildern der jewei-
ligen Zeit — von schonen, alten
Faksimiles bis hin zu einem
optisch reizvollen Auszug aus
einer Partitur des Serialismus —
sowie den zu Stiick und Epoche
passenden lustig-fiktiven Kom-
ponistennamen, beispielsweise
Karl von Wienhofen, Monsieur
Charles des Cours de Pierres,
Charley ,,The Flute“ Stoneyard ...
Das ist Musikgeschichte zum
Anfassen und Anschauen — kom-
primiert und kreativ!

Gritli Kohler-Nyvall

Karel van Steenhoven: A Musical
Journey. A musical history tour of
various stylistic periods for 2 Des-
cant Recorders. Schott, OFB 216
(2012).

Barocke Sonaten

VALENTINE
12 Sonatas

Recorder and Continuo

Nicola Sansone veroffentlicht
mit dieser Ausgabe die bereits
bei SPES als Faksimile herausge-
gebenen ,,Sonate a flauto e
basso“ von Robert Valentine
erstmalig in einer modernen Edi-
tion. Roberto Valentini — so
nannte sich der Englinder in Ita-
lien — lebte in Rom und eignete
sich den romischen und neapoli-
tanischen Kompositionsstil an.
Die Sonaten sind ca. 1730 ent-
standen und dienten wohl didak-
tischen Zwecken. Deshalb sind
sie recht vielseitig und unter-
schiedlich komponiert. So sind
zwei Sonaten 5-sitzig wie die
Corelli'schen, drei Sonaten
HKklassisch® 4-sdtzig und die letz-
te Sonate 3-sitzig wie ein Vival-
di'sches Instrumentalkonzert.
Die Tonarten sind C-Dur, F-Dur,
a-Moll, c-Moll und e-Moll. Wih-
rend Sonate Nr. 12 entsprechend
ihrer Konzertform recht virtuos

ist, sind die anderen Sonaten
technisch als leicht bis mittel-
schwer einzuordnen, wobei die
langsamen Sitze jedoch musika-
lisch gehaltvoll und mit Verzie-
rungen komponiert sind. Der
Ambitus der Altblockflote wird
voll ausgenutzt, vom f' bis hin
zum as® in der letzten Sonate. Die
Ausgabe bietet ein ausfiihrliches
Vorwort auf Italienisch und Eng-
lisch. Die Flotenstimme ist so
gedruckt, dass es keine Blatter-
stellen wiahrend der Satze gibt.
Erfreulich ist auch, dass der Cel-
lostimme die Generalbassziffern
unterlegt sind, sodass der/die
SpielerIn die Harmonien verfol-
gen kann. Die Partitur jedoch
enthalt keine Aussetzung der
Begleitung, was fiir professionel-
le SpielerInnen sehr angenehm,
fiir ungetibte Generalbassspieler
aber eher schwierig ist. Das emp-
finde ich als groRen Nachteil, da
sich die Sonaten aufgrund ihres
Schwierigkeitsgrades eher fiir
Laien als fiir Profis eignen. Auf
jeden Fall ist die Ausgabe aber
eine Bereicherung unseres
Repertoires an originaler Block-
flotenmusik!

Katja Beisch

Robert Valentine: 12 Sonatas for
Treble Recorder and Continuo from
the Parma ms. Sanv. D. 145. Vol. II:
Sonatas nn. 7-12. Ut Orpheus Edi-
zioni, FL 13 (2011).

Besondere Noten fur Blockflote

Aura-Edlyo

A
—_—

————y o == ¥
Ein Verlagsprojekt von Nik Tarasov

Besondere Musik fiir Blockfldte in praktischen Notenausgaben:
~Erstdrucke

-traditionelles Repertoire in Neueditionen

-Blockflotenmusik des 19. Jahrhunderts

Originalmusik in der urspriinglichen Tonart und in Transpo-
sitionen sowie bewahrte Einrichtungen.

www.aura-edition.de

Mursikladie’'s

Blockfléten- und Notenhandel
Der kompetente Partner an lThrer Seite

Neureuter HauptstraBe 316
D-76149 Karlsruhe-Neureut
Tel. 0721/707291, Fax 0721/ 78 2357
e-mail: notenversand@schunder.de

Selbst (kostenlos) recherchieren und bestellen
auf unserer Homepage: www.schunder.de
Umfangreiches Blockflotennotenlager, weltweiter
Notenversand, groBes Blockfltenlager namhafter
Hersteller, Versand von Auswahlen, Reparatur-
service fiir alle Blockflotenmarken.

. Kennen Sie unser Handbuch ?

Uber 43.200 aktuelle Informationen im Bereich

Blockflotenliteratur & Faksimile. Als Download
auf unserer Homepage.
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Gesange instrumental

Allan Rosenheck

Der Mond ist
aufgegangen
3 Kirchengesange

variiert fur
Blockflstenquartett

2 R

I

3 oo

Urmas Vardag 11790

Mit seinem liebenswiirdigen
Kompositionsstil widmet sich
Allan Rosenheck den bekannte-

sten Melodien unseres Liedgutes.

Dem Abendlied ,,Der Mond ist
aufgegangen® (Text: Matthias
Claudius, 1740-1815) folgt das
Wiegenlied ,Weilst Du, wie viel
Sternlein stehen® und diesem
das Adventlied ,,Tochter Zion“
(Text: Friedrich Heinrich Ranke,
1798-1876), nach dem Chorsatz
aus Georg Friedrich Handels
Oratorium Joshua (1747).
Rosenheck gelingt es, respektvoll
den Charakter der Lieder zu
erhalten und verbindet sie den-
noch mit der Leichtigkeit, die fiir
seinen Stil tiblich ist. Diese Aus-
gabe ist eine Bereicherung fiir
alle Blockflotenensembles.
Heida Vissing

Allan Rosenheck: Der Mond ist auf-
gegangen. 3 Kirchengesénge vari-

iert fiir Blockflotenquartett. Ursus-
Verlag, 21250 (2012).
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Liedersammlung

SPIELNIC T
Wen

FONF IAHRESZEITEN - 23 LIEDER

Har Soprantiockfione und Klavier
von Gotifried Scheeier

In der Sammlung Spiel nicht

allein! Fiinf Jahreszeiten — 23
Lieder hat Gottfried Schreiter
eine geschmackvolle Mischung
aus Volks- und altbekannten Lie-
dern leicht fiir Sopranblockflote
und Klavier gesetzt. Der Ambitus
der Melodiestimme liegt zwi-
schen c¢' und e? (selten erreicht er
a?%); kleinster Notenwert sind
Achtel. In der Melodie bleiben die
Stiicke rhythmisch schlicht, der
Klavierpart ist etwas komplexer
als im vorangegangenen Heft
(EW630) — dadurch wird’s
jedoch auch interessanter. In der
Hinsicht, dass die Schiiler immer
seltener von Haus aus die alten
Volkslieder kennen und ihnen
damit ein zentrales Stiick Kultur
fehlt: Gute Sache!

Frauke Schmitt

Gottfried Schreiter: Spiel nicht
allein! Fiinf Jahreszeiten — 23 Lieder
fiir Sopranblockflote und Klavier,
Edition Walhall, EW804 (2010).

Blockflotenschule von Agnés Blanche Marc komplett

4
DELOR 53
e

Bereits die Rezension im Wind-
kanal 2010-4 lobt die ersten bei-
den Binde dieser Schule fiir
Sopranblockflote, die ,,dem ge-
stiegenen Niveau des Blockflo-
tenspiels gerecht wird“. Diesem
Konzept bleibt Agnés Blanche
Marc in ihrem abschlieRenden
dritten Band treu. Auch hier
iberzeugen die geschmackvoll-
liebevolle wie tibersichtliche
Gestaltung, die gut dargestellten
Ausfliige in die Welten der
Musiktheorie, der Instrumente
und der Komponisten, sowie die
Ubungen zu neuen Tonen und
Techniken auf der Blockflote. So
erdffnet der dritte Band zunéchst
mit den unliebsamen hohen
Tonen und wagt sich spéter sogar
bis zum fis® hinauf! Die enthalte-
ne Stiickauswahl umfasst alle fiir
die Blockflotenmusik wichtigen
Epochen bis hin zur zeitgendssi-
schen Musik und bietet neben

Solo-, Duo- und Triowerken auch
kammermusikalische Literatur.
Die Autorin verspricht, auf ihrer
Internet-Seite www.meine-block-
floete.com weitere Begleitstim-
men sowie zusitzliche Tipps zum
Blockflotenspiel zur Verfiigung
zu stellen. Ausfiihrlich mit Stii-
cken und eindrucksvollen Bildern
widmet sie sich der Musik des
Generalbass-Zeitalters und
nahert sich (endlich einmal!) der
spezifisch franzosischen Spiel-
weise. Hier hitte die Autorin aus-
fiihrlicher werden und beispiels-
weise auf Hotteterre und dessen
Prinzipien eingehen konnen. Da
grundsatzlich alle Themen fiir
den Schiiler detailliert erlautert
werden, mag es verwundern,
dass gerade die Artikulationskon-
sonanten mit TDT und TDDT —
und nur diese! — ein wenig bei-
ldufig behandelt werden. Dieses
dreibindige Kompendium, das
sich vor allem fiir den Einzel- und
Kleingruppen-Unterricht eignet,
miisste jeden Blockflotenlehrer
animieren, es im Unterricht zu
integrieren, doch verlangt diese
Methode auch viel Disziplin und
Willen von Seiten des Schiilers.
Daniela Goebel

Agneés Blanche Marc: Meine Block-
fléte und ich. Schule fiir Sopran-
blockflote. Band 3. Delor, MP-3
[2012].

CKFLOTENBAU
D BY KUNATH

go dndert sich.
“

Die Spielfreude bleibt.



Notenschluss

NOTENSCHLUSSEL S.Beck KG
Metzgergasse 8  D-72070 Tubingen
Ruf 07071 - 2 60 81 Fax 26395
e-mail:  NotenTuebingen@AOL.com

VoN HUENE
SERVICE EUROPA

Blockflotenzentrum

Bremen

Blockfldten . Noten . Zubehor. CDs . Kurse . : Reparaturen aller Blockfloten
Fragen Sie nach unseren Neuigkeiten! Gy aus dem von Huene-Workshop/USA

(Reparaturen als Garantieleistung ausgenommen)

. Instrumente konnen eingesendet werden an:
Margret Lébner J

) Mollenhauer Blockfloten
| Blockflotenzentrum |4

Osterdeich 59a — Blockflotenklinik
Bremen D-28203 Bremen %o WeichselstraBe 27
Tel. 0421.70 28 52
info@loebnerblockfloeten.de
www.loebnerblockfloeten.de

36043 Fulda/Germany ()
Tel.: +49(0)661/9467- 0 ‘Mﬂ!lenhaug,-
Fax: +49(0)661/9467-36 Lust auf Blockflte

(1663-1731)

BRESSAN vy BLEZINGER

Die Flotenwerkstatt
Barocke Klangvielfalt
Moderne Herausforderungen

Die Synthese www.bressan-by-blezinger.com
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Sammlung barocker Tanze

TR SCHOTT

Die bei Schott erschienene
Sammlung ,,Barocke Ténze fiir
Sopranblockflote zusétzlich mit
2. Stimme* inklusive CD, her-
ausgegeben und bearbeitet von
Rainer Butz und Hans Magolt,
bietet eine Reihe von Tanzstii-
cken aus der Zeit zwischen 1500
und 1700. Vertreten sind bekann-
te Komponisten wie Georg Fried-
rich Handel, Johann Sebastian
Bach oder Henry Purcell und die
heute weniger oft gespielten
Thoinot Arbeau, John Bull oder
Johan Thysius. Géngige Tanzfor-
men wie Menuett, Pavane, Sara-
bande, Siciliana, Courante, Passe-
pied und einige mehr sind vertre-
ten. In einem knappen Vorwort
finden sich Hinweise zu Tanz-
schritten, Tempo und Spielweise.
Dem Inhaltsverzeichnis und den
einzelnen Stiicken ist die Her-
kunft der enthaltenen Ténze bei-
gefiigt, als Schmankerl sind auf

CDs, Noten, Biicher

der letzten Seite alte Darstellun-
gen von Tanzern abgebildet. Lei-
der enthalten die Noten nur die
beiden Blockflotenstimmen ohne
Continuo. Dafiir gibt es aber eine
wirklich gute Play-along-CD!
Sobald die Starttaste gedriickt
ist, hort man, dass hier Profis am
Werk sind: Mitglieder von ,,il
Gusto Barocco® (Jorg Halubek,
Cembalo, Jonathan Pesek,
Barockcello) gemeinsam mit
Katharina und Juliane Heutjer
hauchen den leichten bis mittle-
ren Bearbeitungen Leben ein und
machen die Version mit den
Melodiestimmen zu einem Hor-
vergniigen. Eine Version ohne
Blockfloten gibt es auch. Im
Notenbild ist die ungefdhre
Metronomzahl sowie die Taktan-
zahl des Vorspiels angegeben.
Mit dieser CD bekommen die
Horer einen ersten Eindruck, wie
Barockmusik gewesen sein konn-
te und lernen das Continuo nicht
als synthetisches ,,Cembalo-
Geschepper®, sondern als klang-
volle Basis kennen.

Endlich eine Play-along-CD, die
man guten Gewissens seinen
Schiilern an die Hand geben
kann! Absolut empfehlenswert!
Frauke Schmitt

Rainer Butz und Hans Magolt
(Hrsg.): Barocke Téinze fiir Sopran-
blockfléte, zusdtzlich mit 2. Stim-
me. Schott, ED 20652 (2010).

Kantate von Marcello

In dieser hochstwahrscheinlich
von Benedetto Marcello stam-
menden Kantate in F-Dur wird
in pastoralen Motiven von Sehn-
sucht und verlorener Liebe
erzdhlt. Im bisher unbekannten,
spielenswerten Stiick rahmen
zwei Dacapo-Arien, deren Mit-
telteile jeweils nach d-Moll wech-
seln, ein Rezitativ ein. Die Block-
flote wird gleichwertig zum
Sopranpart eingesetzt. Die Aus-
gabe ist vorbildlich in Form und
Druck und wurde mit einem
informativen Nachwort sowie
dem Text samt Ubersetzungen
ergéanzt. Der Generalbass ist
geschickt ausgesetzt, sodass eine
gelungene Ausgabe fiir diese
Besetzung entstanden ist.

Almut Werner

Benedetto Marcello: Pecorelle che
pascete. Kantate fiir Sopran, Alt-
blockfléte und Basso continuo.
Girolamo, G 11.014 (2012).

Kinderlieder-Quartette

g
sXinderlieoer

in lexchten Satzen fir Bloddidtenquarntett

bearbeitet von Thilo lagues
herausgegeben von Annchen Kishn

»Altes Liedgut, das nicht in Ver-
gessenheit geraten sollte, bein-
halten laut Verlagsnotiz diese
Kinderlieder-Quartette: Stiicke
wie ,,Alle meine Entchen® oder
,»Es tanzt ein Bibabutzemann®,
leicht gesetzt von Thilo Jaques
fiir Blockfloten von Sopran bis
Bass. Vorausgesetzt werden
Sechzehntel bis Ganze sowie ein
Umfang von c' bis g bzw. f' bis a?
mit bis zu zwei Vorzeichen. Die
Lieder sind hiibsch arrangiert,
laufen z. B. auch rhythmisch
nicht immer parallel. Fraglich ist,
ob ein Ensemble, dessen Mitglie-
der auf diesem Niveau von
Sopran bis Bass spielen konnen,
Lust auf Kinderlieder hat? Aber:
Eine schdne Sammlung!

Frauke Schmitt

Kinderlieder in leichten Sctzen fiir
Blockflétenquartett bearbeitet von
Thilo Jaques, herausgegeben von
Annchen Kéhn. Heinrichshofen, N
2754 (2011).

Fachgeschift fiir Blockfloten und -literatur

- Auswahlsendungen kdnnen ang efordert werden -
NMus ikkst l'(_fr( Yo
ANVWINGNI

D-92265 EDELSFELD, Schulstr. 29
Tel.:09665-631 Fax: 09665-95161
eMail: Musikstudio.AlwinNiklas@t-online.de
Internet: www.musikstudio-niklas.de

M. Tochtermann
Nordstrasse 108
8037 Zrich

——Dle E_mr_‘?
IMME
Spezialgeschift fiir die Blockflote
Auf tiber 100m? Ladenflache finden Sie:

¢ Grosse Auswahl an Blockfléten verschiedener Marken
* Umfassende Blockflotenliteratur
* FI6ten- und Notenstander
* Blockflétentaschen, Koffer und Etuis
* CDs, Spiele und Biicher

PP vorhanden
Bus Nr. 46 ab HB
Tel. 044 363 22 46 2 Stationen bis Nordstr.

E-Mail
m.tochtermann@bluewin.ch
Webseite
www.notenzimmer.ch
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23.-24.03.2013 Ensemble-Wochenende Zeitreise mit der
Blockflote Ltg: Frank Oberschelp Ort: Fulda-Maberzell
Info: Blockfloetenshop.de, www.blockfloetenshop.de

24.-28.03.2013 Blockflotenkurs Kammermusik, vorwie-
gend aus der Renaissancezeit Ltg: Frank Vincenz Ort: Ham-
burg Info: Frank Vincenz, www.frank-vincenz.de

25.-27.03.2013 16. Ensemblekurs fiir Blockflote Musik
von der Renaissance bis zur Gegenwart Ltg: Dietrich Schna-

bel Ort: Kaiserslautern-Hohenecken Info: Martina Dowidat,

martina.dowidat@t-online.de

25.-28.03.2013 Flauto Dolce im Friihjahr Ltg: Joachim
Arndt, Angela Hug, Isa Riihling Ort: Ratzeburg-Bak
Info: Joachim Amdt, joachim.arndt@googlemail.com

01.-07.04.2013 Familienmusikwoche ,Neue Wunsch-
punkte” — mehr vom Sams Ltg: Barbara Miller u. a. Ort:
Rddinghausen Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,
www.amj-musik.de

01.-07.04.2013 Vom Organum zur ,himmlischen Can-
torey” Ltg: Andrea Schmiedeberg-Bartels, Regina Hangstein
u. a. Ort: Bad Waldsee Info: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e. V., www.iam-ev.de

02.-05.04.2013 Fortbildungskurs Blockflote - Stilis-
tik, Ornamentik, Blockflotentechnik, Auffiihrungspra-
xis, Kammermusik 1. Phase Ltg: Ulrike Engelke Ort:
Schontal/Jagst Info: Akademie fiir Alte Musik in Baden-
Wiirttemberg e. V., www.aambw.de

02.-07.04.2013 Friihjahrsseminar fiir Blockfloten Ltg:
Manfred Harras Ort: Freiburg-Littenweiler Info: Internatio-
naler Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

02.-07.04.2013 Das Blockflotenensemble Musizieren,
|eiten, dirigieren Ltg: Dietrich Schnabel, Eileen Silcocks
Ort: Inzigkofen Info: Volkshochschule Inzigkofen,
www.vhs-heim.de

05.-07.04.2013 75. Familienmusikwoche Hitzacker
Ort: Hitzacker Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,
www.amj-musik.de

10.-13.04.2013 Musikmesse Frankfurt 2013 Internatio-
nale Messe fiir Musikinstrumente und Noten, Musikprodukti-
on und —vermarktung Ort: Frankfurt Info:
www.musikmesse.com

13.04.2013 Workshop fiir Blockfloten-Ensemblespiel
Ltg: Katja Beisch Ort: Bornheim-Merten Info: Katja Beisch,

www.katjabeisch.de

19.-21.04.2013 Musica Nordica Workshopwochenende
fiir Blockflote Ltg: Frank Oberschelp Ort: Bramsche Info:
Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

20.-21.04.2013 Schnupperkurs Blockflotenbau Block-
flotenbau in Theorie und Praxis Ltg: Vera Jahn, Johannes
Steinhauser Ort: Fulda Info: Mollenhauer Blockfloten,
www.mollenhauer.com

20.-21.04.2013 Rhythmus ist Klasse! Spiele, Stiicke,
Ubungen Ltg: Ulrich Moritz Ort: Nidderau Info: Verband
deutscher Musikschulen, Landesverband Hessen e. V.,
www.musikschulen-hessen.de

20.-21.04.2013 Musiziertage Ltg: Heida Vissing, Stephan
Blezinger Ort: Eisenach Info: Edition Tre Fontane,
www.edition-tre-fontane.de

22.-27.04.2013 Die beste Zeit im Jahr ist Mai‘n Ensem-
blespiel fiir Blockfloten Ltg: Barbel Kuhn, Christa Schmetzer
u. a. Ort: Inzigkofen Info: Volkshochschule Inzigkofen,
www.vhs-heim.de

25.-28.04.2013 Improvisation: Noten adé — Improvisati-
on fiir alle Instrumente Anfanger Ltg: Claudia Tesorino
(Schitzle) Ort: Traben-Trabach Info: musica viva Musikferien,
www.musica-viva.de

27.-28.04.2013 Ensemblespiel mit Blockfloten Ein scho-
ner Klang ist keine Hexerei Ltg: Gisela Rothe Ort: Fulda
Info: Mollenhauer Blockfloten, www.mollenhauer.com

27.-28.04.2013 La Serenissima — die Kulturmetropole
Venedig Musik der Renaissance und des Barock Ltg: Lucia
Mense Ort: Briihl Info: Lucia Mense, www.luciamense.de

29.04.2013 Blockflotenworkshop Musiziertag fiir Wieder-
einsteiger Ltg: Frank Vincenz Ort: Beienrode Info: Frank Vin-
cenz, www.frank-vincenz.de

02.-05.05.2013 Vom Lampenfieber zur Freude am Auf-
tritt Grundkurs Ltg: Judith Genske Ort: MeiBner Info: musica
viva Musikferien, www.musica-viva.de

02.-05.05.2013 Meisterkurs Blockflote Technik und Inter-
pretation Ltg: Han Tol Ort: Georgsmarienhiitte Info: Forum
Artium, www.forum-artium.de

03.-05.05.2013 Blockflotenklange im Kloster Ltg: Man-
fred Harras Ort: Bramsche Info: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e. V., www.iam-ev.de

04.05.2013 Blockfloten-Orchester-Tag — gemeinsam musi-
zieren durch verschiedene Stilepochen Ltg: Petra Menz Ort:
Uehlfeld a. d. Aisch Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

08.-12.05.2013 Zuhause in den Tonarten der Renais-
sancezeit Ltg: Oliver R. Hirsh Ort: DK-Klippinge Info: amj —
Arbeitskreis Musik in der Jugend, www.amj-musik.de

10.-12.05.2013 Stockstadter Musiktage Alte Musik in der
Altrheinhalle Ort: Stockstadt Info: Wilhelm und Eva Becker,
www.stockstaedter-musiktage.de

17.-19.05.2013 Deutsch-italienischer Blockflotenkurs
Blockfltenorchester von Alter bis zeitgendssischer Musik —
Mehrchérige Instrumentalmusik Ltg: Stefano Bragetti und
Lorenzo Lio Ort: I-Genua Info: Veronika Wiethaler,
veronika@wiethaler.com

17.-20.05.2013 Improvisation: Noten adé — Improvisati-
on fiir alle Instrumente Fortgeschrittene Ltg: Claudia Tesori-
no (Schatzle) Ort: Steinfurt-Miinsterland Info: musica viva
Musikferien, www.musica-viva.de

17.-20.05.2013 Kurs fiir Ensemblespiel fiir Blockfloten-
und Gambenspieler Ltg: Katja Beisch u. a. Ort: Altenkirchen
Info: Katja Beisch, www.katjabeisch.de

18.-19.05.2013 Huelgas Akademie Workshop fiir Einhand-
flote und Trommel Ltg: Silke Jacobsen Ort: BE-Briissel
Info: Silke Jacobsen, sijac@gmx.de

18.-21.05.2013 Kammermusik-Seminar fiir Streicher,
Blockflote und Gitarre Ltg: Helmut Schaller u. a.

Ort: A-Tragwein Info: Kammertrio Linz-Wien,
www.kammertriolinzwien.com

18.-22.05.2013 Familien-Sing- und Musizierwoche Siilz-
burg Il Ort: Siilzburg Info: amj — Arbeitskreis Musik in der
Jugend, www.amj-musik.de

21.-25.05.2013 Blockflote pur Ltg: Silke Wallach und
Andrea Rother Ort: Hammelburg Info: Internationaler Arbeits-
kreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

25.05.-01.06.2013 Blockflote Ensemblespiel mit Klavierbe-
gleitung Ltg: Stephan Schrader, Pascal Caldara Ort: Oberdiiren-
bach Info: musica viva Musikferien, www.musica-viva.de

31.05.-02.06.2013 Bremer Ensemblekurs fiir Blockflote
Wunschkonzert Ltg: Martina Bley Ort: Bremen Info: Blockflo-
tenzentrum Bremen, www.loebnerblockfloeten.de

31.05.-02.06.2013 Wochenendseminar fiir Blockflote
und Viola da Gamba Ltg: Manfred Harras u. a. Ort: Freiburg-
Littenweiler Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V.,
www.iam-ev.de

01.06.2013 5. Bremer Blockfldtentag Blockflotenorchester,
Ensemblearbeit, Minikonzert zum Mitmachen und Zuhdren Ltg:
Han Tol, Ddrte Nienstedt Ort: Bremen Info: Hochschule fiir
Kiinste Bremen, www.hfk-bremen.de

06.-09.06.2013 Workshop zur Improvisation in der
Renaissance Auf der Suche nach der Freiheit Ltg: William Don-
gois Ort: Blankenburg Info: Kloster Michaelstein,
www.kloster-michaelstein.de

08.-09.06.2013 Irish Folk auf der Blockflote Cuts, Taps,
Rolls und Crans erlernen und gezielt einsetzen Ltg: Jens Bara-
basch Ort: Fulda-Maberzell Info: Blockfloetenshop.de,
www.blockfloetenshop.de

12.-16.06.2013 Musikalische Sommerreise Drei Ensembles
und ein Chor Ort: Eiterfeld Info: Burg Fiirsteneck,
www.burg-fuersteneck.de

14.-16.06.2013 2. Krumbacher Workshop fiir barocke
Kammermusik Interpretation von Kammermusikwerken des
Hochbarock Ltg: Elisabeth Haselberger u. a. Ort: Krumbach
Info: Berufsfachschule fiir Musik, info@silke-kaiser.de

15.-16.06.2013 Bach-Total Alles rund um Bach fiir das Block-
flétenorchester Ltg: Heida Vissing Ort: Fulda Info: Mollenhauer
Blockfloten, www.mollenhauer.com

16.06.2013 Workshop fiir Blockfloten-Ensemblespiel fiir
Spieler von 12 bis 99 Jahren Ltg: Lucia Mense, Katja Beisch Ort:
Bornheim-Walberg Info: Katja Beisch, www.katjabeisch.de

21.-22.06.2013 GEMA - Kiinstlersozialkasse — Auslan-
dersteuer - Kopien Tipps Ltg: Franz Riemer Ort: Eisenach
Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,
www.amj-musik.de

21.-23.06.2013 Ensemblespiel auf der Blockflote Ltg:
Irmhild Beutler, Martin Ripper, Sylvia Rosin Ort: Berlin Info:
Landesmusikakademie Berlin,
www.landesmusikakademie-berlin.de

23.-28.06.2013 Stampato con privilegio in Venetia Kam-
mermusikkurs fiir Alte Musik Ltg: Gaby Bultmann, Juliane Ebe-
ling Ort: Bohlen Info: Thiiringische Sommerakademie,
www.sommer-akademie.com

28.06.—30.06.2013 Blockflote mit Werken eigener Wahl
Ltg: Paul Leenhouts Ort: Ebenhofen Info: Flgtenhof e. V.,
www.alte-musik.info

05.-12.07.2013 Musische Familienwoche im Sommer Zeit
fiir Kinder und Erwachsene Ort: Eiterfeld Info: Burg Fiirsteneck,

www.burg-fuersteneck.de

07.07.2013 Blockflote Musik von Georg Philipp Telemann
Ltg: Marie-Thérése Yan Ort: CH-Arosa Info: Kulturkreis Arosa,
www.kulturkreisarosa.ch

07.07.2013 2. Michaelsteiner Blockflotentag Musiziertag
fiir alle Blockflgtistinnen von 8 bis 88 Jahren Ltg: Han Tol, Dorte
Nienstedt, Boreas Quartett Ort: Blankenburg Info: Kloster
Michaelstein, www.kloster-michaelstein.de

07.-14.07.2013 Seminar fiir Blockflote Ltg: Manfred Har-
ras Ort: Willebadessen Info: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e. V., www.iam-ev.de

13.07.2013 Blockfloten-Orchester-Tag — gemeinsam musi-
zieren durch verschiedene Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort:
Uehlfeld a. d. Aisch Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

20.-26.07.2013 Blockflote fiir Spatberufene und Wieder-
einsteiger Ltg: Anna Irene Schmidt, Elke Zerbe Ort: Willeba-
dessen Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V.,
www.iam-ev.de

21.-27.07.2013 Blockflote und Jazz Jazz-Blues, Jazz-Stan-
dards und Interpretation Ltg: Hanna Schiily-Binder Ort: CH-
Arosa Info: Kulturkreis Arosa, www.kulturkreisarosa.ch

21.-28.07.2013 Internationale Musikwoche in Schweden

Ort: S-Ranster Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,
www.amj-musik.de

Windkanal 2013-1 41



Termine

zusammengestellt von Susi Hofner

Termine

22.-28.07.2013 Sommerakademie fiir Alte Musik Fiir
Sanger und Instrumentalisten Ort: Blankenburg Info: Kloster
Michaelstein, www.kloster-michaelstein.de

23.07.-04.08.2013 Deutsch-Franzosische Musikferien
fiir 13- bis 16-Jahrige Ort: Hitzacker Info: amj — Arbeitskreis
Musik in der Jugend, www.amj-musik.de

24.07.-04.08.2013 Musische Sommerwoche Ort: Eiter-
feld Info: Burg Fiirsteneck, www.burg-fuersteneck.de

26.-28.07.2013 Faszination Blockflote Ltg: Gisela Col-
berg Ort: Amrum Info: Gisela Colberg,
www.blockfloeten-orchester.ch

26.07.-03.08.2013 65. Staufener Studio fiir Alte Musik
Renaissancemusik in Europa Ltg: Ingo Voelkner, Antonie
Schlegel, Regine HauBler u. a. Ort: Staufen Info: amj —
Arbeitskreis Musik in der Jugend, www.amj-musik.de

27.07.-03.08.2013 Improvisation: Noten adé — Impro-
visation fiir alle Instrumente Fortgeschrittene Ltg: Clau-
dia Tesorino (Schatzle) Ort: I-Vinschgau Info: musica viva
Musikferien, www.musica-viva.de

28.07.-02.08.2013 Consortkurs fiir Blockfloten und
Gamben Vom-Blatt-Spiel einer polyphonen, rhythmisch
anspruchsvollen Stimme Ltg: Katja Beisch, Anke Bottger
Ort: Altenkirchen Info: Katja Beisch, www.katjabeisch.de

03.-11.08.2013 11. Schmochtitzer Chor- und Instru-
mentalwoche Spanische Chormusik von der Renaissance bis
zur Gegenwart Ltg: Hubert GoBwein u. a. Ort: Bautzen Info:
amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend, www.amj-musik.de

04.-10.08.2013 Sommerwoche fiir Blockflote, Gambe
und Chor Ltg: Silke Wallach u. a. Ort: Donndorf Info: Inter-
nationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V., www.iam-ev.de

04.-10.08.2013 Ensemblespiel in groBen und kleinen
Besetzungen Werke aus Renaissance, Barock, Moderne
Ltg: Lydia Gillitzer Ort: CH-Arosa Info: Kulturkreis Arosa,
www.kulturkreisarosa.ch

04.-10.08.2013 Familienmusikwoche Singen, Musizie-
ren, Tanzen Ltg: Barbara Miiller u. a. Ort: Trossingen

Info: Bundesakademie Trossingen,
www.bundesakademie-trossingen.de

10.-16.08.2013 Blockflotenkurs Interpretation des
17./18. Jahrhunderts — instrumentalische Klanggestaltung
und Artikulation Ltg: Lucia Mense u. a. Ort: Bengel Info:
Musikkreis Springiershach, www.meisterkurse-im-kloster.de

mit vielen Infos, Probeseiten, Klangbeispielen

17.-18.08.2013 Blockfloten-Ensembles Ltg: Sylvia Rosin
Ort: Berlin Info: Landesmusikakademie Berlin,
www.landesmusikakademie-berlin.de

19.-25.08.2013 Musizieren mit Blockfloten Ltg: Anna
Irene Schmidt, Christina Jungermann Ort: Freiburg-Littenweiler
Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik e. V.,
www.iam-ev.de

23.-25.08.2013 Blokfluitdagen Mechelen Ltg: Heida Vis-
sing u. a. Ort: BE-Mechelen Info: Edition Tre Fontane,
www.edition-tre-fontane.de und www.blokfluitdagen.be

24.08.-01.09.2013 Musica Mediterranea XXVI. Internatio-
nale Woche fiir Alte Musik Ort: |-Celleno Info: Sabine Cassola,

sabinecassola@yahoo.it

04.-08.09.2013 Probephase fiir Preistrager von Jugend
musiziert ab 10 Jahre Ltg: Sally Turner, Daniela Schiiler
Ort: Trossingen Info: Landesjugendblockflgtenorchester,

www.ljbfo-bw.de

04.-08.09.2013 16. EUROTREFF Wolfenbiittel — Europai-
sches Jugendmusikfestival ,Klange der Natur — Sounds of
Nature” Ort: Wolfenbiittel Info: amj — Arbeitskreis Musik in der

Jugend, www.amj-musik.de

06.—08.09.2013 Bremer Ensemblekurs fiir Blockflote
Klezmer, Balkan, Weltmusik Ltg: Martina Bley Ort: Bremen
Info: Blockflotenzentrum Bremen,
www.loebnerblockfloeten.de

07.-08.09.2013 Ein Ensemble ,Full-Service” mit dem
Flanders Recorder Quartet Ltg: Flanders Recorder Quartet
Ort: Fulda Info: Mollenhauer Blockfloten,
www.mollenhauer.com

13.-15.09.2013 76. Familienmusikwoche Hitzacker
Ort: Hitzacker Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,
www.amj-musik.de

14.09.2013 Blockfloten-Orchester-Tag — gemeinsam musi-
zieren durch verschiedene Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort:
Uehlfeld a. d. Aisch Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de

21.-22.09.2013 Blockflotenunterricht von A bis Z
Anfangsunterricht auf der Blockflote Ltg: Gisela Rothe Ort:
Fulda Info: Mollenhauer Blockfloten, www.mollenhauer.com

27.-29.09.2013 Wetthewerbscoaching Blockflote, Kam-
mermusik, Ensembles und Solisten Ltg: Michael Schneider
Ort: Ebenhofen Info: Flotenhof e. V., www.alte-musik.info

28.-29.09.2013 Blockflotenorchester Ein Wochenende vol-
ler Musik Ltg: Dietrich Schnabel Ort: Fulda Info: Mollenhauer
Blockfloten, www.mollenhauer.com

28.-29.09.2013 Spanische Renaissance — Musica Hispa-
nia Spanische Vokal- und Instrumentalmusik des 15./16. Jahr-
hunderts Ltg: Frank Oberschelp Ort: Fulda-Maberzell
Info: Blockfloetenshop.de, www.blockfloetenshop.de

Neue Website

—

wwwXmlu'slikivenlalgeblonnmann®de
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28.09.-05.10.2013 Faszination Blockflote Ltg: Gisela Col-
berg Ort: Amrum Info: Gisela Colberg,
www.blockfloeten-orchester.ch

04.-06.10.2013 Italienische Musik um 1600 Workshopwo-
chenende fiir Blockflote Ltg: Angela Eling, Frank Oberschelp
Ort: Neuwied-Engers Info: Internationaler Arbeitskreis fiir
Musik e. V., www.iam-ev.de

18.-22.10.2013 Rhythmen - Pulse der Welt Musikfreizeit
fiir Familien, Kinder, Jugendliche und Erwachsene Ort: Eschwe-
ge Info: amj — Arbeitskreis Musik in der Jugend,
www.amj-musik.de

19.-20.10.2013 Improvisation auf der Blockflote Rock-,
Pop und Jazz-Bereich Ltg: Tobias Reisige Ort: Fulda-Maberzell
Info: Blockfloetenshop.de, www.blockfloetenshop.de

24.-27.10.2013 Blockflote Ensemblemusik aus 5 Jahrhun-
derten Ltg: Dorte Nienstedt Ort: Steinfurt-Miinsterland
Info: musica viva Musikferien, www.musica-viva.de

01.-03.11.2013 Vom Lampenfieber zur Freude am Auf-
tritt Aufbaukurs Ltg: Judith Genske Ort: MeiRner Info: musica
viva Musikferien, www.musica-viva.de

01.-04.11.2013 Fortbildungskurs Blockflote — Stilistik,
Ornamentik, Blockflotentechnik, Auffiihrungspraxis,
Kammermusik 2. Phase Ltg: Ulrike Engelke Ort:
Schontal/Jagst Info: Akademie fiir Alte Musik in Baden-Wiirt-
temberg e. V., www.aambw.de

02.11.2013 ,Trotzdem” Behindert sein und Musik machen
Ltg: Andrea Heibel Ort: Limburg Info: Verband deutscher
Musikschulen, Landesverband Hessen e. V.,
www.musikschulen-hessen.de

02.-03.11.2013 Intonation und Prazision Wege zur Klang-
schonheit im Blockflotenensemble Ltg: Beate Heutjer Ort:
Fulda Info: Mollenhauer Blockfloten, www.mollenhauer.com

02.-03.11.2013 Ensembleworkshop rund um die Block-
flote 1414141 = Ensemble? Wie aus Vielen wirklich Eins wird
Ltg: Kerstin de Witt Ort: Fulda-Maberzell Info: Blockfloeten-
shop.de, www.blockfloetenshop.de

09.-10.11.2013 Technik macht Freude Musik und Technik in
der Blockflotenliteratur leicht gemacht Ltg: Katharina Hess Ort:
Fulda Info: Mollenhauer Blockfloten, www.mollenhauer.com

10.11.2012 TATORT: Billerbeck Musiziertag fiir Blockfloten
Ltg: Heida Vissing Ort: Billerbeck Info: Edition Tre Fontane,
www.edition-tre-fontane.de

15.-17.11.2013 Die Lust am Auftritt fiir Instrumentalistin-
nen und Sangerlnnen Ltg: Hanna Feist Ort: Eisenach Info: amj
— Arbeitskreis Musik in der Jugend, www.amj-musik.de

16.11.2013 Blockfloten-Orchester-Tag — gemeinsam musi-
zieren durch verschiedene Stilepochen Ltg: Petra Menzl Ort:
Uehlfeld a. d. Aisch Info: Petra Menzl, www.petra-menzl.de
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Mollenhaye,-

Lust auf Blockflote

Denner Grof3bass

Mollenhauer & Friedrich von Huene

»Der Canta-GroB-
bass [disst sich sehr
intuitiv spielen und
ist dadurch fiir das

Blockflétenorchester
gut verwendbar und »Der neue Mollenhauer Denner-
empfehlenswert.« Grof3bass besticht durch einen

runden und sehr tragféhigen
Klang, der durch alle Register stabil
bleibt. Seine Klappenmechanik ist
bequem und vor allem auch fir
kleinere Héinde gut geeignet. Ein
absolut empfehlenswertes Instru-
ment, sowohl ftir das Ensemble- als
auch fiir das Orchesterspiel.«

Dietrich Schnabel
(Dirigent von Block-
flotenorchestern)

Daniel Koschitzki

Canta Knick-Grof3bass (Mitglied des Ensembles Spark)

Mollenhauer & Friedrich von Huene

Gis- und
Es-Klappe
ermoglichen
grolere Tonlo-
cher und somit
einen beson-
ders stabilen
Klang.
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mit verstellbarem Stttzstab

Der Flotenkoffer mit vielen Extras
... ein Platzsparwunder durch zweiteiliges Mittelstiick
... integrierter Zapfen zum Aufstellen des Instruments

... Notenfach Best.-Nr. 2646K

www.mollenhauer.com

Best.-Nr. 5606
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Coole BlockﬂOte

Premiere fiir eine neue Art Bloaite:

9
Mollenhaue,

Ein Instrument vom Typ der Modernen
Harmonischen AltblockflGten mit inno-
vativ-coolem Design, kraftigem Ton und
Anschlussmdglichkeit als E-Blockflote!

kann. Die Elo

Designs. Jede Elody ist m
Tonabnehmer ausgestattet. Die einfache A

lichkeit an gﬁngié’e Effektgerdte er

tZmoc

lody zu eine

in allen mus

le der Elody finden Sie auf

w.elody-flute.com

www.elody-flute.com | www.mollenha

Die Oberfléche der Klappen sowie
des Instrumentes sind hochglanz lackiert.
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