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Funny Tunes

Lieder, Stiicke und Tanze fir 2 So-
pranblockfléten (J. Fischer) (1-3)
DM 9,50 (2430)

O, du lieber Augustin

Lieder und Spielsticke fiir 2 So-
pranblockfitten (U. Heger) (1-2)
DM 9,50 (3999)

Ausgabe flir Sopran- und Alt-
blockflote (U. Heger) (1-2)

DM 9,50 (3805)

Ausgabe fur 2 Altblockfléten

(U. Heger) (1-2)

DM 9,50 (4499)

Christa Roelcke

Verzieren leicht gemacht

50 Spielstiicke mit Anleitung zur

stilgerechten Ausfiihrung von Ba-
rockmusik fir 2 Altblockfléten (3)
DM 29,90 (N 2483)

7 !6 Fughetten

r— aus dem
Aus  Barock
Klassik oo i - I
un 2zugeschrieben
Vorklassik | s,
19 Tanze und Sticke i von Grete Zahn

fir Blockfidtentrio (SAT) w[
- Grete Zabn - |

lj Helarichshoten
Hanrichshofen

Johann Sebastian Bach
Tanzséatze aus der Suite Nr. 2
BWV 1067

(AATB) (U. Herrmann) (3—4)
Partitur und Stimmen

DM 16,— (4661)

William Boyce

Concerto grosso d-Moll
fir 2 Soloblockfléten (SA)
und SATB (U. Herrmann) (4)
Partitur und Stimmen

DM 24,— (4651)

Wolfgang Amadeus Mozart
Divertimento Nr. 12 KV 252
(ATTB) (U. Herrmann) (3)
Partitur und Stimmen

DM 16,— (3917)

Samuel Scheidt

Fantasia a 4 Voci

aus: Tabulatura nova fir Block-
fistenquartett (SATB) (M. H. Harras)
(3) Partitur und Stimmen

DM 19,— (2340)

{
ReDAtSSAnce
Duos

{r Altblodkfitte (Querfidte/Oboe/ Vioiine)
und Gitarre oder fir 2 Gitarren

Burkhard Blady

e

. Funny Tunes

" e s

P ¢ e

it Dl (Etigurs o

Johann Sebastian Bach
Italienisches Konzert

Fir Altbtockfléte und Bassinstru-
ment (Bassblockfiéte/Violoncello/
Gambe/Fagott) (J.-Cl. Veilhan) (4)
DM 18— (2414)

Aus Klassik und Vorklassik
19 Tanze und Sticke flr
Blockfltentrio (SAT) (G. Zahn)
(2—3) Spielpartitur

DM 16— (2372)

6 Fughetten aus dem Barock
urspringlich Georg Friedrich Handel
zugeschrieben. Fur Blockflétentrio
(SAT) (G. Zahn) (3) Spielpartitur
DM 18,— (2485)

J. S. BACH

Georg Philipp Telemann
Wassermusik ,,Hamburger Ebb
und Fluth®

far SATB-Blockfléten (U. Herrmann)
(3—4) Partitur und Stimmen

DM 28— (3903)

Irische Folklore

fur Sopranblockfléte (Querflote),
Violine und Gitarre, BaBgitarre und
Percussion ad lib. (C. Kroczek) (3)
Partitur und Stimmen

DM 28— (2455)

Leichte Renaissance-Duos
fur Altblockfiéte und Gitarre
(B. Blady) (2—3) Spielpartitur
DM 19,80 (2467)

O
IDEUTSCHERT  Mollenhauer
VIUBIRINSTRUMEN

PREIS 1999
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DENNERISOpran Birnb

weit vom b

... hervor
einer ins

E-Mail: sales@
www.mollenha

?h

Moderne
Altblockflote

leichte Anspraghe
aucll in der 3. Oktave
Standardgriffe in den ersten
beiden Oktaven
lickenloser chromatischer
Tonumfang von " bis ¢

(u.v.a.) zu héren auf:
CD ,Die Moderne Aliblockflote™ Best.-Nr, 6715
CD Cantabile™ Best.-Nr. 6710
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Titelbild: Unser Beitrag zum Bach-
jahr (,Johann Sebasuian freut sich sehr
iiber den neuen Windkanal”) und
Hinweis auf Matthias Mautes Beitrag
zum Thema: ,Rhetorik in der Musik
des Barock” (ab Seite 6).

Impressum

ber) * Auflage: 10.000 Stiick

O LS

Eigentiimer und Herausgeber: Conrad Mol-
lenhauer GmbH ¢ Redaktionsteam: Jo
Kunath, Gisela Rothe, Nik Tarasov ® Fiir den
Inhalt verantwortlich: Gisela Rothe ® Anzei-
gen: Jo Kunath ¢ Alle: Weichselstrafle 27,
D-36043 Fulda, TEL: 0661-9467-0, FAX: 0661-
9467-36, E-Mail: redakcion@windkanal.de, abo
@windkanal.de, info@windkanal.de URL: www.
windkanal.de e Vertrieb Schweiz: Pan Versand,
Postfach 176, CH-8057 Ziirich, FON: 01/
3112221 ¢ Gesamtherstellung & Layout:
Agentur ©S, Christoph Stantejsky, A-4160
Aigen, Stifterseralle 12, FON: +43/7281-6727,
FAX: +43/7281-67277 mailto: stantejsky@
magnetac. * Repro & Druck: Studio M,
A-4150 Kleinzell, TEL: +43/7282-5666-0
E-Mail: studiom@aon.ac © Erscheinungsweise:
4 mal jihrlich (Februar, Mai, August, Novem-

Editorial

Liebe Leserinnen, liebe Leser!

Geschafft! — Der Jahreswechsel ist iiberstanden, das neue Jahrtausend richtet sich langsam ein.
Nun aber eine Frage im Vertrauen: Wie stehc es mit den obligatorischen gucen Vorsitzen?
Wenn schon ein normaler Jahreswechsel der allgemeine Termin fiir gute Vorsitze ist, dann
sollte man sich doch fiir das magische Jahr 2000 etwas Besonderes einfallen lassen!

In unserer WINDKANAL-Ausgabe zum Jahres-/Jahrhundert-/Jahrtausendwechsel finden Sie
eine ganze Menge Anregungen zum Thema ,gute Vorsitze".

Wie wire es zum Beispiel damit, das Uben zukiinfrig endlich einmal wirklich professionell
anzugehen? Nimlich mit Hilfe der Mechoden des mentalen Trainings, wie sie Ulrike Klees-
Dacheneder in ihrem Beittag ,Mentales Training fiic Musiker” beschreibc? Gezielte Entspan-
nung und mentales Durchdringen von technischen Ablaufen vor allem bei schwierigen Stellen
kann dem Uben eine vollig neue Qualitdt und Effizienz erteilen. Ein guter Grund, dieses
Vorgehen in die Reihe der , Vorsitze” aufzunehmen!

Aber nicht nur das Uben, sondern auch das Musizieren kann immer wieder neue Impulse
gebrauchen. Johann Joachim Quantz bringt es auf den Punke: ,Der musikalische Vortrag
kann mit dem Vortrage eines Redners verglichen werden. Ein Redner und ein Musikus haben
sowoh! in Ansehung der Ausarbeitung der vorzutragenden Sachen, als des Vortrages selbst,
einerley Absicht zum Grunde, nimlich: sich der Herzen zu bemeistern, die Leidenschaften zu
erregen oder zu stillen, und die Zuhdrer bald in diesen, bald in jenen Affect zu versetzen.”
Matthias Mauce hat in seinem Beicrag das weite Gebiet der musikalischen Rhetorik handlich
zusammengefasse. Eine Beschftigung hiermic ist alles andere als graue Theorie, sondern fiihre
zu einer wirklichen Bereicherung der Interpretation und des musikalischen Ausdrucks. Also,
ein nichster, wichtiger Vorsatz: Es lebe die Klang-Rede!

Die besonders Mutigen unter Ihnen werden sich freuen: Im Jahr 2000 werden zwei hochkari-
tige Wettbewerbe ausgeschrieben — also, ran an den Speck (will sagen: die Flote...)! Aber
auch, wer sich nicht gleich den Miihlen eines Wectbewerbes aussetzen méchre, findet in
unserem Terminkalender jede Menge Vorschlige: Seminare, Symposien und Fortbildungsmég-
lichkeiten, die guce Vorsitze tiber das ganze Jahr hinweg fassen lassen...

Zum Schluss ein Wort in wichtiger Sache: Es soll Blockflotistlnnen geben, die sich hartnickig
jeglichem guten Vorsatz verweigern. Diese miissen wir ernstlich auf den Beicrag von Nik
Tarasov iiber die Schandflote verweisen. Die Zeit der Schandflten ist zwar zum Gliick vorbei.
Aber wir sollten uns nicht zu sicher filhlen: Wie schnell steht man nicht als BlockfloeistIn —
auch in unseren Zeiten —am Pranger!

Viel Schwung ber allen guten Vorsitzen

wiinscht [hr WINDKANAL-Team

G'Sz(q @e&

. Tk

PS: Zum Beriche tiber das aufgetauchee Flautinokonzert von Vivaldi erhalten wir tdglich,
stiindlich eine Riesenzahl an Zuschriften — wir sind noch dabei, zu sichten, zu sortieren...
Weiteres im nichsten WINDKANAL.
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Rhetorik in

it Poetetey fof eine
atumme Yusik,

und die WMusik ist eine
stumme Poetecey.”

Sigmund von Birken (1616-1681)

Die Musik unserer
Breitengrade und Rhetorik
sind eng miteinander
verknipft. Ab dem
Mittelalter spielten beide
Facher eine wichtige Rolle
im Schulsystem der ,Sieben
freien Kunste": Auf der
sprachlichen Seite gesellte
sich Rhetorik zur Grammatik
und Dialektik, Musik bildete
zusammen mit Arithmetik,
Geometrie und Astronomie
den mathematischen Teil.

Dies war noch der
Facherkanon Johann
Sebastian Bachs in der
Lateinschule. Hier bezog er

seine umfassende Kenntnis
der Rhetorik, fur die er
damals schon bekannt war.
Das musste Auswirkungen
auf die Musik haben...

Von Matthias Maute

Was war Rhetorik ?

Zunichst vor allem eine Schule des Redens: In der
griechischen Aatike musste sich ein Angeklagter vor
einem Gerichtshof von 500 Biirgern rechcfectigen,
die mit einfachem Handzeichen ein Urteil fillcen.
Wehe dem, der seinen Fall niche iiberzeugend
darlegen konnte! In der Not wandte man sich an die
Rhetoren, die die Kunst der Rede lehreen. Diese
heikle Gerichtssituation steh also an der Wiege
etwa der trockenen Aufsatzgliederung, die uns viele
Jahrhunderte spiter in der Schule begegnet!

Hier liegen aber auch die Urspriinge fiir die

Musik des Barock. Johann Joachim Quantz schreibt
im XI. Hauptstiick seiner ,Anweisung die Flote
traversiére zu spielen”:

.Der musikalische Vortrag kann mit dem Vortrage
eines Redners verglichen werden. Ein Redner und
ein Musikus haben sowohl in Ansehung der Aus-
arbeitung der vorzutragenden Sachen, als des Vortra-
ges selbst, einerley Absicht zum Grunde, ndmlich:
sich der Herzen zu bemeistern, die Leidenschaften
2u erregen oder zu stillen, und die Zuhorer bald in
diesen, bald in jenen Affect zu versetzen, Es ist vor
beyde ein Vorteil, wenn einer von den Pllichten des
andern einige Erkenntnis hat.”

Die Kunst der Rede wurde also ein zentraler
Gestaltungsfakeor der Musik!

Praktisch driickte sich das so aus, dass das gesamte

chetorische System auf die Musik tibertragen wurde:
e § S D T

1) Die Arbeitsvorgdnge:

Wie sich ein Komponist inspirieren
lassen kann...

Die Rhetorik lieferce also wesentlich mehr als die
reine Aufsatzgliederung: Anhand der ,Loci topici®
konnte ein Komponist musikalische [deen gewinnen,


http:llodctty.JI
http:online.de

der Musi
des

auch wenn ihm spontan zur Sache niches einfiel.
Johann Mattheson beschreibr einige davon:

Locus cansae materialis: \Man kann ferner gantz
entsetzliche und greuliche Dinge mit den Dis-
sonantzien vorstellen, und seine Invention ex loco
Materiae herholen. Z.E. eine Symphonie terribile,
bey Gelegenheit poetischer Gedichee von hollischen
Furien, Plagen etc., da auch nichts so arg gedacht
werden mag, das nicht in solchen Fillen zur
Ecfindung gut und bequem witre.

Locus adjunctorun: Froberger hat auf dem blossen
Claviere gantze Geschichten mit Abmahlung der
dabey gegenwirtigen, und Theil daran nehmenden
Personen samt ihren Gemiits-Eigenschaften wohl
vorzustellen gewusst.”

Des Weiteren helfen die Beschreibung der Affekee,
einzelne bildhafte Worter oder auch die lnventio ex
enthusiasmo-musico weiter. Zur Letzteren schreibt
Mattheson: ,, Wenn man sich eine Leidenschaft fest
eindriicke und sich gleichsam darin vercieft... dieses
ist gewiss der sicherste Weg zu gantz unvermureten
Erfindungen.”

2) Der Aufbau der Rede:

Wie in der Folge die so gewonnenen
Ideen angeordnet werden...

Der Inventio folgt im thetorischen System die
Dispasitio, also unsere bereics sattsam bekannte
Aufsatzgliederung: Einleitung, Vorstellung des

.Der musikalische Vortrag
kann mit dem Vortrage
eines Redners verglichen
werden. Ein Redner und
ein Musikus haben sowohl
in Ansehung der
Ausarbeitung der
vorzutragenden Sachen, als
des Vortrages selbst,
einerley Absicht zum
Grunde, namlich: sich der
Herzen zu bemeistern, die
Leidenschaften zu erregen
oder zu stillen, und die
Zuhorer bald in diesen,
bald in jenen Affect zu
versetzen. Es ist vor beyde
ein Vorteil, wenn einer von
den Pflichten des andern
einige Erkenntnis hat.”
Johann Mattheson
(1681-1764)

Klangrede

arock

Themas, Diskussion Pro — Contra und personliche
Schlussfolgerung.

Die Fachbegriffe lauten folgendermaBen (erlautert
von Mattheson):

Exordium: der Eingang und Anfang einer Melodie”

Narratio: ,ein Bericht, eine Erzehlung, wodurch die
Meinung und Beschaffenheit des
instehenden Vortrages angedeutet wird"

ko (also eine Art Anekdote)

Propositio: ,Inhalt und Zweck der Klang-Rede"

Confutatio: ,Aufldsung der Einwiirfe*

Confirmatio: kiinstliche Bekriftigung des Vortrages®

Pervratio: ,Ausgang oder Beschluss unserer Klang-
Rede"

Dabei sind aber gerade in der Instrumentalmusik
selten alle sechs Redeteile ordentlich neben-
einandergestellt. Wiederum Matthesoa: , Es wiirde
auch noch, bei aller Richcigkeit, oft sehr pedantisch
herauskommen, wenn man sich dngstlich daran-
binden, und seine Arbeit allemahl nach dieser
Schul-Schnur abmessen wollte.

Dennoch ist aber nicht za leugnen, dass, bei
fleissiger Untersuchung sowohl guter Reden als
guter Melodien, sich diese Teile, oder die meisten
davon, in geschickeer Folge darin ancreffen lassen:
obgleich manches mahl die Verfasser ehender auf
ihren Tod, als auf solchen Leitfaden gedacht haben
migen, absonderlich die Musici.”

Wie {iblich schrecke Mattheson bei seinen Urteilen

vor starkem Tobak nicht zuriick. Der letzte Satz ist  »

Dr Blkﬂotenslgz1 &

Blockflétenschule mit vielen spielerischen El menten
fur Einzel- und Gfup»penume H‘\rcht fur Kinder &

Band
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» aber interessant: Man muss nicht immer analytisch denken, wenn

man die immanenten rhetorischen Elemente einer Komposition
verstehen will — wer denke beim Sprechen an Grammatik, beim
Laufen an Schwerkraft und Gleichgewichc?

Ein unbewusstes Verstindnis schmilert allerdings ketneswegs die
umfassende Bedeutung der rhetorischen Regeln. Fiir uns ,Musici”
ermoglicht deten Kenatnis ndmlich einen wichtigen Einblick in die
Quellbrunnen, aus denen vergangene Epochen ihre Inspiration und
ihren musikalischen Geist schopfren.

3) Musikalische Figurenlehre:

Wie danach das Menii zubereitet wird...

Keine Rezeptur kommt ohne Details aus: Die Gewilirze sind
wichtig, dana die optische Gestaltung, und vielleiche fiigt man
doch noch eine entlegene Zutat zur immer bunter werdenden
Komposition... Die barocken Rhetoriker nanncen diesen Arbeits-
vorgang die Decoratio, also die Ausschmiickung der bereits
sorgfilig angelegten Grundstrukeur. Die Decoratio beeinhaltet
jene chetorischen Figuren, die uns aus Bachs Vokalwerken durch
den unterlegten Texc oder aus Vivaldis , Vier Jahreszeiten" durch die
beigefiigten programmatischen Sonnette zum groflen Teil schon
bekannt sind. Gehdrt haben wit das alles schon einmal...

Aber wie die Musik aufler der prakeischen auch eine sehr komplexe
theoretische Seite hat, so ist auch die Rhetorik intellektuell sehr
fordernd. Schauen wir nur einmal einige Beispiele aus dem
umfangreichen Figurenkatalog an, in dem es von Fremdwortern
tatsichlich nur so wimmelt:




Klangrede

Und ganz wichtig: [} Exordium: Takee 1 und 2
Interrogatio: ein Sekundschritt aufwirts iiber Das Thema, der ,Zweck” und die ,, Absicht” wird in
Halbschlusswendung im Bass. Auf diese beiden Stimmen bestdtigt, der markante Aufrake

Man muss nicht immer
Art und Weise fragend endet ungefihr .ermuntert zur Aufmerksamkeit” (Mactheson). Die

jedes dritte barocke Adagio, das dann den 2 tiseti dariear, Wann Szenerie nach dem ersten Satz (Grave!) dndert sich

nachfolgenden Satz zur Losung der SR d!e HTEMERG vollig.
gestellten Frage bendtigt. rhetorischen Elemente Vivace.

3 s . Ao i Eee, .+
einer Komposition et "
Wie du? drei Arbeltsschrltt.e Inventio, D{meztzo und verstehen will (Wer denkt Oj 4
n .
Decvratio von den Kompomsten unter eine H.ut beim Sprechen an S S— :. i
gebracht wurden, soll im Folgenden anhand eines . . e R e
Grammatik, beim Laufen S 7 e & 3

Satzes aus einer Methodischen Sonate von Georg

Phulipp Telemann dargestellt werden. A Sehaerasi und 2) Narratio: Takee 3-17

Gleichgewicht?). Em ) Der ,Bericht", der durch Sequenzierungen (T. 3-6,
unbewusstes Verstandnis T. 13/14) und Wiederholungen (T. 9-12) auffallend

Ein Be|splel' Telemann schmalert allerdings lang ausgesponnen wird: Anekdote reihit sich an
Nehmen wir einmal den 2. Satz aus der dricten keineswegs die umfassende  Anekdote.

Sonate Metodiche" in e-moll, ein Vivace, das sich Bedeutung der i

mit Tenor- oder Sopranblockfloe gut spielen lasst. rhetorischen Regeln. Fur ™ F=HE

uns ,Musici” erméglicht
deren Kenntnis namlich g ===
einen wichtigen Einblick in ~ °

Telemann, weltgewand, ideenreich und in allen Sti-

len zu Hause, gehdrt nicht zu den Komponisten,
,denen das Feuer bald ausgehet, und die, wegen ver-
saumter guter Einrichrung, daran sie schier niemals i€ Quellbrunnen, aus
gedencken, keine Sache recht ausarbeiten, noch bis denen vergangene

ans Ende verharren.” (Mattheson) Epochen ihre Inspiration R hoher als zu Beginn, witd dann aber‘
; oo durch den rapiden Wechsel nach h-moll (T. 20) in
und ihren musikalischen

Im Gegenteil: Der zu seiner Zeit zu den berithmee- Zweifel gezogen. Die Takte 22-26 klingen denn

3) Propositio:
In der ,harten”, strahlenden Tonart G-Dur erscheint

sten Tonsetzern zihlende Telemann war gerade durch Geist schopften. auch schon fast wie Einwinde, obwohl sich das
dea klug organisierten rhetorischen Aufbau seiner Thema in h-moll doch noch einmal bestatige (T. 31). »
Werke so beliebt. Man verstand seine Musik, auch . alt & sl 20 .
2 P ~ 11 11 gl
wenn ihr keine Worte unterlegt waren! N t%ﬁ%% ~
a st 1~
Das vorliegende Vivace enthalt denn auch als echte el S N
- indic: NE= e N
Klangrede alle 6 Redeteile volistindig: - e T g e I ———
6 6 % 6 42' 6 6 [ ] (]

Kinderharfe Joa
Penta - F\é')T °

" aus der Penta wird
spdter eine Sopran ...
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» 4) und 5) Confutatio und Confirmatio:

Jetze wird es ernst (T. 32)!! Schwerwiegende
Einwinde tauchen auf: Die Figur der Dubitatio (der
gebrochene verminderte Septakkord in der
Oberstimme), verstirke durch die insistierende
Tonwiederholung im Bass.

= X i —— -

Diese Figur wird sogar ein zweites Mal auf einer
anderen Tonstufe gebrachc (T. 35-38).

Die Riickkehe des Themas in T. 39 weist jedoch
diese Einwinde zuriick. Zur Verstirkung des
Themas fihrt Telemann das Anfangsargument in T.
44 gleich noch einmal an.

InT 51 kénnte das Stiick zu Ende sein: Die
~weiche" Tonart e-moll ist wieder erreicht. Aber die
Figur der Interrogatio (T. 59) stellt alles wieder in
Frage: Es folge der stirksce, weil , fremd schei-
nendste” Einwand, den sich Telemann laut Lehrbuch
denn auch bis zum Schluss vorbehalten hat (T. 56
und T. 62). Die chromatischen Melismen in der
Oberstimme dienen als Pathopoiia dem Ausdruck
der Verzweiflung — dem Bass fillt dazu nichts ein, er
schweigt!

| S— 1 1 T
v ; j Pe— e R | 1 +— {\)
- 3 y (v
" 7 - < - ;o v
e € A
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Die Dissonanzenhdufung in den Takten 57/58
miindet dann auch fast logischerweise in einen

Wir sollten immer genau
wissen, an welchem Punkt
der Auseinandersetzung
wir uns befinden.
Einwande klingen ganz
anders als Bestatigungen,
auch wird das Thema je
nach Stand der Dinge
strahlender oder bereits
etwas zerzaust durch die
Gegenargumente wieder
auftauchen. Die
Gegensatze sind das Salz
in der Suppe eines Spielers,
und er sollte nicht zégern,
alle moglichen
Wechselfalle und
Schattierungen eines
Themas ans Tageslicht zu
bringen.

Trugschluss (E//ipse) in T.60, der noch einmal den
bereits bekannten Eiawand verstirkend her-
autbeschwdrt. Eine schwierige Situation! Wie endet
man einen solchen Satz, wenn die Gegenargumente
zum Schluss iiberwiegen?

0) Peroratio: Takt 66

Der ,Beschluss unserer Klang-Rede, welcher, vor
allen andern Stiicken eine besonders nachdriickliche
Bewegung verursachen muss.” (Mattheson).

In Anbetracht der Waagschale, die sich zu Ungun-
sten unseres Helden, des Hauptehemas, zu neigen
scheint, greift Telemann zu einem starken Mitcel:
Auf die nicht enden wollenden Einwinde hin lisst er
Ober- und Unterstimme im Unisono abrupt einfach
die Tiir hinter sich zuschlagen.

Nfﬂ—u_l_y——

hprees G

—_— 6 2 g 6 #

Es wird ein Machtwort gesprochen, man erklirt die
Auseinandersetzung kurzerhand fiir beendet und
,schreit" deshalb doppelt 5o laut (eine Art Uberténen
der Zweifel...).

Der gesamte Satz dieser Sonate ist ein gutes Beispiel
fiir die komplexe Strukeurierung, mit der ein guter
Komponist sein Material aufbauc und ihm ungeahnte
Bedeutung verleihen kann. Dies ldsst sich mit der
Arbeit der Baumeister aus dem Mittelalter ver-
gleichen, die — selbst ohne die statischen Kennenisse
von heute — riesige Rdume iiberdachen konncen
(Weniger gueen Baumeistern sind die Kirchen tiber
dem Kopf zusammengebrochen.).

ir erzeugen bereits in der dritten Generation Holzer
fir Musikinstrumente in bester Qualitat: Boden aus
Riegelahorm und Decken aus osterreichischer Fichte fir Gitarre,
Violine, Viola und Cello; Bimbaum-, Ahom-, Kirsch- und
Pflaumenkantel fir Holzblasinstrumente.
Spezialeinschnitte nach Thren individuellen Wiinschen moglich!

Ing. Christoph Kolbl - A-4160 Aigen - Tel. +43(0)7281/6317-0 - Fax 6317-7 - URL www.koelbl-hoelzer.at - mailto tonewood@koelbl-hoelzer.at
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Fiir die Incerprecation gilt auch dasselbe Prinzip:
Wir sollten immer genau wissen, an welchem Punkt
der Auseinandersetzung wir uns befinden. Einwinde
klingen ganz anders als Bestitigungen, auch wird
das Thema je nach Stand der Dinge strahlender oder
bereits etwas zerzaust durch die Gegenargumente
wieder auftauchen. Die Gegensitze sind das Salz in
der Suppe eines Spielers, und er sollte nicht z6gern,
alle moglichen Wechselfille und Schattierungen
eines Themas ans Tageslicht zu bringen.

.Denn eben durch dergleichen Gegensitze, wenn sie
wol gehoben sind, wird das Gehr in seiner Lust
gestdrke, und alles, was demselben in Dissonantzen
und Riickungen zu wieder lauffen mogte, geschlich-
tet und aufgeloset.” (Mattheson)

Damit wiren wir beim letzeen Teil des rhetorischen
Systems, der Ausfiibrung — und damic bei der Frage,
wie man die Zuhorer in seinen Bann zieht.

»vom guten Vortrage...”

Executio Anima Compositionss (Der Vortrag ist die
Seele der Musik) steht im Spruchband der Schluss-
vignette der Quantzschen Flotenschule. Dazu gibt es
einige (recht trockene) Anweisungen von Quantz,
wie ein solcher guter Vortrag beschaffen sein sollte.

Er nennt folgende Punkte:
— rein und deutlich
— rund und vollstindig
— leiche. und fliefiend

= amdrdcken&, jeder vorkommenden Leiden-
schaft gemi

,Denn eben durch
dergleichen Gegensatze,
wenn sie wol gehoben
sind, wird das Gehor in
seiner Lust gestarkt, und
alles, was demselben in
Dissonantzen und
Ruckungen zu wieder
lauffen mogte, geschlichtet
und aufgeloset.”
(Mattheson)

Literatur

Marcus F. Quintilianus Institutio
oratoria (Reclam/Ditzingen)

Bert Ueding/Bernd Steinbrink
Grundriss der Rhetorik (Metzler
Verlag/Tubingen 1994)

Hans-Heinrich Unger Die Beziehungen
zwischen Musik und Rhetorik
(Hildesheim 1941/vergriffen)

Johann J. Quantz Versuch einer
Anweisung... (Faksimile-Nachdruck
Barenreiter, Kassel )

Johann Mattheson Der vollkommene
Kapellmeister (Faksimile-Nachdruck
Barenreiter/Kassel 1954)

Georg Philipp Telemann

Sonata Metodiche Opera XIII, Nr. 3,
e-moll, Barenreiter, Kassel 1965 (BA
2951)

Und fiir den gesamten Themenkreis
interessant:

Robert M. Pirsig Zen und die Kunst,
ein Motorrad zu warten (Fischer/
Frankfurt 1992)

Giinther Grass Das Treffen in Telgte
(rororo)

Klangrede

Quantz hat diese Spielregeln quasi wortlich aus den
Rhetorikhandbiichern seiner Zeit iibernommen. Dies
war also der ,common sense" im 18. Jahrhundert!
Den Musikern war Rhetorik in Fleisch und Blut
tibergegangen. Auch die Wahrnehmung der Zuhorer
war thetorisch gefarbt: Eine Bachkantate war ersc-
klassige Musik, gleichzeitig war sie aber auch eine
Predigt! Schonheit galt als unabdingbares Element
der Musica, es kam aber beileibe nicht nur auf sie an:
Im Gegenteil, die Menschen wollten etwas erleben.
Und dazu gehorten all die Auseinandersetzungen, die
das Leben prigen. Die thetorische Musik versucht
denn auch, Konflikte auszutragen. Und es ist nicht
immer das ,.Schone”, ,Gute", das gewinnt. Achten
Sie einmal auf alle die Sitze, die mit der zweifelnden
Figur der Interrogatio enden...

Natiirlich steigert dieses Verstandnis die
Anforderungen an uns Interpreten enorm.

Barocke Musik, oft als Refugium problemloser
Schénheit missverstanden, mutiert auf einmal zum
Ausdrucksmittel problematischer Konfliktsituatio-
nen. Ein wichtiger Schrict, denn damit verlassen wir
endlich das Museum respektvoller Vergangenheits-
pflege und betreten die Biihne des Lebens. Ein ganz
anders geartetes Panorama tuc sich auf...

Es lohnt sich also immer, Musik auf ihren rheto-
rischen Aufbau hin zu untersuchen. Im Lichee der
Rhetorik becrachtet entpuppt sich selbst Luciano
Berios ,Gesti" aus den 60er Jahren des 20. Jahr-
hunderts auf einmal als ein erstklassiges Sciick
.Barockmusik”... Das kaan uns Einiges zu denken
geben.

After all: Ist es nicht erstaunlich, wie modern unsere
Vorviter waren? ¢ )

Windkanal 1700 11
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Termine Apri

1.4. Tanzen macht SpaB — Tanze fir
GrofB und Klein Ltg: Tine Béhnke

Ort: Wiesbaden Info: Arbeitsgemein-
schaft fur Elementare Musikerziehung
e.V. (AGEM), Tel: 06151/64726

1.-2.4. Seminar fur Kammermusik und
Historische Auffiihrungspraxis Ltg: Urs
Haenggli Ort: Zurich-Stettbach Info: Urs
Haenggli, Engelbertstr. 17, CH-8051,
Email: uhaenggli@deplanet.ch

6.-9.4. Musikschule — Hochschule —
Arbeitsami?! Fur Musiklehrer & Dozen-
ten Ort: Pirna Info: Jeunesses Musi-
cales-Landesverband Sachsen, Tel/Fax:
03501/445184

7.-9.4. Franzosische Musik des Hoch-
barock Konzerte fur Blockfloten von J.
Bodin de Boismortier Ltg: Heida Vissing
Ort: Hof Info: Tre Fontane Seminare,
Tel/Fax: 0251/230 1483

7.-8.4. Neue Musik — Computerrmusik

~ Live-Elektronik Ltg: Prof. Helmut W.
Erdmann Ort: Lineburg Info: Jeunesses
Musicales, Fortbildungszentrum fur
Neue Musik, Tel: 04131/309390,

februal
| Marz geite 10
wat y

che Musik, Tanz,
Ltg: Ursul

Fax: 0251/230
23.27.4. , Auff alle
spielen” Tage fiir

sing, Tel: 066 1
23.-29.4. Ortenbe

7.-9.4. 49. Familienmusikwochenende in flr:Mi

Hitzacker Ort: 29456 Hitzacker Info:
AMJ, Tel: 05331/46016

9.-13.4. Mentales Training fur Musiker
Kompaktkurs Ltg: Ulrike Klees-Dachen-
eder Ort: Schloss Weikersheim Info:
Jeunesses Musicales Deutschland, Tel:
07934/280, Fax: 8526

14.-20.4. Frihjahrs-Blockflotenwoche
Ltg: Angela Eling Ort: Freiburg-Litten-
weiler Info: Internationaler Arbeitskreis
far Musik, Tel: 0561/935170

14.-21.4. Familienmusikwoche in Hohe-
geiB (Harz) Info: Arbeitskreis Musik in
der Jugend, Tel: 05331/46016

15.-16.4. Musikmesse Frankfurt Interna- 2

tionale Fachmesse fir Musikinstrumente Sz

und Noten, Licht-, Ton- und Veran-
staltungstechnik Info: Messe Frankfurt
GmbH, Tel: 069/7575-0

15.-21.4. Dornberger Schiler-Musikwo-
che Musik, Tanz, Schauspiel & Zirkus
Ltg: J. Schafsmeier Ort: Zierenberg
(Hes.) Info: IAM, Tel: 0561/935170
15.-21.4. Von Pommern bis zum Balti-
kurm — Musik des norddeutschen Kultur-
raumes und seiner Nachbarlander Ort:
Duderstadt Info: Arbeitskreis Musik in
der Jugend, Tel: 05331/46016,
15.-21.4. Historische Jugendmusikwo-
che , Alte Musik fir junge Leute” Ltg:
Petra Bensieck Ort: Zierenberg-Dorn-
berg Info: Internationaler Arbeitskreis
fur Musik, Tel: 0561/935170

15.-22.4. Breuberger Familien-Musikwo-
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Portrait;

Drei

Ein Blockflotentrio,

das hochkaratige
Wettbewerbe gewinnt
- gleichzeitig jedoch
in seinem Repertoire
mit einer Mischung aus
Pop und Klassik vor
nichts zurtckschreckt:
sprach mit

den drei Musikerinnen

und
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Portrait: Ensemble Dreiklang Berlin

nse "é%'r

ang

WINDKANAL: Ein Blockflitentrio ist eine ganz spe-
zielle, alles andere als alltigliche Besetzung. Wie sind

Sie dazu gekommen, als Ensemble zusammenzuarbeiten?
Sylvia: Wir haben uns im Scudium kennen gelernt
und 1992 am Kammermusikwettbewerb der Hoch-
schule der Kiinste Berlin teilgenommen. Zwischen
den vielen Screichquartecten und Klaviercrios hatcen
wir nicht damit gerechnet, tiberhaupt eine Chance
zu haben. Wir waren dann sehr tiberrasche, als wir
den 1. Preis gewannen. Das motivierte uns nactirli
sehr, weiterzumachen, und so begannen wir, uns
ein Repertoire zu erobe
WIK AsWer Bire C

flite, Subba.
ud nener Musik...
onzerterfah

h denen wir
iterium: Die

4

Jo
Prc

musi

Musik, die
klingen. D

auf Blockfloten gut
st es bei niherem Hin
sehen aber t einige Erfahrung, um
Stiicke zu speziellen Klang eine
Blockflécent prechen, zumal es sehr wenig
Originalliter se Besetzung gibe. Da ka
es einem passieren an ein wunderschdnes
Musikstiick in 1den hile, bei dem aber
der Tonumfang _ enteiiberschritten wird;
die Floten spiel 1giinstigen Lagen, die

in

Stimmen mischen sich klanglich nicht gut, oder
eine Besetzung mit anderen Inscrumenten wire

viel vorteilhafter.

Irmhild: Das hat mich dazu bewogen, selber Stiicke
fiir unser Trio zu schreiben, so z.B. The Great
Pumpkin, und Sylvia begann damic, Stiicke zu arran-
gieren, fiir die uns die Besetzung mit drei Block-
flocen musikalisch und klanglich reizvoll erschien.
Marion: Unser zweites Kriterium lautet: Die Musik,

die wir spielen, muss uns Spall machen. Auch das
- scheint selbstverstindlich, jedoch sind wir als klassi-
~sche Musikerinnen durch das Hochschulstudium und

durch renommierte Blockflitisten und deren Reper-
ire geprigt. Sich s der abgetretenen Pfade

Profil zu encwickeln,

bisschen Mut. So haben

erb des Internationa-

1998 mit unseren

iskussionen gesorgt.

e Musik, die wir

um Spaf) machen.

hlich keine allcigliche

erade darum ist es

nzertbesucherlnnen

ockflocentrios her-

Rahmen eines

h einer Pro-

s ein blofes

n. Das kann

John Cage sein,

zugrunde legen, ein

usikalischer Spannungsbo-

ekdoten und Erlduterungen

zerte, und es it uns ein

den personlichen Kontake zum

und die Zuhorer unseren

1sizieren miterleben zu lassen.

ements gehiirt hat, den juckt es

wiirde am liebsten auch...

n Wien erscheint seit

lorenreihe mit unseren
sitionen fiir Block-

on fortgeschrittenen Schiile-

d. In den ersten beiden Heften

la turca und The Bare Necessities >
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5162
STEPHAN BLEZINGER
Meisterwerkstatte fiir Flotenbau

adios
Karl-Marx-Strasse...

U L/ L1tV el P

bienvenido
Schillerstrasse!
- noch schonere Werkstatt

- noch giinstiger gelegen
- und (mindestens) genauso gute Floten!

Schillerstrasse 11
D-99817 Eisenach

http://www.blezinger.de Tel. 03691-212346

u) Sy o i ~ Senden: Nachricht AT MRAN \ ==l

R @ € g B ¥ £ B
Senden Ziat Adresse Anfigen Optionen  Reshitschred. Sichern Sicherteit

i 8 An ~ & Jo@kunath.com

Zsetrerr: [ Der neue Windkanal ist fertig
: HAAAR EEEX E- o~

Standard -

Prioritat: [ Standrd | ¥ |

jHola Jo!

Der neue Windkanal ist fertig. In der Anlage
schick ich Dir die pdf-Dateien fiirs Internetz.
Idee: Geben wirs nicht nur bei www.windkanal.de

hinein, sondern auch bei www.kunath.com. Wir
kénnten auch z.B. bei www.mollenhauer.de und
www.mollenhauer.com oder bei www.blockfloete.at
und de anfragen, ob die es auch haben wollen.
Ware sicher eine gute Werbung fiir den Wind-

kanal.

Das wars. Schéne GruRe aus dem verschneiten
Bbhmerwald

©hristoph

Agentur ©S

©hristoph Stantejsky

A-4160 Aigen, StifterstrafBe 12
TEL ++43 (0) 7281-6727

FAX ++43 (0) 7281-6727-7
ISDN ++43 (0) 7281-6727-5
GSM ++43 (0) 664-43 53 987

MEHL stantejsky@magnet.at

Notenausgaben: ,The
Bear Necessities” und:
,Oh Happy Day"”.
Arrangements von
Irmhild Beutler,
Universal Edition
'q*}:::;;::w

SA(ME
(Probier's mal
mit Gemiitlichkeit aus dem Dschun-
gelbuch) vertreten, als nichstes folgt ein Bach-Heft
mit der Badimerse und anderen Sitzen aus dec
Orchestersuite h-moll. Auberdem bieten wir auch
Workshops an, in denen wir attraktive Trioliteracur
vorstellen, an der sowohl unser Konzertpublikum
als auch BlockflgtenschiilecInnen ihren Spafl haben.
WIKA: Sie arbeiten anch mit anderen Musikerlnnen
oder Kiinstlerlnnen zusammen...
Irmhild: Ja, in unserem Konzert beim ERTA-Kon-
gress 1999 haben wir zusammen mit der Tdnzerin
Jucea VoB (Anm.: Dozentin fiighistorischen Tanz an
der HAK Berlin) zwei Werke aufgefiihre. Sie tanzte
La Follia in einer historischen Choreographie mit
Kastagnetcen und Witold Szaloneks Das Haupt der
Medusa, wobei Medusa unter einer Plastikplane
gegen den imagindren Perseus kimpft.
Ganz neu ist unser Familienprogramm Clown Pipo
geht ins Elitenkonzert, €ifie Zusammenatbeit mit
dem Schauspieler Thomas Schleissing-Niggemann,
In einer Kombination aus Konzert und Theater
lernen Kinder und Eltern auf vergniigliche Weise
die Inscrumente der Blockflitenfamilie anhand von
Musikbeispielen vom Miceelalter bis zum Jazz ken-
nen. Dieses Programm bieten wir Grundschulen
—

T
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Ensemble Dreiklang Berlin (von links nach

rechts): Sylvia C. Rosin, Marion Kokott und
Irmhild Beutler.




Portrait

.The Great Pumpkin “

Moeck Verlag
an oder auch Musikschulen fiir Kinder in der scheidend ist, dass
Musikalischen Grundausbildung und Blockfidten- jede Musikerin des
schiilerlnnen ab $ Jahren, auflerdem in Konzert- Ensembles bereit ist,
reihen mic Familienkonzerten. sich auf Prozesse
WIKA: Wir baben bereits frither schon einmal dariiber menschlicher und

Der Dreiklang ist Name und Motto Lhres kiinstlerischer Art einzulassen. Dann kann ein
j¢ sind dabei nun die Rollen verteilt — Ensemble wachsen und eine tiber- [E]
einen Grundton, eine (Dur- oder zeugende Ausstrahlung entwickeln
eine Quinte?
: Das ist eine amiisante Frage. Ein
fusikerkollege von mir, dem ich diese. sind auf
¢, sah das folgendermaBen: Sylvia als nach einem Agentén der uns an
1, da sie die Basis des Ensembles sei, auf Veranstalter vermittelt, da diese
ive Arbeit wachse. Marion als Quinte, Arbeit doch sehr zeitincensiv ist.

: ; , W.A. Mozart:
las Spannungsverhiltais zum Grundton Wir wiirden un Alla Turca”
t eine spezielle Klangfarbe in das der kiinstleri "
, ; ; ' - und G.Ph.
ibringe. Irmhild als Terz, die sowohl Ben lassen. / em mo e “;’ car A i
; Telemann:

*Sto

ir gerne U

ATB .Presto”.
Universal Edition

{ron und e darstelle. Mir hat
c gefallen, desweg Gchee ich sie

[\ Jabre) b bl lasses st unser Wunsch, unsere .
ten? Sind Sie gan besonders friedfertie kf ! bliku Kontaktadresse:

Silvia C. Rosin

d nein. Zu einer produktiven k - | Tietzenweg 92
slearbeit gehoren kr d en wir auf ein respan- | 12203 Berlin
ersonlichkeiten, die unterschiedlich de und . : unserem Tel/Fax: 030/833 3447
Kontraste und Spannungen ien  Trio, die uns und der Blockflote innovative Anregun-
in Harmonie bringen ka

‘

der.org/cb
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Alte Instrumente und deren
Spielpraktiken Gben fir
gewohnlich eine nahezu
magische Anziehungskraft
auf Blockflétisten aus. Nichts
reizt mehr, als jene betagten
Objekte der Begierde anzu-
fassen und stilgerecht hinein-
blasen zu kdnnen. Von einer
solchen Antiquitat samt ihrer
Handhabung sollte man aller-
dings besser die Finger lassen:
Gemeint ist die so genannte
Schandfl6te.

Nik Tarasov hat sich mit
einem dunklem Kapitel der
(Blockfloten-)Geschichte
beschéftigt.
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Blockflote als Folterinstrument

Schandflote

oder: Warum friiher fleiBiger geiibt wurde

~ersich hinter die
musste, der steckte im
mme und konnte froh sein,

ch herausgezogen zu werden...

haben: Aus eher unriihmlicher
Vergangenheit sei von einem Folter-Instrument die
Rede, welches im Stande wiire, einem die Flotentone
nun wirklich komplett abzugewshnen. Durch ein
Halseisen am Korper befestigt, war das schreckliche
Ding zunichst nicht so einfach loszuwerden. Glei-
chermafen wurden simtliche Finger durch Schraub-
zwingen am Instrument befestigt. Zu ihrer eigenen
Schande gab man die betroffenen Instrumentalisten
in dieser verzwickten Lage auch noch hemmungslos
allem Hohn und Spott preis und stellte sie dabei
offentlich an den Pranger.

Eine Schandfléte hatte es also in sich. Wer mit ihr
Bekanntschaft machte, dem war zuvor eine verhile-
nismifig schwere Strafe aufgebiirdet worden: eine
so genannte Ehrenstrafe. Das war durchaus nichts
Ehrenhaftes; vielmehr verlor man dadurch — aufler
der Fingerfertigkeit — seine Ehre auf Dauer. Insofern
man es sich nicht leisten konnte weit wegzuziehen
oder auszuwandern.

Mit der Ehrlosigkeit ging der Verlust der Personlich-
keitsrechte einher. Beim Entzug des Besitzes erlosch
jemandes Recht, ein Gewerbe betreiben zu diirfen.
Der AusstoB aus dem Arbeitsstand traf den Leidtra-
genden besonders hart in einer Zeit, wo der Wert des
Menschen ausschlieBlich nach seiner beruflichen Stel-
lung und der erbrachten Leistung bemessen wurde.
,Es hatte sich ausgepfiffen”, wenn man damals in
den Augen seiner Mitmenschen ehrlos dastand und
damit einem Szenario der persénlichen Demontage
anheim fiel, an dessen Ende die Verelendung stand.

Bild rechts:
Schandfléte
fir schlechte
Musikanten.
Kolorierter
Druck aus
dem 19.
Jahrhundert,
Kriminal-
museum
Rothenburg
0. d. Tauber

Weitere Bilder (auch auf
den folgenden Seiten):
diverse Schandfloten,
Schandgeigen und
Doppelgeigen

L a2

Schanoflote fir € o 2
gblecbte Qﬂusikantcg, {i e

™ -,.‘ SapMay

=i

Vor allgemeinen Ubergriffen wurde man nun niche
mehr geschiitzt. So glich die vom Gesetz vor-
gesehene Volksjustiz einem wahren Volksfest der
Schadenfreude und galt als gemeinschaftsfordernd.
Die Bestrafung eines Verbrechers stand hierbei im
Dienste der Rache des Opfers — Pobel und Biirger-
schaft konnten sich freiziigig dieser Rache bemiich-
tigen. Von dieser Gestalt der Strafe wurde die
lingste Zeit tiber einhellig Gebrauch gemache: der
gemeinschaftlichen Schindung eines Verurteilcen,
indem 6ffentliche Feindschaft aufgestachelt und in
bestimmten Bahnen dem Zorn freier Lauf gelassen
werden konnte. Was der einen Leid, ist der anderen
Freud' - sagt man noch heute...

Da es galt, den Titer nachhalcig in aller Offentlich-

keit kenntlich zu machen, fiel den Utensilien dullerer »
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Klangerlebnis
Holz

HUBER

Blockfl6tenbau
Seestrasse 285, CH-8810 Horgen
Telefon 0041 (0)1 725 49 04, Telefax (0)1 725 05 28

>

Demiitigung besondere Bedeutung zu. In verschie-
denster Form gebrduchlich waren Schandkleider,
Schandmasken und Schandsteine,

die jeweils iiber die Art des Ver-
gehens informierten. So hatte der
zum Quartalsiufer Abgestempelte
an Ketten hingende Schandfla-
schen in Form schwerster Holz-
klgtze herumzutragen oder kam
im schlimmeren Fall in den Fass-
pranger. Man unterscheidet zwei-
erlei Arten von Schandfissern:

Das nach unten hin geschlossene

wurde mit tiblen Fliissigkeiten
gefiillt und der zu Bedauernde
hineingesteckt. Das nach unten
offene musste sein Opfer unter
schmerzhaftem Gewicht auf den

Schultern mit sich herumschlep-
pen.

Weiterhin wandelte man gerne
Musikinstrumente zu Marter-
werkzeugen um, da deren , Tone"
das Wehklagen der Geplagten bil-
deten.

Als Vorbild dafiir eigneten sich
Instrumente von ohnehin zweifel-
haftem Ruf. So verwandelte sich

Schandfléten lassen sich in
folgenden Museen
besichtigen:
Mittelalterliches Kriminal-
museum, Burggasse 3-5,
91541 Rothenburg ob der
Tauber, Tel.: 09861/5359
Museum gegen die
Todesstrafe in San
Gimignano, Toskana

bei passender Gelegenheit die
Fidel schnell zu einer qualbrin-
genden Schandfidel. Aber auch
privilegiertestes Musikgerit, wie
etwa die bei festlichen Anldssen
verwendete konigliche Trompete,
verwandelte sich unter den Hinden findig tiiftelnder
Folterer schnell zur schauerlichen Schandtrompete.
Freilich verblieb sie ein Instrument fiir Sonderbe-
handlungen: In Italien wurden diejenigen so bestraft,
die Getdse und Lirm — balddria e baccano — vor
Kirchen wihrend des Gottesdienstes verursachten.

Bezeichnend ist, dass Schandfloten stets Lingsfloten
zum Vorbild haben, was gerade uns Blockflstisten
sehr schmeicheln diirfte. Verlangte es einmal nach
schindlichem Quergreifen, bezeichnete man solch
ein Instrument ausschlieBlich als Schandgeige. Diese
war weiblichen Dieben und Sittlichkeitstiterinnen
bestimmt, die aneinandergeformte Doppelgeige hin-
gegen zinkischen Paaren. Schand- oder Halsgeigen
erhielten sich in den Schweizer Kantonen Graubiin-



den und Schwyz bis 1872 bzw. 1880 in Gebrauch, in
einigen deutschen Fiirstentiimern bis zur deutschen
Einigung 1871.

Interessanterweise lasst sich der Ursprung der
Schandfloten nach Holland zuriickverfolgen. Vor
allem im 16. und 17. Jahrhundere sind sie dort
hiufig nachweisbar. Doch wurden diese Instrumente
nicht immer nur fiir schwerste Strafen verwendet.
Als  Flocen der Ruhestdrer” bezeichnet, verordnete
man sie auch bei Delikten wie Fliichen ersten Grades
und penetranter Streitsucht.

In der venezianischen Republik wurden schwere
Eisenfloten zur Bestrafung derjenigen gebrauche, die
andere aus Bosheit, Zorn und Eifersucht anonym
und unbegriindet beim Zehnerrat denunzierc hatten.
Trotz dieser misslichen Vorgeschichte gelang es
Theobald Bohm etwas spéter bekanntlich dann doch
noch, seine neuentwickelten Metall-Querflicen hof-
und salonfihig zu machen...

Allem voran war die Schandfléte aber fiir in Ungnade
gefallene Musiker reserviert. So konnte eines man-
chen Karriere schnell dort enden, wo sie womdglich
einmal begonnen hatte. Wehe dem, der sich unge-
biihrlich benahm, hiufig verkehrt spielte oder durch
allzu falsches Singen aufgefallen war! Dies konnte —
selbst bei besten Vorsitzen — durchaus ofter vorkom-
men, bedenkt man, dass ein in einer Stadtpfeiferei
angestellter Musikus auf Abruf méglichst alle giingi-
gen Instrumente zu spielen hatte. Der Musikerberuf
mag somit weit {iber das ausgehende Mittelalter hin-
aus beileibe kein Zuckerschlecken gewesen sein! Man
war gut beraten, stets sein Bestes zu geben.

Blockflote als Folterinstrument

Textquellen und Abbildungen aus:

Wolfgang Schild, et al.: Justiz in
alter Zeit. veroffentlicht vom
Mittelalterlichen Kriminalmuseum in
Rothenburg ob der Tauber, 1984

Robert Held: Inquisition und das
Verbrechen der Todesstrafe.
Betrachtung einiger Folter- und
Hinrichtungswerkzeuge aus dem
Museum gegen die Todesstrafe in
San Gimignano, Toskana. Swan

Buch-Marketing GmbH

5
Kein Wunder also, dass sich unsere gebeutelten
Zunftgenossen im Laufe der Zeit lieber in hohere
Dienste gestellt sahen, ja, ihrem Schaffen tunlichst
eine {iberirdische Note gaben und, nunmehr zu wah-
ren Kiinstlern erwachsen, gerne als etwas Besonderes
angesehen werden wollten.
Vielleicht, um somit etwas unangreifbarer zu wer-
den?

Ubrigens: Geriichce, Schandflsten wiirden neu-
erdings von Konstrukteuren vermessen und auf
ausdriickliches Begehren zahlreicher Musiklehrer,
Kritiker und missgelaunter Konzertbesucher wieder
serienmifig hergestelle, haben sich als falsch erwie-

sen. ()

Zur Person: Nik Tarasov studierte Kunst- und
Musik u.a. bei Prof. Mertin in Wien. Diplom und
klnstlerische Reifeprtfung in den Fachern Blockflote
und Komposition. Studien im Blockflétenbau bei
Joachim Paetzold in Tubingen und gemeinsam mit
ihm Entwicklung des neuen Instrumententypes
.Moderne Altblockflote”. Aufbau der ,Aeon
Workshop Collection”, einer Sammlung historischer
Blockfloten. Internationale Konzert- und Seminar-
tatigkeit als Instrumentalsolist, Ensembleleiter,
Komponist und Arrangeur.

CD-Einspielungen und Rundfunkaufnahmen.
Herausgeber von Blockflétenmusik.

Seit 1997 Zusammenarbeit und Beratungstatigkeit
fur Conrad Mollenhauer Blockflétenbau, in Fulda.
Mitglied im Redaktionsteam der Zeitschrift WIND-
KANAL.
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Der Blockfl6tenplanet

L,Bruder

Seit Uiber 10 Jahren arbeitet Philipp Tenta sowohl
als Blockflétenlehrer als auch als Autor und Kom-
ponist regelmaBig in Taiwan.

Mehrere seiner padagogischen Arbeiten sind in
den letzten Jahren in Taiwan erschienen, aber
auch als Komponist hat er sich mit der chinesi-
schen und taiwanesischen Musik auseinanderge-
setzt.

Viele seiner Kompositionen und Bearbeitungen
chinesischer Volkslieder werden von Schulen-
sembles regelmaBig aufgefihrt.

Das ,Genesis"-Jugendorchester
aus Taipeh unter der
Leitung von Philipp Tenta

Im Fachhandel erhaltlich: ‘

Der Wassertrager Moeck-Verlag, ZFS 700

Judische Hochzeitstédnze Moeck, ZFS 705/6

Hoyan Ayan und andere Stiicke (iber Melodien der

taiwanesischen Urbevélkerung Doblinger 04 482

Drei jiddische Volkslieder Doblinger 04 481 ‘

'CD: Jiidisches & Chinesisches Extraplatte 353-2, PO.
Box 2 A-1094 Wlen ‘

20 Windkanal 1700

ie Uberlagerung bodenstindiger Musikkultur mit
t in allen ostasiatischen Lindern ein komplexes,
sches Phanomen. Diese Uberlagerung geht so weit,
g chinesischer Musik nicht etwa mit sozialem Pre-

dern vielmehr beinahe mit sozialem Stigma verbunden ist.
Dle Verwendung westlicher Instrumeate hat gerade deshalb in diesen
Lindern eine ungeheure Popularitit erlangt, weil ihre Ausiibung als
Symbol fiir sozialen Aufstieg verstanden wird.

Auch ist das Interesse an westlicher Musik und wesclichen lnstru-
menten als Folgeerscheinung einer ganz allgemeinen kulturellen und
wirtschaftlichen Dominanz des Westens tiber den Osten zu sehen, die
erst wihrend der leczten 10 Jahee allmiahlich iiberwunden wurde. So
hat sich, zumindest in Taiwan, in den vergangenen Jahren eine deut-
liche Riickbesinnung auf die eigenen kulturellen Wurzeln verstarke.
Mit dieser Problematik sind nun auch die Blockflotenlehrer in Taiwan
konfrontiert: Soll die Blockflote als historisches, europaisches Musikin-

scrument propagiert werden oder ist sie, ungeachret ihrer Herkunft,
interkulcurell einseczbar?

Zur Zeit wird die Blockfléte in Taiwan vor allem in zwei Bereichen
unterrichtet. In den Volks- und Mittelschulen, die Ganztagsschulen
sind, unterrichten Musiklehter Blockfléte sowohl als Plichefach als auch
in speziellen Neigungsgruppen. Engagierte Lehrer richeen dort tigliche
Ubungszeiten fiir ihre Schiilerensembles ein und erreichen dadurch,
trotz Gruppenstirken von tiber 30 Kindern, beachtliche Resultate.
Parallel dazu gibt es in privaten Musikschulen Blockflgtenlehrer, die
Einzel- und Gruppenunterricht erceilen. Viele von thnen haben in
Europa oder Nordamerika studiert. Die Moglichkeit, an staaclichen
Musikschulen und Akademien Blockfléte zu studieren und zu
unterrichten, gibt es derzeit in Taiwan noch nicht, wodurch das
Betitigungsfeld der diplomierten Blockflotisten noch sehr begrenzt

ist. Die Impulse fiir die Verbreitung der Blockfldte kommen



auf Chinesisch?

G

Philipp Tenta liber Blockflotenspiel in Taiwan

im Moment noch vor allem aus dem Bereich der Schulmusik.

Wenn es zwar eine ganze Reihe von Initiativen gibt, die von enga-
gierten Blockflotenspielern betreut werden (z.B. die Organisation von
Kursen mit international anerkannten Dozenten) kann man von einet
eigenclichen ,Blockflatenszene” noch nicht sprechen. Es gibt auch eine
Reihe sehr akriver Jugendensembles, z.B.  Kanon" in Taichung oder
.Genesis" in Taipeh, ein Ensemble, das im Sommer '97 auch in Wien
aufgetreten ist. Die wenigen professionellen Spieler haben sich jedoch
bis jetzt noch nicht zu gemeinsamen kiinstlerischen Projekten zusam-
mengefunden und auch der Bereich der Amateurmusik kann in Taiwan,
im Gegensatz zu Europa, auf keine Tradition aufbauen.

Das von taiwanesischen Blockflotenspielern gespielte bzw. im Unter-
richt verwendete Repertoire ist dem europdischen recht dhnlich,

obwohl es oft Umwege tiber japanische Verlage nimmt: neben Barock-
und Renaissancemusik viel internationale Folklore, Versuche mit Pop
und Unterhaltungsmusik und, im Vergleich zur europiischen Szene,

Da ich ofter von Musiklehrern in Taiwan aufgeforderc wurde, solche
,chinesischen” Lieder fiir die Blockfiéte einzurichten, habe ich begon-
nen, mich fiir urspriingliche chinesische Volksmusik zu intecessieren
und Elemente dieser Musik als Grundlage meiner Kompositionen zu
verwenden. So kam es zu der doch immerhin paradoxen Situation, dass
ich als Europier heute fiir taiwanesische Kinder Stiicke komponiere, die
sie zumindest in gewisser Weise zu ihren eigenen kulturellen Wurzeln
zuriickfiihren. Natiirlich kommt dabei eine Verfremdung der urspriing-
lichen Melodie zustande, das soll auch so sein. Es wire sogar schlimm,
wenn die Bearbeitung mit dem Original verwechselt wiirde. Fast alle
Melodien, die ich in meinen Arbeiten verwendet habe, waren ohnehin
nicht mehr im allgemeinen Liedgut vertreten und haben auch keinerlei
Chance, dorthin zuriickzukehren.

Man muss nimlich bedenken, dass die chinesischen Schriftzeichen nicht
die Aussprache eines Wortes wiedergeben: Jeder Chinese konnte zwar
den Text eines Liedes aus der Shen-Si Provinz lesen und verstehen, er

nur wenig Beriihrungsingste mit neuer Musik. Seit einigen Jahren
wichst aber auch der Wunsch, ,eigene, d.h. chinesische Musik

auf Blockfléten spielen zu konnen.

Welche Melodien werden von taiwanesischen Kindern heute als typisch
chinesisch verstanden?

Zumindest seit den fiinfziger Jahren wurde sowohl in Taiwan als auch
auf dem chinesischen Festland der Versuch unternommen, ein chinesi-
sches Einheitsgefiihl durch das forcierte Verwenden einer einheitlichen
Sprache zu erreichen. Dadurch wurden die Lokalsprachen aus dem
offentlichen Leben und somit auch aus dem Schulleben verdringt und
durch Mandarinchinesisch ersetzt. Da Volkslieder aber immer in Lokal-
sprachen und Dialekten gesungen werden, um lebendig zu bleiben,
wurden authentische chinesische Volkslieder immer weniger gesungen.
Zu den bekanntesten chinesischen Volksliedern zihlten statt dessen vor

wenigen Jabren noch , Bruder Jakob" und , Wenn ich ein Viglein wir'™,

kann jedoch nicht davon ableiten, wie ein Bewohner dieser Provinz den
Text aussprechen wiirde. Auf Mandarinchinesisch gesungen hicee das
Lied aber ungefihr so viel Reiz, wie eine hochdeutsche Version von , Es
wiad scho glei dumpa...”

Deshalb scheint mir die Verwendung der Blockflite zum Wiederent-
decken chinesischer Volkslieder fiir Kinder in Taiwan ein durchaus
interessanter Weg — zumindest intecessanter, als , Bruder Jakob® auf
Chinesisch zu singen... ()

Kontakt: 'P'hilipb' Tenta
Berggasse 29/12, A-1090 Wien
Tel/Fax: +43(1)35 3737

‘Windkanal 1700 21
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Mentales
Training

Mentales Training kann

Von Ulrike Klees-Dacheneder
und Anne Christina a Campo

man gleichsetzen mit
gedanklichem Uben. Im
Sport, speziell im Hoch-
leistungssport, ist diese
Form des Ubens langst
hochprofessionell verfei-
nert und ein wichtiger
Bestandteil eines jeden
Trainingsprogrammes.
Warum sollte man die
Erkenntnisse des Sports
nicht auf die Musik
ibertragen?

Warum sollte man ein
Stuck nicht auch gedank-
lich durchgehen, dadurch
technisch schwierige Stel-
len sichern, Verkramp-
fungen abbauen sowie
Sicherheit im Vorspielen
gewinnen?

Nachdem in Teil 1 dieses
Beitrages (WINDKANAL
4'99) die Beschaftigung

Vordergrund stand,
geht es nun um das
gezielte Uben von
technisch schwierigen
Stellen.

mit dem Lampenfieber im {

as zeichnet so
edaillengewinner bei
Weltmeister aus,

rikanischen Sportpsychologen Kay Porter und
Judy Foster'bei den Olympischen Spielen 1984
eine Antwort zu finden und erkannten dabei
folgendes: Von besonderer Bedeutung sind der
Glaube des Sportlers an sich selbst und an die
eigenen physischen Fahigkeiten, die uneio-
geschrinkce Konzencration wahrend des
Wettbewerbs, die bildhafte und gedankliche
Vorstellung der sportlichen Darbietung tage-
und wochenlang vor dem Ereigais, die Analyse
aller Niederlagen mit dem Ziel der Leistungs-
verbesserung und schlieBlich die Fahigkeit, sich
von Niederlagen geistig leicht zu ldsen und
neuen Herausforderungen mit Freude ent-
gegenzusehen.

Doch wiren niche gerade diese Fertigkeiten auch
Musikern eine Hilfe, fiir sie geradezu unab-
dingbar? Im Bereich des Sports erarbeiten und
stabilisieren Psychologen diese Fertigkeiten
systematisch mit den Athleten. An der Hoch-
schule fiir Musik Wiirzburg wird seit 1990 in
vergleichbarer Weise gearbeitet. Dabei erlernen
die Musiker in Spezialkursen Entspannungs-
techniken und mentale Trainingsformen und
tiben und kontrollieren den eigenen kérperlichen
Ausdruck — zum Teil mit Videoaufzeichnuagen.
Konkret wird dabei Folgendes erarbeicer:



http:hauer.com
mailto:uhaenggli@dplanet.ch

Schwierige Stellen: Im Kopf geiibt

ur Musiker .-

Am Anfang steht die
Entspannung

Jede Berufsmusikerin und jeder Berufsmusiker — im
Folgenden sprechen wir stellvertretend nur von
Berufsmusikern — witd sich schon einmal Gedanken
iber Entspannungstechniken gemacht haben.
Wahrscheinlich hat der eine oder andete auch mal
mit autogenem Training oder Yoga angefangen, aber
irgendwann wieder aufgegeben, weil der Lernprozess
oder die Methode selbst zu langwierig sind. Fiir
solche sowie fiir Neueinsteiger empfiehlt sich die
Progressive Muskelentspannung nach Jacobson®. Bei
dieser schnell eclern- und anwendbaren Ent-
spannungstechnik wird das Hauptaugenmerk auf die
Wahrnehmung der Muskelzustande gelegt. Durch
systematisches An- und Entspannen, d. h. durch ein
Kontrasterlebnis, lernt der Betroffene, zwischen
diesen beiden Zustinden zu uncerscheiden.

Die Vorgehensweise bei dieser Entspannungstechnik
lasst sich folgendermallen beschreiben:

Legen Sie sich bequem hin, nehmen Sie Uhr und
Ringe ab, ziehen Sie die Schuhe aus, offnen Sie enge
Hosen etc. und atmen Sie eine Weile bewusst in den
unteren Bauch ein und wieder aus. Wichtig ist die
Austibung in einer reizarmen Umwelt (keine
Geriusche, abgedunkelter Raum). Anfangs sind es
dreizehn Anspannungsiibungen, die in der Erlern-

.Bedenken Sie:
DreiBig mal die gleiche
Stelle zu Gben, wie es

oft geschieht,

bedeutet, vielleicht
auch drei3ig mal den
gleichen Fehler zu

Uben.”

phase jeweils zweimal durchgefiihre werden, so dass
das gesamte Entspannungstraining ca. 30 Minuten
davert. Jede Anspannung dauerc 7-10 Sekunden,
jede Entspannung 20-30 Sekunden. Achten Sie bei
dem Entspannungstraining darauf, dass Sie die
Spannung zamittelbar lockern und niche allmihlich,
und dass Sie eine bereits entspannte Muskelgruppe
nicht unnétig bewegen.

In der Entspannungsphase vergleichen Sie z.B. die
bereits angespannten Muskeln mit den noch nicht
angespannten. Wie fiihlen sie sich an? Was macht
den Unterschied aus? Haben Sie ein Wirme- oder
Schweregefiihl in den entspannten Muskeln?
Konzentrieren Sie sich bewusst auf die An- und
Entspannungen. Spiiren Sie, wie mit jedem Atemzug
die Entspannung tiefer und die Muskeln lockerer
werden. Lassen Sie immer mehr los und genieflen Sie
die Entspannung.

Windkanal 1700 23
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Musik
macht Freude

Leichte Blockflitenstiicke fiir Kinder

Uber 100 farbig
illustrierte Stiicke,
darunter Volkslieder

und modeme Stiicke

sowie Melodien aus
Jazz und Klassik

Die freundlichen
Peer-Méannchen
stehen wieder

als treue Begleiter
hilfreich zur Seite:
sie erldutern Griffe,
Spieltechniken,
musikalische
Zeichen

und Begriffe

und informieren
(iber die Stiicke

PeErmust

Neuerscheinung

Spielheft zur BlockfiGtenschule:

Musik macht Freude

Leichte Blockflotenstiicke fiir Kinder
Best.-Nr. 4004 « DM 24,50
voraussichtlich lieferbar

ab Februar 2000

Bereits erschienen

in der Reihe ,Musik macht Freude*“
Eine Blockfiétenschule fiur Kinder
Best.-Nr. 4002 - DM 24,50

Eine Keyboardschule fir Kinder
Best.-Nr. 4000 - DM 24,50
Leichte Klavierstiicke fir Kinder
Best.-Nr. 4001 « DM 24,50

Blues - Eine Einfilhrung

in das Blues-Spiel

fur Klavier oder Keyboard
Best.-Nr. 4003 « DM 24,50

Homepage: http://
www.peermusic-classical.de

LASSICAL NEW YORK - HAMBURG

STEGMILLER

‘ fur bls A1l 14
Blockfloten

Mozartstraflel, 89231 Neufl
e-mail:stegd

24 Windkanal 1700

» Die Entspanaungsiibungen vollziehen sich in folgender Reihenfolge

l. Machen Sie mit der dominanten Hand eine Faust.

2. Driicken Sie den dominanten Oberarm an den Kérper.

3. Machen Sie mit der nicht-dominanten Hand eine Faust.

4. Driicken Sie den nicht-dominanten Oberarm an den Korper.

5. Heben Ste die Augenbrauen so stark wie maglich.

6. Riimpfen Sie die Nase und kneifen Sie die Augen zusammen.

7. Beilen Sie die Zihne zusammen, driicken Sie die Zunge an den

Gaumen und ziehen Sie die Mundwinkel nach hincen.

8. Heben Sie den Kopf an in Richtung Brust, ohne diese zu berithren

9. Ziehen Sie die Schultern hoch in Richtung Ohren.

10. Machen Sie den Bauch hart.

L1. Spannea Sie die Beckeabodenmuskulatur an.

12. Heben Sie das dominante Bein gestrecke leicht an und ziehen Sie
die Zehen zu sich.

13. Heben Sie das nicht-dominante Bein leicht an und ziehen Sie die
Zehen zu sich.

Konzentrieren Sie sich jetzt noch einmal nacheinander ganz in Ruhe auf
alle Muskelgruppen und vergleichen Sie diese hinsichelich der
Encspannungstiefe miteinander.

Genieflen Sie noch eine Weile die Entspannung und aktivieren Sie sich
dann wieder durch Rékeln und Dehnen.

Bedenken Sie, dass Sie zum , Wachwerden® vergleichbar viel mehr Zeit
bengtigen als zum Entspannen.

Wenn das Grundverfahren beherrscht wird, kinnen in weiteren
Lernstufen immer mehr Muskelgruppen zusammengefasst werden, so
dass die bengtigte Zeit, um tief zu entspannen, stark reduziert wird. So
sind es dann nur noch die vier Gruppen Arme, Kopf, Rumpf und Beine.

Die kiirzeste Form ist die sogenannte Angstéugel, bei der man den
ganzen Korper drei- bis viermal komplett anspannt und wieder
entspannt. Wird diese Kurzentspannung beherrsche, ist sie in jeder
Stresssituation anwendbar und sorgt binnen weniger Minuten fiir eine
tiefe Entspannung.

Die Vorteile der Entspannung sind folgende:

— Reduktion des Erregungsniveaus bei Vorspielen und Konzerten,

— leichteres Abschalten in Stresssituationen, z.B. auch besseres
Einschlafen am Abend vorher,

— Freimachen des Kopfes fiir andere Gedanken und Gefiihle, Stoppen
des Griibelns, z.B. iiber die Schwierigkeit eines Konzerts,

- Reduktion von Schmerzen infolge von Anspannungen; dazu kinnen
auch einzelne Ubungen aus dem Programm herausgegriffen werden
und gesondert bzw. vermehre geiibt werden,

— schnelleres, leichceres und konzentrierteres Uben im entspannten
Zustand.

Die Progressive Muskelentspannung ist Grundlage und Vor-
bedingung fiir das mentale Training.


http:WINN.peermusic-classical.de

Uben im Kopf:
Mentales Training

Wenn man als Sportler in Gedanken nachvollzieht,
wie man einen guten Startsprung macht oder wie
man ein Rennen gewinnt, dann denke und fithlc man
in Bildern statt in Worten.

. Wir alle konnen problemlos in Bildern denken, ob
bewusst oder unbewusst. Der Unterschied zwischen
dieser angeborenen Fihigkeit und dem Visualisieren
aber lisst sich mit dem Unterschied zwischen einem
natiirlichen sportlichen Talent und einer ausgefeilten
technischen und taktischen Fertigkeit vergleichen.
Wie jede korperliche Fertigkeit gelernt werden
muss, so muss man auch lernen, sich klare Bilder vor
Augen zu rufen, die einen starken Einfluss auf
Verhalten und Leistung haben und diese Fihigkeit
dann regelmifig tiben, wenn man seine Leistung
verbessern will."?

Mentales Training kann man also gleichsetzen mit
gedanklichem Uben.

Im Folgenden soll gezeigt werden, wie technisch
schwierige Stellen eines Musikstiickes durch mentale
Trainingsformen gezielt und erfolgreich geiibe
werden konnen. Wichtig ist es, vor jedem mentalen
Training eine Phase der Entspannung einzulegen
und es auf nie mehr als 10~15 Minuten aus-
zudehnen, da mentales Training hochkonzentriertes
Uben ist.

,Lin Shikun, nach Van Cliburn Zweiter beim
Internationalen Tschaikowsky Wettbewerb 1958 in
Moskau, wurde 1967 in China inhaftiert. Wihrend
der ganzen sechs Jahre seiner Haft war es ihm
versagt, Klavier zu spielen. Bald nach seiner
Entlassung ging er wieder auf Tournee, und Kritiker
schrieben erstaunt, sein Spiel sei besser denn je. "Wie
haben Sie das fertiggebrachc?” erkundigte sich einer.
Sie hatten doch sechs Jahre keine Gelegenheit zu
{iben.’ Lin entgegnete: , Trotzdem habe ich jeden Tag
geiibt. Im Geist iibte ich jedes Stiick, das ich je
gespielt hatte, Note fiir Note.!

Bewegungsabldufe bei
schwierigen Stellen

Beim Erarbeiten und Auswendiglernen eines
Notentextes werden von Studenten oft unbewusst
mentale Techniken eingesetzt. Sie erzihlen, dass sie
die Noten beim Fahrradfahren und bei Hausarbeiten
vor sich sehen, und dass sie sie mitsingen, wihrend

Kopfchen, Képfchen...

sie andere Tdtigkeiten verrichten. Das sind schon
naive mentale Techniken. Nehmen wir jetzt zur
Veranschaulichung das Problem Fehlhaltungen an
technisch schwierigen Stellen und beginnen mit
einer Voriibung.

Mentale Voriibung: Stellen Sie sich vor, wie Sie auf
einen Stuhl steigen und etwas aus dem Schrank
holen. Was haben Sie gesehen und gespiirt? Wie sah
der Schrank bzw. der Stuhl aus? Mit welchem Bein
sind Sie zuerst auf den Stuh! gestiegen? Haben Sie
sich an der Lehne oder am Schrank festgehalten?
Als zweites stellen Sie sich einen kurzen Weg vor,
z.B. von der Haustiir zur Kiiche oder der nachsten
StraBenecke.

Aus diesen Voriibungen aus dem téglichen Leben
heraus stellen Sie sich nun ein paar Takte aus einem
Stiick vor und legen nacheinander den Schwerpunke
Threr Konzentration auf das, was Sie héren, sehen,
fithlen (Bewegungsabliufe) und erleben (emotional).

Haben Sie sich selbst spielen gehdrt oder eine
Plattenaufnahme?

Haben Sie die Noten gesehen, Ihr Spiegelbild oder
einen bestimmeen Solisten im Konzert?

Haben Sie die Kontakestellen der Fingerspitzen mit
dem Instrument gespiirt, [hre Schultertitigkeit oder
Thre Atmung?

Waren Sie aufgeregt, frohlich oder zuriickhaltend?

Sie haben gemerke, wie vielfiltig und differenziert
die Wahrnehmung ist, selbs bei der blofien
Vorstellung. So kann man diese Vorstellung auch
einseczen, um Fehlhaltungen bei technisch schwie-
rigen Stellen zu korrigieren. Sie konnen dabei
folgendermalBen vorgehen:

Mentale Ubung: Im ersten Schritt entspannen Sie
sich. Danach stellen Sie sich vor, wie Sie die
schwierige Stelle spielen/singen und fithlen dabei in
den Korper hinein: Ziehen Sie eine Schulter hoch
oder nach vorne? Machen Sie einen Buckel? Gehen
Sie in die Knie? Spannen Sie die Nacken- und
Gesichtsmuskulatur an? Werden die Finger starr?...
Nach dieser Uberpriifung der Muskelzustinde
akeivieren Sie sich wieder durch Rikeln und Dehnen
Anschliefiend reflekcieren Sie nochmals dariiber, wo
die Verspannungen auftraten und holen sich das ins
Bewusstsein.

Sie
ist gliicklich und zufrieden -
Sie

geht zum Fachmann:

W Martin
ENNEY

Blockfloten
aller Fabrikate

handgemachte Block-
floten verschiedener

Instrumentenmacher

Reparaturen
und Umbauten

Seminare rund um die
Blockflote

Auswahlsendungen

Fordern Sie kostenloses Informationsmaterial an!




Kopfchen, Kopfchen...

» Damit haben Sie eine Diagnose gestellt. Jetzt kann der Umlernprozess,
die Verdnderung, beginnen. Dazu entspannen Sie sich wieder und
stellen sich die paar Takte zor der schwierigen Stelle vor. Dann stoppen
Sie ab und lockern bewusst langsam die entsprechenden Muskelpartien.
Nun spielen/singen Sie entspannt im Geist die schwierige Stelle.
Aktivieren Sie sich wieder und denken Sie dariiber nach, ob Sie eine
Verbesserung erzielt haben. Wenn Sie die schwierige Stelle 2 bis 3 mal
mental geiibt haben, kontrollieren Sie am Instrument. Sie werden eine
Verbesserung feststellen. Mit etwas Geduld konnen Sie die Stelle im
Rahmen Threr Méglichkeiten in den Griff bekommen. Wicheig ist, die
Stelle, wenn Sie sie ohne Verkrampfungen spielen konnen, wieder in das
Gesamstiick einzubauen — sowohl mental als auch mit dem Instru-
ment.

Interessant ist, dass es sich bei dieser Technik nicht um neueste
psychologische Erkenntaisse handelt, sondern dass man Ahnliches
schon bei grollen Geigenpadagogen der Jahchundercwende und des
Beginns des 20. Jahrhunderts nachlesen kann.

Lassen wir stellvertretend Ivan Galamian zu Wort kommen: , Drittens
mochte ich hinweisen auf die einseitige Uberberonung der rein
physischen und mechanischen Betrachtungsweise der Violintechnik, auf
das Nichtbeachten der Tatsache, dass das Allerwichtigste niche die
physischen Bewegungen allein sind, sondern die geistige Kontrolle iiber
sie. Den Schliissel zu Fingerfertigkeit und Prazision und damic lecztlich
zur vollkommenen Beherrschung der Violintechnik findet man in der
Verbindung von Verstand und Muskeln, d.h. in der Fahigkeit, die Folge
vom geistigen Befehl zur physischen Reaktion so schnell und so prizise
wie moglich zu verwirklichen."’

Unterstiitzende Gedanken
bei schwierigen Stellen

Gerade haben Sie sich darauf konzentriert, was Thre Muske/n an einer
schwierigen Stelle machen. Konzencrieren Sie sich jetzt einmal auf Thre
Gedanken und deren Einfluss auf den Ablauf einer Stelle. Es ist
bekannt, dass ebenso wie reale Bewegungen auch lebhafte Vor-
stellungen zu einer Erregung der motorischen Areale der Hirnrinde
fiihren. Von dort werden in tiblicher Weise Erregungsimpulse zu den
Muskeln geschicke, die verkleinecte und unterdriickee Bewegung
ausldsen. Schon in den zwanziger Jahren ist es Wissenschaftlern
gelungen nachzuweisen, dass bei der Vorstellung, man balle eine Faust,
dieselben Muskeln innerviert werden, wie bei einer wirklichen

Kontraktion der betreffenden Muskeln. Zur Verdeutlichung emphiehle
sich wieder eine Voriibung.

Ubung: Stellen Sie sich im Abstand von 20 cm mit dem Riicken zu
einer Wand und sagen Sie sich ,Ich falle nach hinten.“ Wenn Sie sich
wirklich darauf einlassen, was vielleicht den einen oder anderen etwas
Uberwindung kostet, werden Sie erleben, wie Ihr Gehirn die Muskeln
kontrolliert, denn Sie werden schwanken, fallen beinahe nach hinten.
Die gedankliche Vorstellung lést also eine kirperliche Reaktion aus.

Was bedeutet das konkret fiir das Musizieren? Musiker erzihlen immer
wieder, dass sie sich an schwierigen Stellen nicht von Gedanken wie
,Meine Finger sind fiir den Lauf niche schaell genug." oder ,Ich schaffe
es niche, die richtige Vorspannung in die Lippen zu bekommen.” usw.
freimachen kdnnen. Dementsprechend kénnen sie den Lauf wirklich
nicht spielen oder erreichen die Vorspannung in den Lippen wicklich
nicht. Es gibe viele solcher Beispiele. Nur: Wenn sich so motorische
und physiologische Reaktionen auslgsen lassen, warum sollten die
negativen Gedanken dann nicht dergestalt umgewandelt werden
konnen, dass sie Leistungen bzw. Handlungen positiv unterstiiczen, ecwa
in Sirzen wie ,Meine Hand ist schnell und kraftvoll“, oder ,,Die Pause
ist groB genug, um die nétige Vorspannung zu erzielen*? Warum polt
man sich immer negativ, anstatt sich positiv zu bestirken? Und warum
formuliert man Kritik so oft negativ, also z. B. ,Zieh die Schulter nicht
hoch!" anstatt sie positiv auszudriicken: ,Lass die Schulter fallen!*? Der
Korper reagiert bei negativer Anweisung oft so, wie er nicht soll. Bei
dem Satz ,Zieh die Schulcer niche hoch!" liegt die Konzentration auf
dem Wort ,hoch” statt auf dem Wort , fallen lassen”. Beobacheen Sie
sich einmal selbst und werden Sie aufmerksam auf die Stellen, an denen
Sie sich durch negative Gedanken blockieren. Am einfachsten geht das
wieder im entspanniten Zustand.

Mentale Ubung: Stellen Sie sich eine schwierige Stelle vor und achten
Sie auf die Gedanken, die Sie dabei haben. Durch Rikeln und Dehnen
aktivieren Sie sich wieder und reflektieren nochmals iiber die negativen
Gedanken, wobei Sie versuchen, einen positiven Gegengedanken zu
finden. Dann gehen sie vor, wie im letzten Kapitel beschrieben:
Entspannen Sie sich und stellen Sie sich die paar Takee vor der
schwierigen Stelle vor. Stoppen Sie ab und sagen Sie sich den positiv
formulierten Satz, also z. B. ,Meine Hand ist warm und geschmeidig."
oder ,Ich habe geniigend Zeit, richtig zu atmen®. Auch das muss gut
gelibt werden, immer wieder mit einer Zwischenkontrolle am
Inscrument.

Neureuter Hauptstr. 316
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Warum polt man sich
immer negativ, anstatt
sich positiv zu bestar-
ken? Und warum for-
muliert man Kritik so
oft negativ, also z.B.
»Zieh die Schulter
nicht hoch!" anstatt
sie positiv auszudrik-
ken: ,Lass die Schulter
fallen!”? Der Kérper
reagiert bei negativer
Anweisung oft so, wie
er nicht soll. Bei dem
Satz ,Zieh die Schul-
ter nicht hoch!” liegt
die Konzentration auf
dem Wort ,hoch” statt
auf dem Wort ,fallen

lassen”.

Anmerkungen:
1) Kay Porter/Judy Foster: Mentales
Training, Manchen 1987

2) Willi Railo: Besser sein wenn's zahlt.
Wege zum Erfolg in Sport und
Beruf. Friedberg/Hessen 1986

3) John Syer/Christopher Connolly:
Psychotraining fur Sportler, Reinbek
1987

4) Reader’s Digest: Silhouetten und
Profile, in: Das Beste, August 1992

5) Ivan Galamian: Grundlagen und
Methoden des Violinspiels,
Unterageri 1983

Im nichsten Schritt kombinieren Sie die beiden beschriebenen
Techniken, d.h. Sie gehen eine technisch schwierige Stelle von den
Bewegungsabliufen #24 von den Gedanken an, Auf diese Weise konnen
Sie alle technischen Probleme im Rahmen Threr Moglichkeiten in den
Griff bekommen. Die Vorteile dieser Trainingsmethode sind offen-

sichtlich: schnelleres Lernen und somit weniger Uben in Fehlhaltungen,

folglich mit geringeren Schmerzen und groferem Erfolg. All das hat
mehr Freude am Uben zur Folge. Das bedeutet: Konzentriertes Lernen
bringt Sicherheic fiir jede Situation.

Mentales Training im tdglichen Ubeprogramm

Oft werde ich nach Kursen gefragt: ,Die Idee und das, was wir hier
zusammen gemacht haben, haben mir viel gebracht, aber wie kann ich
diese Ubungen in das tigliche Uben einbeziehen, so dass ich das auch
durchhalte? Das Durchhalten ist woh!l das Hauptproblem. Denn zum
tiglichen Uben noch eine Stunde mentales Training erscheint doch ein
ziemlicher Aufwand. Auch waes man mental iiben soll und wie viel,
erscheint manchmal schwierig. Deshalb hier einfach ein paar Tipps,
wie man mentale Ubungen in das tigliche Uben ohne viel Aufwand
einbauen kann. >
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Mittelstiick zur YAMAHA
-Tenorblockflote YRT-61
entwickelt.

Das Resultat:

- |

YRT-61 +Wenner = YRT415

» einzeln, inklusive Anpassung

625,- DM

» im Paket:

YRT6! + 415er Mittelstiick
2.065,- DM

Fordern Sie unser kostenloses
Informationsblatt an.
Preise inkl.

6% Mwst,

zuziigl. Porto und Versand.

Wenrier

HOLZBLASINSTRUMENTE

D-78224 Singen, AluminiumstraBe 8

Telefon: 07731/64085 Fax: 07731/64087



» 1. Mentales Nachiiben

Fangen wir mit dem Uben am Instrument an:

Hat eine schwierige Stelle prima geklappe, ein schwerer Fingersatz,
Lagenwechsel, hoher Ton 0.d., dann machen Sie das im Kopf gleich
drei mal nach. Achten Sie darauf, dass auch das Kérpergefiihl
genauso gut bleibt, wie beim wirklichen Spielen vorher.

Diese Stelle isc dann im Kopf viel besser. abgesichert.

Ebenso kann man Stellen, die niche so gut geklappe haben, fiir die
man aber eine Losungsmoglichkeit weil), auch im Kopf tiben.
Stellen Sie sich drei mal die Losung vor. Vielleicht miissen Sie
lockerer stehen, den Kopf mehr anheben oder an etwas anderes
denken.

Auch im Sport wird so gearbeitet. Nach dem Training analysieren
gute Sportler Dinge, die im Training gut geklappt haben. Fechter
fragen sich z.B.: ,Welche Angriffe gegen welche Gegner haben

"

heute guc geklappt? Welche gute Idee hatte ich heute

bedrohlichen Situation auszubrechen? Welche Parade war heute

 gegen einen bestimmeen Gegner gut gelungen?* Jede Situation und
Aktion wird im Kopf dreimal nachvollzogen. Genauso wird
analysiert, welche Aktionen habe ich verloren, wie wiirde ich sie
jetzt losen?
Dieses mentale Nachiiben dauert meist nur zwei bis drei Minuten.

Bei regelmiliger Anwendung wird man feststellen, dass man viel
aufmerksamer und wacher iibt, viel mehr im Kopf hingen bleibe
und viele Stellen sicherer werden.

Versuchen Sie einmal, ein neues Stiick nach dieser Art zu erarbeiten!

Bei schwierigen Stellen hilft auch ein Zettel am Notenstinder, auf
dem folgende Fragen stehen:

— Ist mir der Notentext richtig bekannt?

— Kann ich die Stelle wirklich langsam?

— Habe ich Zusatzanspannungen und wo, wenn ich diese Stelle
spiele?

— War irgendein Storgedanke in meinem Kopf?

Hier gilt: Haben Sie eine Losung fiir ein Problem gefunden, dann
versuchen Sie, sich drei mal diese Lsung vorzustellen. Dann erst
spielen Sie sie auf dem Instrument. Wenn's geklappe hat, wiederum
drei mal mental absichern.

Wenn es niche geklappe hat, versuchen Sie, eine neue Losung zu
finden. Auch das dauert mit ecwas Ubung niche linger als zwei bis
drei Minuten und macht sowohl aufmetksamer als auch kreativ.

Bedenken Sie: DreiBig mal die gleiche Stelle zu fiben, wie es oft
geschiehe, bedeutet, vielleicht auch dreiBiig mal den gleichen Fehler
zu iiben.




2. Situationen voriiben

Ein anderer Schritt ist das mentale Uben von Situationen: Hier bietet
sich das entspannte Gefiih! vor dem Einschlafen oder morgens nach
dem Aufwachen an. Auch hier sind der Kreativitit keine Grenzen
gesetzt (die Dauer sollte nur fiinf bis zehn Minuten sein).

Man kann sich eine Auftriccs- oder Priifungssituation mit allen
Uneersituationen vorstellen z.B. Fahrt zum Konzertraum, Moment des
Auftritees, Priifungsort usw. und dann die positiven Gedanken iiben,
wie oben beschrieben.

Ebenso kann man mental den niichsten Uncerricht bei seinem Lehrer
voriiben, sich positiv einstellen, die Situation vorausnehmen. Man kann
sich vorstellen, wie man spielen will. Wichtig ist hierbe, dass man
versucht, an die A#fgabe zu denken und niche an die Sorgen. Also
denken Sie: ,Wie will ich spielen? Was will ich 'riiberbringen? Wie
will ich auftreten? Wie reagiere ich auf Kritik? Wie kann ich enc-
mutigende Kritik in konstruktive Kritik umformulieren?”

Fiir dngstliche Musiker noch ein Tipp: Versuchen Sie, sich jeden Abend
vor dem Einschlafen fiir drei Dinge, die Sie gut gemacht haben, zu
loben. Die Dinge, fiir die Sie sich loben, miissen niche riesig sein, kleine
Schritte reichen aus. Das Lob sollte kein .,exgenthcfif'am&mn, Falsch
wire: ,Den Anfang vom Telemann habe ich eigenclich niche schleche
gemacht. Besser: ,Den Anfang vom Telemann habe ich so innig oder
klar geschafft, wie ich es wollte. Es hat mir selber gut gefallen.”

Dieses systematische Sich-Selber-Loben, auch fiir noch so kleine
Schritte, baut das Selbstvertrauen Schritt fiir Schrite auf. Auch Lehrer
gehen oft nur darauf ein, was im Unterricht zzcht geklappt hat, weil
Gutes fiir selbstverstindlich gehalten wird und man ja die schlechten
Dinge verbessern soll.

Fragen Sie Ihren Lehrer, was ihm heute gut gefallen hat, womic war er
zufrieden, wo meint er, haben Sie Fortschritte gemacht? Und sagen sie
Entsprechendes auch Ihren eigenen Schiilern!
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Kopfchen, Kopfchen...

3. Korpergefiihl iiben

Der letzce Schritt ist, eine gute Korperhalcung zu erspiiren und zu
trainieren. '
Das ist sicher am Anfang ohne Lehrer oder Hilfestellung fiir Musiker
reche schwierig; im Sport wird das Kérpergefiihl selbstverstindlich
mittrainiert. Jeder Athlet kann spiiren, dass die Feinmororik nur
hundertprozentig funktioniert, wenn der Gesamekérper genau die

richtige Mischung aus Entspannung und Anspannung, Beweghd‘lkezl;, s

Aufrichcung des Korpers und der Witbelsdule hat. Wchug xst h.leﬂm,
auf die Kinnhaltung bzw. Kopfachse zu acheen. ;
Das bedeutet, achten Sie nicht nur damuf wasihtef,’ get
Versuchen Sie einmal, in den ganzen Kirper
gue drauf sind, an cinem Tag, an dem u es
den Korper hmam chen

Kinn? Wie bewegen Sie

Solche Tage, Situationen oder Konzerte, in denen Sie sich woh! gefiihlc
haben, arbeiten Sie mental nach. Spiiren Sie dabei Thren gesameen
Korper so genau und so oft wie moglich. >

Christoph Heinrich Meye
ist erfahrener Padagoge
im Bereich Blockflote.
Dariiber hinaus gibt er
regelmaBig Konzerte.
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» So enesteht nach und nach das Korpergefiihl fir eine gute Haltung und

Bewegung beim Uben und im Konzert. Sie werden sich immer 6fter bei
Fehlhaltungen erwischen und ein immer besseres Korpergefiihl
entwickeln.

Manchmal hilfc einem auch das Kontrasterlebnis. Erspiiren Sie, wie Sie
sich an einem Tag bewegen, an dem Sie schleche drauf sind, niches lduft;
vergleichen Sie es dann mit dem guten Kérpergefiihl.

Auch diese Ubung eignet sich hervorragend fiir das mentale Uben vor
dem Einschlafen und nach dem Aufwachen. Macht man diese Ubung
nach dem Aufwachen, lduft oft der ganze Tag leichter. Spiter kann man
diese Korpergefiihlibuag mit dem Situationstraining (Konzett,
Probespiel) bzw. Gedankentraining kombinieren.

Probieren Sie die beschriebenen Ubungen mit Geduld und Disziplin.
Natiirlich kénnen Ubungen des mencalen Trainings leicheer und mit
mehr Gewinn eingesetzt werden, wenn die Grundlagen unter fachlicher
Anleitung, z. B. in entsprechenden Kursen oder in Einzelberatung
gelegt werden. Dabei kann dann viel individueller gearbeicer werden.

In jedem Fall werden Sie sehen: Das systematische Unterbrechen beim
Uben, das mentale Vor- und Nachiiben und das Situations- und
Korpergefiihltraining vor dem Einschlafen und nach dem Aufwachen
oder nach einer Entspannung kostet Sie am Tag wahrscheialich niche
mehr als 20 bis 30 Minuten — und wird jedoch viel verdndern.

Sie werden kontrollierter und kreativer iiben und werden nach und nach
mit diesem geringen Aufwand immer mehr Sicherheit in Threm Spielen
und Auftreten spiiren. 6 )

Zur Person:

Ulrike Klees-Dacheneder ist Diplompsychologin/
Sportpsychologin. Sie war selbst als Hochleistungs-
sportlerin Teilnehmerin der Olympischen Spiele 1972.
Nach ihrem Studium betreute sie sechs Jahre lang die
Nationalmannschaft der Frauen im Schwimmen und
andere Spitzenathleten aus verschiedenen Disziplinen.
Seit 1990 ist sie auf die Arbeit mit Musikerinnen und
Musikern spezialisiert und ist Dozentin an der Hoch-
schule fur Musik in Wirzburg. Kurse, Vortrage und
Workshops fuhrten sie an zahlreiche andere Hochschu-
len und Konservatorien sowie auf Kongresse und
Festivals im In- und Ausland.

Die Mitautorin Anne Christina a Campo ist Diplom-
musikerin und Musiklehrerin mit Hauptfach Violine.
Kursanfragen méglich bei Ulrike Klees-Dacheneder,
Hoffeldacker 19, 97084 Wiirzburg, Tel/Fax:
0931/661016
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Aus der Blockflotenwerkstatt

Coolsma

von AAFAB BV

Blockfldten von Hans Coolsma sind nicht

nur in den Niederlanden seit Jahrzehnten
bekannt und geschatzt. Vor einigen Jahren
wurde die Coolsma-Werkstatt von der AAFAB
BV (ibernommen.

Gisela Rothe sprach mit dem Geschaftsfihrer
Otto van Boetzelaer.

WIKA: Herr van Boetzelaer, welcher Name verbirgs sich hinter dem
geheimnisvollen Kiirzel ,AAFAB BV"?

Otto van Boetzelar (/acht): Ja, das klingt wirklich geheimnisvoll,
hat aber einen ganz einfachen Hintergrund. Der erste Inhaber
des Unternehmens, hat diesen Namen gewihlt, weil er mic

AA immer vorne im Telefonbuch stehen wiirde!

Damals hat Aafab als Importeur von Blockfigeen aus Iscael von
Ariel und Zamir angefangen. Heute ist Aafab eine Handelsge-
sellschaft, die verschiedene Blockflgtenfabrikate vercreibe, z.B.
Aunta, Dolmetsch, Roessler und Moeck — die letzeen beiden nur

im eigenen Land. Auch fihrt die Firma Instrumente ver-
schiedener Blockflotenbauer — z.B. Paerzold, viereckige Bass-
blockflgten, allerdings auch nur im eigenen Land. Mit der
Dolmetsch-Familie pflegt Aafab schon seit Jahren gute Kontakee.
So wurden zwei Dolmetsch-Serien gemeinsam entworfen.

Wika: Und was baben nun die Coolsma-Blackfliten mit Aafab zu tun?
OvB: Usspriinglich wollte Hans Coolsma (er war damals schon
iiber 70) seine Werkstatt allmihlich seinen Mitarbeitern iibertra-
gen, um sich zur Ruhe zu setzen. Weil es aber an einer wirkungs-
vollen Verkaufsorganisation mangelte, wandte er sich an Aafab
mit der Bitte, ob sie die Werkstatt nicht tibernehmen wollten.
Die Ubernahme hat dann im April 1990 stategefunden. Die

fiir die Produktion zustandigen Mitarbeiter, wovon einige

schon iber 30 Jahre dazugehérten, sind geblieben.

Die Coolsma-Werkstatt ist heute ein Tochterunternehmen der
Aafab,

Wika: Esn wenig Firmengeschichte: Wie lange gab es die
Coolsma-Werkstatt schon?

OvB: Im Jahre 1950 begann Hans Coolsma mit dem Block-
flotenbau, zundchst die , Studie’-Serie fir Anfinger und kurz
darauf die , Conservatorium*-Serie fiir foregeschrittene Spieler. 10
Jahre spiter entwickelte er die ersten, berithmt gewordenen Hans
Coolsma-Soloblockfloten, die weltweit von vielen gute Amateuren
und Profis gespielt werden.

Wika: Und heute? Hat sich nach der Ubernabme viel geindert?

OvB: Zwischen Aafab und der Coolsma-Werkstatt bestanden durchaus

Unterschiede — z.B. in der Sortimentsgestaltung: Wir finden es

wichtig, etn Gesamtsortiment an Blockfloten anbieten zu konnen. Des-

halb haben wir die von Coolsma entwickelte Conservatorium-Serie
mit einer Sopranino- und vor kurzem einer Bassblockflite erweitert
und einige Hartholzarten hinzugefiigt.

Das Coolsma-Solo-Modell wurde erweitert durch eine Tenor- (440Hz)

und eine Bressan-Alcblockflgee (415 Hz). Inzwischen verwenden wir

auch einen Polyester-Kunststoff als Baumaterial, mit dem gestestet
werden soll, ob hiermit die Verwendung tropischer Harthdlzer ein-
geschriinkt werden kann. Das nichste Projeke ist die Fertigung
einer Renaissance-Serie fiir Amateure. Wir bemiihen uns dabei
auch um einen dieser Zielgruppe angemessenen Verkaufspreis. Es
hat sich tatsichlich viel gedndert, wobei wir natiiclich auch vieles
von Coolsma direke iibernehmen und hiervon profitieren konnten.
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Aus der Blockflotenwerkstatt

»~Wenn man genligend prazise im
Anfangsstadium der Produktion einer
Blockflote arbeitet, ergibt sich im
Endstadium ein Zeit- und Qua-
litatsgewinn.”

halten konnten — u.a. dank einer Zunahme in Deutschland — sehe ich,
dass sowohl die Verwendung der Blockfloee als auch allgemein der
Musikunterricht Jahr fiir Jahr zuriickgehe. Ich will dies nicht nur als
Folge von Sparmafinahmen im Unterrichesbereich sehen oder aufgrund
geringerer Schiilerzahlen.
[ch denke, dass die grifice Gefihrdung fiir den Musikunterriche von der
» WIKA: Zum Beispiel? Seite des Computers kommt.
OvB: Zum Beispiel den Maschinenpark. Man konnte sagen, dass Hans
Coolsma fast besessen war von der Idee, eine Blockfloce so genau wie
méglich zu produzieren. Dafiir hatte er spezielle Maschinen und Spezi-
alwerkzeuge machen lassen, wobei mit MaBtoleranzen von weniger als
1/100 hantiert wurde.
Diese Politik ist immer noch erfolgreich, denn wenn man geniigend
prizise im Anfangsstadium der Produktion einer Blockflote arbeite,
ergibt sich im Endstadium ein Zeit- und Qualititsgewinn. Demzufolge
gibt es dann auch relativ wenig Unterschiede innerhalb eines
Modells. Die letzte Verarbeitung und die Kontrolle bleiben natiitlich
Handarbeit. Diese Arbeitsweise ethht in groBem Mafle auch die
Zuverlissigkeit der Instrumente, so dass wir fiir alle
Coolsma-Instrumente vier Jahre Garantie geben kénnen.
WIKA: Wie groff haben wir uns heute die Coolsma-Werkstatt vorzustellen?

Wie viele Blockfliten werden jihrlich produziert? Kinder, die sich zu Hause tdglich mehrere Stunden mic dem Computer
OvB: Im Betrieb arbeiten wir mit zehn Leuten. Die Jahresproduktion beschiftigen, haben keine Zeic mehr iibrig, um sich seriés mit Musik zu
an Inscrumenten liegt etwa bei 30000 Stiick. Ein groBer Teil beschiftigen. Es isc doch sehr zu bedauern, wenn dies auf Kosten des
hiervon geht in die europiischen Linder. Ansonsten haben wir auch Musikuanterrichees und insbesondere der Blockflote geht.

einige Verteiler 2.B. in Japan, in den USA und in Siidafrika. Wenn man bedenkt, wie positiv musikalische Betdtigung die Ent-

WIKA: Ein newes Jahrtausend — welche Zukunft sehen Sie fiir die Blockflire?  wicklung von Kindern beeinflussen kann, sollte Musik (und das

OvB: Obwoh! wir schon seit einigen Jahren unseren Umsatz konstant Eclernen eines Instrumentes) ein Pflichtfach an jeder Grundschule sein. ( )

eration Blockflite ARFARB BV

d leichte Ansprache
Coolsma und Conservatorium Modelle) Jeremiestraat 4-6
rantie von 4 Jahren i 3511 TW Utrecht NL
- tel +31-30-231 63 93
fax +31-30-231 23 50
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Kongresse, Symposien, Seminare...

ERTA-KONGRESS 1999 In Berlin fand zum Thema
.Die Blockfl6te in Mittelalter und Renaissance” vom 1.-3.10.99
der 7. ERTA-Kongress statt.
Mic umfangreichem Bildmaterial stellce Prof. U. Thieme in seinem
Er6ffnungsvortrag die Schwierigkeiten dar, sich dem Flgtenspiel im
Mittelalter zu nihern. Ebenso gut besucht waren auch die Vortrige von
G. Neuwirch, A. Breukink und T. Grife.
Sehr praxisbezogen und klar stellte Silke Jacobsen in einem Workshop
das pythagoriische Stimmungssystem und seine Anwendung im
Ensemblespiel dar.
Masi Garcia gab eine Einfiihrung in den Tanz der Renaissance, und M.
van Lieshout erlduterte Diminutionsbeispiele anhand des Codex Faenza.
Eine erfreuliche Vielfalt boten die Konzerte. Am Nachmittag spielten
junge Kiwnstler, wie das , Ensemble Dreiklang Berlin" uad das , Ensemble
Douchaine" aus Hannover. Einen besonderen Eindruck hinterlieB das
Konzert in der Ludwigskirche mit Studierenden der Blockflorenklassen
von Gerd Liinenburger und Christoph Huntgebucth der Berliner Hoch-
schule der Kiinste. Beide Blockfldtenklassen und ihre Lehrer leisteten
zudem unermidlichen Organisationseinsatz.
Vielseitig waren auch die Abendkonzerte. GroBer Beifall galt dem
oEnsemble fiir frithe Musik Augsburg". Dessen Interpretation, sowie jede
Auffiihrung miceelaleerlicher Musik, kiime nach Prof. Thieme einer
Hypothese gleich. Jedoch machte diese sichtlich Spal} und wurde musi-
kantisch und heiter vorgetragen. Hingegen ganz ernst und intellekeuell
,der echten Minne sich nihernd" gab sich das Konzect mit , Fliite Har-
monique" . Einen heiteren Abschluss bot dann das Konzert des Ensembles
Herz As”.
So gestaltete sich der ERTA-Kongress ‘99 sehr erfreulich und auf hohem
Niveau. Eine ausfiihrliche Dokumentation ist zu beziehen bei: ERTA
e.V,, Leopoldshafener Strafle 3, 76149 Karlsruhe, Tel. 0721/707291.
Uta Mittler

OHNE FLEIB KEIN PREIS... Das Blockflotentrio Ensemble
1l tempo suono (Gudrun Kohler, Katja Miklitz und Dana Sed-
laschek) erhielten im September 1999 den 1. Preis beim

5. Internationalen Musikwettbewerb fiir junge Kultur im Rah-
men des Diisseldorfer Altstadtherbstes.

Der Wettbewerb bietet jungen, kreativen Musikern die Gelegenheit,
neue Wege in Interpretation, Repertoire und Besetzung zu gehen.

[/ tempo suono prasentierte seine Performance mit Kompositionen

von G. Braun, V. Dinescu, H.-J. Hespos, M. Kagel, G. Krdll

und K. Serocki. Die internationale Jury lobte besonders die Interpre-
tation des Werkes I/omha von H.-]. Hespos und die Improvisation
M. Kagels Con voce. Das Ensemble erhielt den . Preis vor

allem aufgrund seiner starken Biihnenprisenz und der Fahigkeit

mit seinem innovativen Potenzial eigene Wege zu gehen.

GEDACHTNISKONZERT FUR FRED MORGAN
Am 8. Oktober 1999 versammelten sich Angehérige und Block-
flotenspieler aus ganz Australien in der Universitit Melbourne
um auszudriicken, wie sehr sie sich dem Schaffen des im April
1999 todlich verungliickten Flétenbauers Fred Morgans verbun-
den fithlen.
Das von der Viktotianischen Blockflsten Gilde organisierte Konzert in
der Melba Hall war mit weit iiber 400 Zuhérern restlos ausverkauft.
Das Publikum reagierte iiberwiltigt auf den Nachruf und die von ver-
schiedenen Ensembles sehr personlich vorgetragene Musik. Es erklangen
Stiicke aus dem 13. Jahrhundert, Barockes und Renaissancewerke, sowie
eine Jazzadaption, spitromantische Kammermusik und Neuzeicliches.
Ganz im Sinne von Fred Morgan, welcher neben seiner Beschiftigung
mic traditionellen Werten auch stets das Ungewdhnliche geliebt hacte,
nahmen alle bewegt Anteil am kiinstlerischen Vermichenis des grolen
Flotenbauers. Sein inspirierender Einfluss auf die australische und inter-
nationale Blockflotenbewegung bleibt weiterhin lebendig.

Rodney Waterman ()

RENAISSANCEFLOTEN
BAROCKFLOTEN
PANFLOTEN

MUSIKINSTRUMENTENBAU

KOBLICZEK j
c

christopn
hommaonn

==

GEORG-OHM-STR. 14
65232 TAUNUSSTEIN -

(NEUHOF) ;
TEL. 06128/7 34 03 t
FAX 06128/7 51 81
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2. INTERNATIONALES BLOCKFLOTEN-SYMPO-
SION STUTTGART Das 2. Internationale Blockfloten-Sympo-
sion Stuttgart (Kiinstlerische Leitung: Prof. Gerhard Braun) findet
in Zusammenarbeit mit der Stuttgarter Musikschule vom 10.-12.
Miirz 2000 im Treffpunkt Rotebiihlplatz statt.

Unter dem Thema Alre Musik in unserer Zeit soll mit Konzerten, Vor-
triigen, Seminaren und Interpretationskursen eine kritische Auseinan-
dersetzung mit den gegenwirtigen [ncerpretationsformen historischer
Blockflgteamusik erfolgen. Untersucht werden soll vor allem die Ver-
schiedenartigkeit und der Stellenwert historischer Musik. Hinsichelich
noch ungelster Fragen im Instrumentenbau (Kopien bzw. moderne
Instrumente), Spielweise (Stimmsysteme) und Literatur (hiec insbeson-
dere die Bearbeitungstechnik und die Ausweitung in Stilbereiche der
Klassik und Romantik) versprechen die Begegnungen neue Denkan-
stoBe zur Intecprecation und Unterrichesgestaleung. Eine groBe Noten-
und Instrumencenausstellung erginzt das reichhaltige Angebot.
Auskunft und Anmeldung: ERTA-Geschiftsstelle, Leopoldshafener-
str. 3, 76149 Karlsruhe.

INTERNATIONALER ERTA-BLOCKFLOTENWETT-
BEWERE 2000 Im Rahmen des 8. Internationalen ERTA-
Kongresses 2000 in Paderborn vom 30.9. bis 3.10. zum Thema
Die Blockflite in der nenen Medienlandschaft schreibt die ERTA-
Sektion Deutschland einen hochdotierten Blockflotenwettbewerb
aus.

Er richeec sich an Spielerinnen und Spieler im Alter zwischen 16 und
28 Jahren. Es ist ebenfalls vorgesehen, einen Begleiterpreis zu verleihen.
Zwei Durchginge sind veranschlagt:

1. Werke aus mindestens zwei verschiedenen Stilepochen, darunter ein
Pflichcbeitrag aus der Zeit des Hochbarock oder des galanten Stiles.

2. Ein 40miniitiges Recital, das mindestens ein Werk unter Einbezie-
hung elektronischer Medien enthalt. Anmeldeschluss ist der 31. Juli
2000.

Weitere Informationen: ERTA-Geschiftsstelle, Leopoldshafener Str. 3,
76149 Karlsruhe, Tel: 0721/700354.

INTERNATIONALE BLOCKFLOTENTAGE ENGELS-
KIRCHEN: WETTBEWERB, KONZERTE, WORK-
SHOPS Vom 27. bis 29. Oktober 2000 finden zum zweiten

Mal die ,Internationalen Blockflotentage Engelskirchen statt®.
Ein Wochenende lang steht die Blockfloce im Mitcelpunkt des musika-
lischen Lebens der Stadt im Bergischen Land direke vor den Toren
Kolns. Neben einem Wettbewerb fiir junge Instrumentalisten finden
Konzerte mit namhaften, aber auch mit jungen Interpreten, Ausstellun-
gen von Instrumenten, Noten und Biichern sowie Workshops statt.
Jugendliche, ihre Eltern und Lehrer sowie Freunde der Blockfistenmu-
sik finden hier ein interessantes Forum. Der Wettbewerb fiir alleclei
Besetzungen und vier Altersgruppen richeet sich an Teilnehmerlnnen
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im Alcer von 10 bis 27 Jahren, die nicht in musikalischen
Berufen titig sind und keiner musikalischen Berufsausbildung
nachgehen. Begleitpartner kdnnen ebenfalls auf Wunsch
bewertet werden. Anmeldeschluss ist der 1. Juli 2000.
Nihere Informationen sind zu erhalten untet: Internationale
Blockfltentage Engelskirchen, Wahlscheider Ser. 12, 51766
Engelskirchen, Tel: 02263/951405, Fax: /70007, heep://
www.Blockfloetetage-Engelskirchen.de, E-Mail: u.schmide-
laukamp@t-online.de

WWW. MUSIKSCHULEN.DE MultiDimensionaler
InstrumentalUnterricht: Neues Forum im Internet
Inzwischen nutzen zahlreiche KollegInnen an vielen Musik-
schulen — mehr oder weniger intensiv — die vielfiltigen Ideen
des ,MultiDimensionalen InstrumentalUnterrichtes®, Das zu
diesem Thema erschienene Buch , Wege aus der Eintonigkeit”
von Gerhard Wolters (Zimmermann/Frankfure) hat ein grofies
Echo gefunden (siche auch WINDKANAL 4'99). Der Wunsch
nach Erfahrungsaustausch wichst. Da es organisatorisch jedoch
fast unmoglich ist, diesen Austausch nach Themengebieten
oder Instrumentengruppen geordnet iiberregional zu orga-
nisieren, hat sich der Verband deutscher Musikschulen

bereir erklire, ein neues Forum im Interne fiir einen inten-
siven Gedanken- und Ideenaustausch zum Thema ,Flexibler
Instrumentalunterrichc” einzurichten. Man findet es unter
www.musikschulen.de und dort unter ,Forum®. Da das
Internet von Tag zu Tag immer mehr Menschen die Mog-
lichkeir bietet, miteinander zu kommunizieren, ohne dafiir
grobe Entfernungen tiberwinden zu miissen, konnen sich so
Gesprichskreise zu den unterschiedlichsten pidagogischen und
organisatorischen Aspekten — und auch zu fachspezifischen Fra-
gen — bilden. ()

=

Eduardo Valdivia Rivera

Meisterwerketatt ﬁw slock/Z&wM
Frithbe:ock Sopranblockflite: #15Hz
Rmrmabzoc@‘lmm 65Hz
Fmﬁym Reparaturen

Buttlarerstr. 13

D-36093 Kianzell

Tel +49(0)661/302097
Fax: +49(0)661/302598

EV.R. ist verantwortlich fir das Kynseker-
Renalssance-Programine der Fa. Convad,
Mollenhauner Gumbt i Fulda

Fordern, Sie Instrumente zur Ansicht!
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ASPECT(E) 2000

ASPECT2000 bietet ein umfangreiches Kursangebot vom 28.8 bis 5.9. in der

musikalischen Bildungsstdtte Schloss Weikersheim an.

n Fachkreisen und iiber die Bundesgrenzen

s bekannt ist die Gruppe ASPECTE um den

fieiscen Matchias Weilenmann (Ziirich). Seit

hren veranstaltet das Team Kurse in der Musi-
kalischen Bildungsstitce Schloss Weikersheim. In
diesem wundervollen Rahmen werden alljahrlich
zu einem interdisziplindren Thema Einzelunterricht,
Kammermusikstunden, Chorarbeit und Projekrar-
beit angeboten. Die zahlreichen Teilnehmerinnen
und Teilnehmer erhalcen dariiber hinaus in Vortragen
und Referaten einen Einblick in den Hintergrund
der sozialgeschichlichen und politischen Entwick-
lung der behandelten Epoche. Die Musik der Vergan-
genheit erscheint so im Spannungsfeld ihrer eigenen
Zeit wie auch in ihrem Verhaltnis zur Gegenwart.
Diese Philosophie der Gruppe ASPECTE mache die
Besonderheit und Beliebtheit des Seminars aus.

Dies wird auch nach dem Weggang des bisherigen
Organisators, Dieter Haag, so bleiben, denn an seine
Stelle trict mic Thomas Rainer ein begeisterter Teil-
nehmer der bisherigen Kurse. Ausgebildet als Block-
fotisc bei Michael Schneider (Frankfurt/M.) griindete
er vot vier Jahren die Agentur Allegra und widmert
sich aun vermehrt dem Kul-
turmanagement. Kiinstlerver-
micclung, Kiinstlersekrecariat
und Veranstaltungsservice sind
die Schwerpunkte der Agen-
tur. Somit hat das Kursceam
fiir die zukiinftige Planungs-
arbeit einen kompetenten Ver-
trecer gefunden.

Das neue Team mit dem
Namen ASPECT2000 bietet
auch in diesem symbolischen
Jahr ein umfangreiches Kur-
sangebot vom 28.8 bis 5.9. in
der musikalischen Bildungs-
stitte Schloss Weikersheim an.
Dozenten sind Matchias Wei-
lenmann (Blockflgte), Carin
van Heerden (Blockflore,

Barockoboe), Brian Franklin
(Viola da Gamba), Carsten
Lorenz (Cembalo, Korrepe-
tion) und Dr. Nicolas Schalz
(Referate).

Unter dem Titel , Movere gli
affecti” gehe es um Aufbre-
chen, aber auch Herstellen von
Verbindungen zwischen Alt
und Neu. Auf verschiedenen
Ebenen, im Einzelunterricht,
in Referaten, in Chorarbeit,
in Projektarbeit und Kam-
mermusik werden Versuche
unternommen, die Zeit zwi-
schen ungefihr 1500 und
1620 so gut wie méglich
nachzuerleben, fiir das Heute
zu {ibersetzen. Dazu gehort

Matthias Weilenmann.

Thomas Rainer

ganz besonders die eine Idee
des Kurses, eines der fritheren Intermedii in gemein-
samer Arbeit ,neu” zu erfinden, vom alten Material
auszugehen, heutiges dazuzugeben und die Konzep-
tion im Schlosshof Weikersheim als Auffiihrung fiir
das jetzige Publikum vorzustellen.

Die Intermedii stellen einen Spezialfall von Repri-
sentacionsmusik der Epoche dar: Diese Festmusiken
an den bedeutenden Hofen Norditaliens, erginzt
durch Schauspiel, Ballett, bithnentechnische Wun-
derdinge und vieles mehr, belegen, wie spannend
diese Epoche war.

Weitere Informationen und die Kursausschreibung
erhilt man bei: ( )

Allegra — Agentur fur Kultur
Thomas Rainer

Kalmitstr. 24

68163 Mannheim

Tel. 0621/83 21 270
Fax: 0621 /83 21 271
E-Mail: Allegra@t-online.de.
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Holzorgelpfeifen waren
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dentlich -glinstig!
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An GroB St. Martin 7
Tel: 0221/2 57 43 91
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Fax: 0221/2 57 68 62
Internet: www.monke.de
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Leserecho, Meinungen, Reaktionen...

Forum

...zum neuentdeckten & rekonstruierten
4. Flautinokonzert von Vivaldi (siehe den Beitrag
von Nik Tarasovim WINDKANAL 4'99)

Als Vorgeschmack auf viele interessante Zusendungen, die
ausfihrlich im nachsten Heft gegeniibergestellt werden,
geben wir hier die Gedanken einiger namhafter
Blockflétensolisten zu diesem Aufsehen erregenden
musikalischen Fund wieder.

Alle haben im Laufe ihrer internationalen Karriere die
bislang bekannten drei Flautinokonzerte schon oft zu Gehér
gebracht und auf CDs eingespielt.

Piers Adams, England

Ich kann nur sagen, dass ich diese Geschichte um das
neue Flautinokonzert auRerst aufregend finde!

Was die Besetzungsfrage der Solostimme anlangt, war
mein erster Gedanke zu versuchen, diese auf einer
Sixth Flute in d’’ zu spielen.

Ich glaube, dass ich lieber nicht an dem Rennen
teilnehme, wer nun die allererste Einspielung machen
wird. Allerdings méchte ich das Konzert auf alle
Falle in diesem Jahr zur Auffthrung bringen.

Conrad Steinmann, Schweiz

Unabhdngig von einer Diskussion um ein allf&lliges
viertes Flautino-Concerto, ware es von grundsatzli-
chem Interesse, was denn nun wirklich ein ,flautino"
zur Zeit von Vivaldi ist. Alle auch neueren Erklarun-
gen sind nicht wirklich befriedigend. Kein neuerer
Erklarungsversuch bezieht genlgend das 17.Jahrhun-
dert mit ein, ebenso wenig die Frage moglicherweise
verschiedener Stimmtonhdhen zu Beginn des 18. Jh.
in Venedig. Erst eine solche breite, weitergehende
Untersuchung wirde meiner Meinung nach das Problem
1osen.

Eigentlich ist es wunderbar, dass pldtzlich so
populdre Musik wie die ,Sopranino“-Konzerte wieder
problematisch wird. Ein Beweis, dass ,Geschichte®
nie wirklich zu Ende ist, sondern eines Tages wieder,
unter veranderten Vorzeichen, neu aktuell wird.
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Manfred Stilz, Frankreich

Mit viel Interesse habe ich den im letzten Windkanal
erschienenen Artikel Uber das von Jean Cassignol neu
entdeckte 4. Flautino-Konzert gelesen - welche Uberra-
schung! Es ist natlrlich sehr erfreulich, endlich nicht
mehr eines der Uberbekannten drei Flautinokonzerte den
Organisatoren und Festivaldirektoren anbieten zu missen;
und nach Erhalt der sehr guten Rekonstruktion, die mir
Jean Cassignol freundlicherweise zur Verfligung gestellt
hat, habe ich mich entschieden, das neue Konzert in
Finnland im Juni 2000 anlasslich des Naantali Festivals
und im Juli beim Festival in Cannes zu programmieren.
Insgesamt finde ich das Konzert schwer, aber spielbar
(meine Oberldnder-Roessler Sopranino erzeugt wahrhaftig
ein reines fis’’’, als Cellist bin ich allergisch gegen
Intonationsprobleme), und bei eventuellen Fingerkrdmpfen
oder Sauerstoffmangel wahrend der komplizierten langen
Triolenpassage des letzten Satzes kann man auf eine

der Auswahlversionen Jean Cassignols zurlUckgreifen -
eventuell zwischendurch atmen, wie auch beim a-moll
Konzert méglich.

Der Charakter des Konzertes ist frisch und energisch,
sonnig und amusant, wahrscheinlich auch so publikumswirk-
sam, wie die anderen drei.

Fir mich handelt es sich um eine professionell rekon-
struierte, interessante Neuentdeckung fur den immer
nach Repertoire ausschauhaltenden Blockflétisten - wann
erscheint die Druckauflage?

Michala Petri, Dédnemark

Nachdem man sich so viele Jahre hauptsachlich mit dem C-Dur Konzert RV 443
beschaftigt hat, ist es eine wunderschoéne Bereicherung, dass jetzt dieses neue
Flautinokonzert von Vivaldi entdeckt worden ist. Auch wenn nur die Halfte
y,vollauthentisch® ist, kénnen wir dieses Stiick mit immerhin groRerem Recht
spielen, als andere Ubertragungen Vivaldischer Solokonzerte.

Buf der Suche nach einer Alternative zu RV 443 hatte ich Ubrigens selbst vor
einigen Jahren Vivaldis Violinkonzerte durchgeschaut, in der Absicht, etwas davon
flr Blockflote einzurichten. Wie es der Zufall wollte, hatte ich das besagte

RV 312 mit noch drei anderen ausgewahlt, ohne etwas von den nun ergrindeten
Zusammenhangen zu ahnen. Das spricht doch fur das ,blockflétenidiomatische" in
gerade diesem Werk. Ich habe vor, dieses neue Konzert am 17. Juni 2000 im Tivoli-
Konzertsaal in Kopenhagen mit den Berliner Barocksolisten aufzufthren.

Ganz herzliche Gratulation und Dank an den Entdecker Jean Cassignol von mir und
sicherlich auch vielen anderen!
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Interessant & informativ

Zum Spielen u
nterrichten

DOMENICO MANCINELLI:
Quintette fiir 2 Tenorblockfloten, 2 Vio-
linen & Violoncello, herausgegeben von
Nikolaus Delius. Edition Moeck Nr.
1142

Erstmals veroffenclichte, kurzweilige Spiel-
musik von 1780, also einer Zeic, aus der

an sich sehr wenig Giber die Blockfloce
bekannc ist. Im Gegensatz zum ansprechen-
den Notendruck scheint mir das Vorwort
einer Erginzung wiirdig:

Zu den Lebensumstinden
Mancinellis kann man sich
in der TIBIA 2/92 besser
informieren. Dort hat Alf-
redo Bernardini in seinem
Beitrag ,2 Klappen fiir Ros-
sti?”, zur Geschichte der
Oboe in Bologna vor 1850
auf S. 95ff. zum einen ein
genaueres Geburts- und Scer-
bedatum bestimmt, sowie
weitere Details zur beruflichen
Titigkeit an den Tag gebrache.
Bet der Deutung, was fiir
Blockflgten unter dem Begriff Flauti Dolci
Tenorini gemeint gewesen sein konnte, wird
die Konfuston leider noch vergrofert. So
kommt die Lesart der originalen Flotenstim-
men als ,,Griffschrift fiir Spieler von Alt-
flsten in G kaum in Frage. Hier konnen
nur Floteninstrumente mit einer Grund-
stimmuag auf B gemeint sein. Tacsachlich
hatte der Widmungstrager, Herr Brusatori
(iibrigens ein dilettante di Flauto) stets auf
B-Blockflgten musiziert, wie das an den
anderen von ihm bestellren Stiicken gut zu
sehen ist. Ob unter dem Begriff , tenorini*
dann wirklich in B gestimmee Tenorfloten
oder eher Sopranfliten, also sogenannte
fourth flutes gemeint sein konnten, misste
noch erdreert werden. Wir konnen uns also
vorerst aussuchen, ob wir die Stiicke heute
mit unseren Sopran- oder Tenorblockfldcen

¢ o Wk N 1142

DOMENICO MANCINELLX

QUINTETTE
Aflea

s T
:\" “and Viskemesls

Hievmsagrppben vou
NIKOLAUS DELIVS

musizieren mgcheen.
N. Tarasov
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GEORG FRIEDRICH HANDEL:
Triosonate F-Dur fiir 2 Altblockfléten
und B.c. (Gitarre-Continuo: Erwin
Schaller). Doblinger GKM 181

Hindels einzige authencische Triosonate fur

2 Blockfloten in einer Neuausgabe. Die prak-
tische Ausgabe richret sich vornehmlich an
eine moderne Gitarre als begleitendes Instru-
ment; eine beiliegende Violoncellostimme
ist nicht weiter ausgesetzt. Die fiir Gicarre
nicht unbedingt bequeme Tonart wurde so

geschicke eingerichter, dass Erfolgserlebnisse

garantiert sein diirften.

ANTON KARGL: Duo op. 9 fiir 2 Altblock-
fléten, herausgegeben von Nik Tarasov. Hofmei-
ster FH 2690

Erstdruck eines hiibschen Blockflotenduettes um
1820. Als Unterrichtsliteratur bestens geeignet,
da trotz iiberlegter motivischer
Arbeit ein gewisser Schwie-
rigkeitsgrad nie tiberschricten
wird. Zudem scheint das Stiick
recht blockflgtengerecht gesetzt:
Die Artikulation ist genau
bezeichnet und abwechslungs-
reich, die schoellen Passagen lie-
gen gut in den Fingern. Das Duett
mag ein Beispiel dafiir sein, dass
auch in dieser Zeit mitunter geist-
reiche Musik fir unser Instrument
geschrieben worden ist. G, Rathe ()

(OTENSNTZSTIDIO

Nikolaus Veeser
Reblingstr. 23
D-79227 Schallstadt
Tel.: 07664 /617807

Fax: 07664 /6179 59
E-mail: Notensatz.V@T-online.de

Notengraphik
in bester
Qualitit



mailto:Notensatz.V@T-online.de

Fortbildung & Unterricht 2! " “!

Seminare rund um die Blockflote
...in unserer schonen Barockstadt Fulda

,.'\" bl

( Conrad Mollenhaué¥ Blockflstenbau
) Weichselstrale 27, 36043 Fulda
‘ ( h Tel.: 0661/94 67-0
-MO enilduy er Fax: 0661/9467-36
Innovationen seit 1822 E-Mail: seminare@mollenhauer.com

http://www.mollenhauer.com




CANTA

...leicht wie die Stimme

Mollenhaue,-

,oingen ist das Fundament zur Musik in allen Dingen. “
Georg Philipp Telemann (1682-1767)

Sopran

Alt

Das neue Ensemble
in Birnbaumholz

Neuentwicklung auf
traditioneller Basis,
schlanker Schnabel

Sichere Balance durch
ausgewogene Gewichts-
verhaltnisse

Ansprache miihelos
und zuverlassig

Stimmung (440Hz)
elektronisch tiberpriift

Stofftasche mit Woll-
wischer, Fettdéschen
und Grifftabelle im
Lieferumfang enthalten!

2 Jahre Garantie

...und die
Tenorblockfléte stellt
sich auf der Musik-
messe in Frankfurt vor
(Stand: Halle 8.0 D31)



