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Vivaldi-Karrikatur von Pier Leone
Ghezzi, Rom 1723 frisch eingefiirbt
1999 fiir unsere Cover-Story ,,Vivaldis 4.
Flantinokonzert” (ab Seite 6).
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Editorial

Liebe Leserinnen und Leser!

Mit einer aufregenden Neuigkeit kénnen wir dieses Mal aufwarten: Der franzosische
Sprachwissenschaftler, Blockflgtist und Herausgeber Jean Cassignol prasentiert die originale
Flautinoversion eines bisher als Violinkonzert bekannten Werkes des groBen Vivaldi.

So etwas ist immer nicht nur fiir den gliicklichen Finder eine tolle Sache, sondern auch

fiir uns Zeitungsleuce, die auf eine solche ,Story" naciiclich méchtig scharf sind. Nik
Tarasov berichtet tiber das geheimnisvolle Werk und tber die vielen Fragen, die es aufwicfc.
Von Fundstiicken aus der Vergangeaheit spannen wir einen weiten Bogen in die Gegenwart
(und Zukunft?) der Blockflotenwelt: Wenn man bedenks, dass es noch gar niche allzu lange
her ist, dass heftig gestritten wurde, welche ,Originalwerke fiir Blockfiote" legitimerweise
aufgefiihrt werden diirften, dann ist es doch erfreulich, wie bunt der Blockflstenplanet
mittlerweile geworden ist. Was vor 10-15 Jahren noch undenkbar schien, wird heute
gewagt und in professioneller Qualicit durchgesetzt. Die Kolner Blockflacistin Nadja
Schubert ist ein Beispiel hierfiir: Aus , klassischer Blockfltenkinderstube” kommend kann
sie sich heute mit Fug und Rechc als Jazz-Blockflgtistin bezeichnen. Im , Portrait”

berichtet sie tiber ihren Weg zum Jazz.

Mit einem so listigen wie weit verbreiteten Ubel hat ein anderer Beicrag dieser
WINDKANAL-Ausgabe zu tun: dem Lampenfieber. Die Sportpsychologin Ulrike Klees-
Dacheneder gibe Tipps, wie mit Hilfe mentaler Trainingsformen wirksam gegen
Lampenfieber, Flatrer & Co. angegangen werden kann. Dieser Beitrag ist der erste Teil ihrer
Darstellung des ,Mentalen Trainings fiir Musiker", die in WINDKANAL 1'2000 forcgesetzt
werden soll.

Kinder, Kinder — ist es nicht herrlich, was sich auf dem Gruppenfoto der Blockflotenkinder
aus Jaroslawl/Russland (Seite 20/21) prisentiert?

Wir jedenfalls konnten uns kaum satt sehen: Verschmitzte oder eher vertriumee Gesichrer
gibt es da; freche genanso wie bescheidene, aber auch richtig elegante oder auch welche, bei
denen sich ahnen ldsst, dass ihr Eigentimer nur gerade mal kurzfristig gebdndigt wurde...
Fein herausgeputzt schauen sie zum Fotografen. Ob sie sich schon Gedanken machen, iiber
die politischen und wirtschaftlichen Perspektiven Ihres Landes? Oder tiber ihre eigenen
Zukunftschancen? In diesem Augenblick, den die Kamera festgehalten hat, sind sie ganz
einfach nur Kinder: offen und von ansteckendem Optimismus, sicher machtig stolz und
vielleicht auch etwas aufgeregt.

Die Offenheit und den Optimismus der Kinder werden wir Erwachsenen im neven
Jahrtausend brauchen — aber noch einiges mehr, denn Reichtum verpflichtet. Und ist es
nicht tatsichlich ein unfassbarer Reichtum, den jedes einzelne dieser (und tiberhaupt aller)
Kinder darstellr?

Eine schéne Weihnachtszeit und einen optimistischen Jahreswechsel
wiinscht Thr WINDKANAL-Team
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..und die weiteren
Aussichten:

Ein flachendeckender Tiefdruckrabatt* von
25% sorgt fur sehr freundliche Preise bei
Altblockfloten der Serie CHORUS von
Mollenhauer. Mehr dazu bei unseren Musik=-
wetterstationen:

Musikhaus Niemeyer ,. F _ _..' ‘Musik-Piano-Haus Mollenhauer & Séhne

Niedernstraf3e 41
33602 Bielefeld

Tel: 0521/9 65 79-0
Fax: 0521/9 65 79-19

Christian-Wirth-Straf3e 4
36043 Fulda

Tel: 066194 11 10

Fax: 0661/94 |1 122

Musikhaus Fockers
Staufenstra3e 80
48429 Rheine

Tel: 05971/62 08
Fax: 05971/6 62 38

Musik Eichler
Standeplatz 13
34117 Kassel

Tel: 0561/7 81 53-0
Fax: 0561/7 81 53-25

Lyra-Musikhaus
Spiekerhof 2

48028 Munster

Tel: 0251/4 17 09-0
Fax: 0251/4 17 09-26

Musikhaus Mewes
Kohlmarkt 5

38100 Braunschweig
Tel: 0531/4 61 41
Fax: 0531/1 53 04

Musikhaus Crusius
An der Stadtkriche -2
64283 Darmstadt

Tel: 06151/17 30-0
Fax: 06151/17 30-55

Musikhaus DeuBer
Karmelitenstral3e 34
97070 Warzburg
Tel: 0931/507 75
Fax: 0931/5 48 24

Musik Sandner
Schiede 28-30
65549 Limburg/Lahn
Tel: 06431/30 98
Fax: 064317231 13

Musikhaus Lindberg
Sonnenstrafle 15
8033 Minchen

Tel: 089/5 51 46-0

Fax: 089/5 51 46-10

Musikhaus Rudert
Alfredstrale 2
72250 Freudenstadt
Tel: 07441/88 79-0
Fax: 07441/88 79-45

Musikhaus Lange
Marktstral3e 27
88212 Ravensburg
Tel: 0751/3 59 00-0
Fax: 0751/3 59 00-50

MUSIK-MARKETING S e
EINKAUFSGESELLSCHAFT =ins e

*AKTION: In den angegebenen Musikhausern
bekommen Sie | A-Instrumente in | B=-Sortie-
rung um 25% Prozent verglunstigt.

Die Instrumente funktionieren einwandfrei und haben lediglich leichte duBerliche Fehler.
Solange der Vorrat reicht!




Inhalt

Intern
Edirorial 3
Impressum 3

Termine im Windkanal

1.-14. November '99 8
15.-30. November '99 12
Dezember '99 — Februar 2000 16
Mirz — Mai 2000 26
Vivaldis 4. Flautinokonzert? 6

Das Ereignis zur Jahrtausendwende: Bisher unbeachtetes Flautinokonzert von
Vivaldi encdecke. Nik Tarasov berichret

Portrait: Nadja Schubert 10
Blockflte auf ungewshnlichen Wegen — die Kolner Jazz-Blockflgeistin Nadja
Schubert im Gesprich mit Gisela Rothe

Mentales Training fiir Musiker — 1. Teil ———— 14
Ulrike Klees-Dacheneder gibt Hilfen gegen Lampenfieber, Flatter & Co.

Kinder, Kinder — herrlich 20
Die Blockflscenkinder aus Jaroslawl/Russland — ein Bild zum Anschauen, Bewundern,
sich dran freuen...

Das Mondlied 22

ein musikalisches Mirchen von Gisela Rothe

Wege aus der Eintonigkeit —

MultiDimensionaler Insrumentalunterricht 26
Anselm Ernst iiber das soeben erschienene Buch von Gerhard Wolters
Mit Blockfléten, Fagott und Pauke 30

Barbara Hohenadel berichtet iiber ein Orchesterprojekt des Heidelberger Musikers
Matthias Friederich

Es stellen sich vor... 33
Florian Danner iber Strategien fiir Musikhauser im angehenden 21. Jhdt.

Kongresse, Symposien, Seminare
Viel los in Weikersheim: ASPECTE-Seminar und Kammermusikkurs ——— 34
Barockfestspiele CH-Thun 35

[nternationales Seminar fiir Alte Musik in Zell an der Pram 36
Forum Windkanal 37
Leserbriefe, Kleinanzeigen, Reaktionen

Interessant & informativ 38

Noten, Biicher, Unterrichtsmaterial




KAUM ZU GLAUBEN — STOP — VIVALDIS 4. FLAUTINOKONZERT AUFGETA

Die Nachricht ist brand-
neu: Ist tatsachlich ein
weiteres und bislang
unbeachtetes Konzert
fr Flautino solo von
Vivaldi.aufgetaucht?
Das ware fur fort-
geschrittene Blockflo-
tenspieler-ein wahrer
Leckerbissen. Also, her
damit und drauflosge-
Ubt?

Immer mit der Ruhe!
So einfach geht das
diesmal nicht. Solange
denn.die Noten-Druck-
presse noch nicht ange-
worfen ist, missen wir
uns mit einer Vorschau
begniigen. Die aller-
dings ist denkbar span-
nend ...

Nik Tarasov lasst uns
einen Blick auf das
geheimnisvolle Werk
werfen.
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hochbrisanten, pifhgen Angelegenheit ist Jean
Cassignol, franzdisischer Sprachwissenschaftler,
engagiercer Blockflienspieler und Herausgeber.
Hellhrig wilde er durch einen Hinweis in Peter
Ryoms Neukacalogisierung der Werke Vivaldis,
worauf der Vivaldi-Forscher Roger-Claude Travers
in den Jahren 1990-93 schon aufmerksam gemacht
hatte. Mit dessen Unterstiitzung und in sachkun-
diger Zusammenarbeit mit der Musikwissenschaft-
lerin Anne Napolitano-Dardenne erlduterte er den
Sachverhalt um ein Manuskript von der Hand Vival-
dis, welches wohl die lingsce Zeit iiber unbeachtet
geblieben ist.

Das Autograph des unter RV 312 geliufigen drei-
sitzigen Konzertes fiir Solovioline und Streicher

in G-Dur birgt einige hochinteressante Details:

Aus der im Titel mehrmals durchgestrichenen
Besetzungsangabe ldsst sich beziiglich des urspriing-
lich konzertierenden Instrumentes das Waortchen
Flautino herauslesen. Zudem existieren in der Hand-
schrift an einigen Stellen unterschiedliche Versionen
fiir die Solostimme, von denen die des Flautino ein
bislang unberiicksichtigtes Schlummerdasein gefiihrt
hat.

Bei genauer Betrachtung der dem Flautino zuge-
dachten Passagen erinnern sich unsere Flotenfinger
sofort an entsprechende Parallelstellen der drei be-
kanncen Flautino-Konzerte. Ziemlich idiomatisch
geht Vivaldi mit dem Toavorrat des Soloinstrumen-
tes um und verwendet auch hier virtuose Liufe

und anhaltendes Arpeggienspiel. Bis kurz vor Ende
des erscen Satzes lasst sich miihelos eine quasi
alternative Flautino-Stimme verfolgen. Dann aber
endet der letzte Eintrag fiirs Flautino in einer

von Vivaldi selbst wieder gestrichenen Solopassage.
Darauthin finden sich keine Hinweise mehr fiir eine
Verwendung der Flote. Vivaldi war offensichtlich an
dieser Stelle von seinem urspriinglichen Vorhaben
abgekommen, das Konzert fir Flautino zu Ende
schreiben zu wollen. Die verbleibende Musik richeet
sich fortan an ein anderes Soloinstrument, die Geige.
Also doch kein Konzere fiir Flautino und grobe
Enttiuschung?

Mitnichten, denn mit dem fast vollstdndigen ersten
Satz haben wir immerhin einen gewichtigen origi-
nalen Baustein aus der Feder Vivaldis und somit

Vivaldis 4. Fla

haeea—tTe
tinokonzert (... und endlich eine Alternative zu

den iiberbekannten drei anderen Konzerten!). Fiir-
wahr, eine kleiner Schritt fiir die Gesamrheit

der Vivaldiforschung — aber ein groBer Schrict

fir alle Flautino-Fans!

Denn nichts liegt nun niher, als den unter chroni-
schem Notenmangel schmachtenden Blockflgeisten
zu einem weiteren hochkaritigen Standardkonzerc zu
verhelfen, indem man das in RV 312 iiberlieferte
Flautinomaterial rekonscruiert und dieses durch
sachgerechte Erginzung komplettiert. So schon
geschehen in einer wissenschaftlichen Bearbeitung
von Jean Cassignol, der gewissenhaft versucht hat,
die verbleibenden Sologeigenpassagen fiir die Flote
spielbar zu machen.

Dies ist freilich kein einfaches Unterfangen, da

sich der Tonvorrat in den Restpassagen der Gei-
genpartie iber einen Ambitus von genau drei
Oktaven erstrecke. So konzentriert sich die Fléten-
einrichtung zunichst darauf, gemal tblicher Ver-
fahren durch Knicken und Stauchen der Melodie

auf einen Maximalumfang von 2 %> Oktaven zu
kommen. Danach werden Unterschreitungen des
Flstengrundrones durch verwandte Alternativeone
korrigiert — der Tonvorrat umfasst nun zwei Oktaven
und eine Sekunde.

Cassignol stellt dem Flotensolisten, ob Block- oder
Querflitenspieler, mehrere Versionen zur Auswahl.
Das Endergebnis ist nun eine gelungene Einrichcung
des Konzertes fiir eine konzertierende Flotenstimme.
Mit anderen Worten: Die komplett erweiterte
Rekonstruktion des 4. Flautinokonzertes von Vivaldi
liegt bereits servierfertig vor und wartet auf seine
Publikation.

Vertreiben wir uns die hoffentlich nicht zu lange
Wartezeit bis zur Druckausgabe mic einigen interes-
santen Sachverhalten.

Bis zum jetzigen Zeitpunkt konnte nicht gekldre
werden, was Vivaldi unter dem Begriff Flautino nun
wirklich verstanden hat. Immerhin scheint sich die
Musikwissenschaft dariiber einig zu sein, dass darun-
ter im weitesten Sinne eine kleine Blockflote zu ver-
stehen ist. Fiir die heutige Praxis bietet sich dafiir
gewohntermalen eine Sopraninoflgte in f” an. Beim
Spielen der Konzerte und Arien mit Flautino st6fc
man allerdings in der tiefen Lage bisweilen auf Tone,
welche den Umfang deutlich unterschreicen, weshalb
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utinokonzert?

statt dessen Auslassungen oder passend hohergelegte
Wendungen in Gebrauch gekommen sind. (Der ori-
ginale Notentexc lsst sich am besten in de seit

kurzem erschienenen Faksimile-Ausgabe der bekann-

ten Solokonzerte bei Mieroprint EM 2010 in Augen-
schein nehmen.)

Hatte der stets in Lile komponierende Vivaldi hie
und da versehentlich den Tonumfang der Blockflsce
aus den Augen verloren? Welche Blockflotenmaodelle
hatte der Komponist iiberhaupt in Erwigung gezo-
gen?

Da interessanterweise gerade in letzter Zeit die Mei-
nungen dariiber wieder verstirke auseinandergehen,
sollten wir uns die Standpunkte vergegenwirtigen.
Hier die Verfechter zweier akcueller Hypothesen;

- Peter Thalheimer pladiert fiic die Verwendung
eines im damaligen Iralien gebriuchlichen so
genannten Franzosischen Flageolettes, einer Block-
flote mit vier vordesstindigen und zwei hinterstindi-
gen Grifflichern. Diese Blockfldte wurde mitunter
auch als , Flautino” bezeichnet. Ihre Grundstimmung
kann durch differenziertes Stopfen des dafiir eigens
groB aufgewdlbeen Schallloches bis zu einer Quinte
unterschritten werden.

Verwendet man folglich ein Flageolett in g”, erreicht
man durch geschickees Fingern am Schallbecher noch

o

Franzosisches Flageolett
von Giovanni Cerino, Turin,
vermutlich aus der ersten
Halfte des 18. Jahrhun-
derts.

Aus der Flétensammlung
von Peter Thalheimer
(Fotomontage der Vorder-
und Ruckseite).

tinostimmen gleichkommt.

Leider hat man bislang keine Kenntnis von erhalce-
nen Flageoletten dieser Stimmlage aus dem unmit-
telbaren Umkreis Vivaldis, um den prakrischen
Beweis fiir diese Vermurung antreten zu kdanen.
- Winfried Michel geht auf die originale Umfangs-
problematik nicht direke ein, empfindec aber
Vivaldis Streichersatz bei den Flautinokonzerten

als so untypisch, dass er sich veranlasst siehe, simt-
liche Werke um eine Quarte herabzutransponieren.
(Echiltlich sind bislang zwei Transpositionen, ein-
gerichtet fiir Sopranblockfigte und Streicher, beim
Amadeus-Verlag: RV 443 in G-Dur unter BP 800
und RV 445 in e-moll als BP 221b und BP 858
KA.)

Beide Argumentationen stiitzen sich auf ebenfalls
wenig beachtete, aber interessante Vermerke in den
Handschriften, wonach ein, oder vielleich alle
Instrumente, ,alla quarta (Bassa)* transponieren
soll(en) und fithren dies jeweils geschicke fiir den
Beweis ihrer Theorien an. Uber diese fortlaufende
Debatte kann man sich iibrigens seit Heft 2/98 in
der TIBIA griindlich informieren.

Die historische Wahrheic ldge icgendwo dazwischen,
wenn Vivaldi unter Flautino nicht immer nur ein
und dasselbe Instrument gemeint haben kénnte.
Weitere Gesichespunkte miissten in die Diskussion
eingebracht werden. Etwa, dass Vivaldi auch bei
seinen Oboenkonzerten den Tonumfang im Tutti
manchmal um eine Quarte unterschreitet. Soll dem-
zufolge das Soloinscrument im Tutti allgemein pau-
sieren? Allerdings unterschreiter Vivaldi bei den
Flautinopattien den Ambitus auch in den Soli,
gemessen jedenfalls an den Moglichkeiten einer acht-
l6chrigen Blockflte.

(OTENSNTZSTIDIO

Notengraphik

. D-79227 Schallstadt
m bes.ter Tel.: 07664 / 61 78 07
Qualitit Fax: 07664 / 61 79 59

Nikolaus Veeser
Reblingstr. 23

E-mail: Notensatz.V@T-online.de
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3.-6.11. Geschichten mit Musik Bilde|
Klangexperimente und Vertonungen
Info: Akademie Remscheid, Tel:
3.-7.11. Mentales Training fiir Musnker
Ulrike Klees-Dacheneder Ort: Schloss We
Musicales Deutschland e.V.,, Tel: 07934/2

von Renaissanceinstrumenten Ltg:
|nfo Internationaler Arbettskrets

Info: Arbeutskrets Musik in der Jug' ﬂ
6.11. Blockflotenkurs fiir fortgs ittene

chére Ltg: Marion Verbruggen, Norbert Kur
Ort/Info: Mu5|kschule der Stadt Bruhl

d;e lnharte und Methaden
.Rhythmische Erziehung” mmﬁ
Ort/Info: Akademie Remscheid, Tel:
10.-11.11. 24. Tage Alter Mus
[ rona” Konzerte, Workshops, |
posion ,Das deutsche Cembalo”
02323/162839 X
12.-13.11. Multidimensionaler Instrumen
hard Wolters Ort: Musikschule Wiirz:
und Wien) Info: Tel: 0043/38524614
12.-14.11. Tanz- und Musukwerkswﬁ"
Jugendliche und Erwachsene, gruy
penleiter, Lehrer und Erzieher
Weniger (Musik) Ort: Neub
Musik in der Jugend, Tel: 05
12.-14.11. Improvisation in der Gruppe
Ltg: H. v. Kieseritzky, M. Schwabe ¢

mie Berlin, Tel: 030/530712-03 E(H
12.-14.11. Interpretationskurs Blockflote ,iK
redender Klang” Ort/Info: Landesak
Jugend in BW, 88416 Ochsenhausen,
12.-14.11. Landstreicher und Stadtpfi 'feﬁ V)
flgtisten und Streicher von 9-14 Jahren Ltg: |
Ort: 21271 Hanstedt Info: Arbeitsk
0533/46016
12.-14.11. Musikgarten — Gemeinsam Mt
kalische Jahreskreis” flr Kinder von 3-4 ¥
Elternteil Zielgruppe: Musiklehrer, Erziel
demie Trossingen Info: Hohner-Konservatol
07425/20471
13.11. Blockflétengeschichten — Die Altblo
terricht Ltg: Prof. Manfredo Zimmerr
Karlsruhe Info: ERTA e.V.,, Tel: 0721/70
13.-14.11. Die ,Moderne Blockflste” von Me
rung in Klang und Spieltechnik eines neue
Nik Tarasov Ort/Info: Conrad Mollent
0661/9467-0, Fax: 9467-36
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»  Ferner bringt das Tieferlegen des Streicherapparates
ebenso Probleme mit sich. Die so genannte Bas-
sectchen-Technik, wobei hohe Streicher den Solisten
ohne Basso continuo begleiten, funktioniert um so
weniger, weil es den Geigen in der Tiefe dann
noch massiver an Tonen fehlt. Lisst man andererseits
Vivaldis Streicher stehen wo sie sind, ergibt das
mindestens eine ebenso interessante Klangfirbung,
als wenn man sie abwirtstransponiert, wobei es vor
allem in der Bassfiihrung zu klemmen begiant.

Ein Ende der auffihrungspraktischen Fahnenstange
ist also ferner denn je.

Heute wire es gewiss den wenigsten zuzumuten,
auch noch die Griffweise von Flageoletten einzu-
iiben. Sollen wir nug, auf historischem Glatteis
stehend, all unsere extra fiir Vivaldi gekauften Sopra-
ninos einmotten?

Da nun die musikalische Praxis erwiesen hat, dass
das Knicken melodischer Partien im unteren Regis-
ter weitaus unproblematischer ist als in auffalliger
Héhe, komme man mit der einfachsten, eingebtir-
gerten Variante, eine Sopraninofléte zu benutzen,
durchaus gut zurecht und geht damit selbst im
lautesten Streicherklang nicht unter. Auch die
Cassignol'sche Rekonstruktion richet sich an ein
solches Stimmregister.

Sinnvoll erscheint dies vor allem beim Erginzen
der Blockflgtenstimme aus dem Sologeigenpart.
Das gesamte hohe Register kann iibernommen
werden, da der von den gelidufigen Flautinokon-
zerten her bekannte Tonumfang nur von zwei
Tonen tiberschritten wird, namlich durchs notierte
fis™ und durch g".

Glicklich derjenige, der nun eine Sopraninoblock-
fote besitzt, auf der das kritische hohe fis anspricht.

Zur Person: Jean Cassignol: Studium in Vienne
(Saxophon, Prix d'excellence), Aix-en-Provence
und Montpellier (Germanistik und Sprachwissen-
schaft). AnschlieBend Lehrauftrag an der Univer-
sitat Paris-Sorbonne 1970-72 (Funktionelle
Linguistik). Blockflote bei Didier 'Méﬁg?:ust im
Conservatoire von Puteaux (Prix de supérieur).
Publikationen zur Sprach- und Musikwissen-
schaft. Herausgebertatigkeit (Bearbeitungen) bei
verschiedenen Verlagen.
Anschrift: Jean Cassignol, B.P.80

F-95 472 Survilliers Cedex

E-Mail: j;eanwssim@ibertysu rf fr
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Und gerade dieser Umstand ist nichc gerade haufig
anzutreffen. Bei originalen Instrumenten kime ecwa
das Denner'sche Instrument in Basel in Frage,
welches linger mensuriert ist als die beiden Rip-
pert-Sopraninos im Miinchner Musikinstrumenten-
museum. Diese kommen fiir unsere Uberlegung
nicht in Betracht. Unter neueren Modellen spielce

links: Sopraninoblockflote
von Joachim Paetzold,
Tubingen, tropischer
Buchsbaum mit zwei
Klappen in moderner
Bauweise, 90er Jahre

Sopraninoblockfléte vo |

Johann Carl (?) Dennet
Nirnberg um 170(
Elfenbein, aus der

Historischen Museum i

Bas

das alte Moeck-Tuju-Sopranino ein perfektes fis.
Dagegen sucht man beim kurzmensurierten Rotten-
burgh-Modell diese Eigenschaft vergeblich. Interes-
sant ist, dass die nach eigenen Entwiicfen gebauten
Sopraninos von Joachim Paeczold ein stabiles fis
erzeugen. Fiir alle, die auf ein solches verzichten
miissen, bietet Cassignols Fassung dankenswerter-
weise eine oder mehrere Ersatzmoglichkeiten zur
Auswahl, wobei der kritische Ton durch verdnderte

oben:Die mit fis”" endende
Flautinostimme gegen
Ende des ersten Satzes,
Takte 64-67. Mit
freundlicher Genehmigung
zur Verfligung gestellt von
Jean Cassignol.

Fundstiick

Stimmfiihrung umgangen werden kann.
Nomen est omen: Ist im 18. Jahrhundert
die Fertigstellung unseres Flautinokonzer-
tes lecztendlich ebenfalls am Knackpunke
Jfis" gescheitert? Gerade an der Stelle in
der Handschrift, wo sich Vivaldi beim
Schreiben der Flautinostimme in ein hohes
fis hineinmangvriert, dndert er seine Mei-
nung und iibertrdgt sein Konzert fortan der
Geige!
Vielleicht ist diese Beobachtung das beste
Argument dagegen, Vivaldi habe tiber Block-
floten niche ausreichend Bescheid gewusst.
Ubrigens scheitert ein grundtoniges Flageolett
am hohen fis genauso, wie auch die meisten
Sopraninofloten.
Es bleibt dabei. Man stolpert von einer Unge-
reimtheit in die nachste. Fragen und kein Ende.
Dabei wollen viele BlockflgtistInnen einfach
Lniches als Spiiiielen”! Wir warten also in noch
groBerer Ungeduld auf die Erstausgabe des 4.
Flautinokonzertes, dessen Rekonstrukeion von
Jean Cassignol wohl fiir jeden eine Losung anbie-

ten wird. ()

Eine ausfiihrliche Untérsuchung zum neuen Flautinokon-
zert durch Anne Napolitano-Dardenne und Jéan Cassignol
erscheint im November 1999 in Nr. 20 der Informazioni e
studi vivaldiani{Ricordi).

Am 15. Juni 1999 wurde das rekonstruierte Flautinokonzert
vem Ensemble Il Giardino Armonico (Solist und Leiter: Gio-
vanni Antonini) anldsslich des 27" International Music Fes-
tival in Istanbul.uraufgefthrt und erlelite am 18. Junivin
Potsdam seine Deutschland<Egstauffihrung im Rahmen der
Musikfestspiele Potsdam Sanssouci,

Erstklassige, handgefertigte
Blockfléten aus edlen Hoélzern

~ Joachim Paetzold
) NauklerstraBe 27 A

72074 Tubingen
Telefon: 07071/51385
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Jazz mit der Blockflote
= una zwar nicht nur
mal so als Gag oder als
Auflockerung im Unter-
richt, sondern:ichtig
echt: mit professionelien
Ensembles und vor ginem
kritischen Publikum.
Gisela Rothe sprach mit
der Kélner Blockfldtistin
Nadja Schubert.

Portrait Nadja Schubert

Portrait:

WINDKANAL: Der Name Nadja Schubert wird in
der Blockflitenwelt sofort mit Uhven Jazz-Aktivitaten

in Verbindung gebracht. Ist das richtig? Sind Sie
Jazz-Blockflitistin?

NJ: Die Bezeichnung ,Jazz-Blockfléeistin® ist sicher-
lich fiir meine Person zutreffend. Gerade in den
letzeen Jahren habe ich mich — sowohl prakeisch,
als auch theoretisch — sehr intensiv mit dem Thema
,Blockflote im Jazz" befasst. Dennoch wire die
Reduzierung meiner musikalischen Arbeit auf den
Bereich Jazz zu einseitig. Von wesentlicher Bedeu-
tung ist fiir mich nach wie vor die Auseinander-
setzung mit Alter und Neuer Musik.

WIKA: Der Weg zum Jazz ist fiir eine Blockflitistin
nicht unbedingt selbstverstandlich, War das'schon immer
Lhr Interessensgebiet, oder gab es Schliisselerlebnisse?

NJ: Eigentlich fing alles ganz einfach an... Meinen
ersten Blockflotenuncerriche erhielt ich im Alter von
acht Jahren. Mit zwdlf wurde ich
Schiilerin von Prof. Giinther
Héller, spiter studierte ich bei
ihm an der Musikhochschule
Kéln Instrumentalpiadagogik und
Hochschulklasse. Weitere
musikalische Impulse bekam ich
im Laufe der Jahre durch
Meisterkurse und Workshops bei
Walter van Hauwe, Marion
Verbruggen, Han Tol w.a. Im
Vordergrund stand hierbei das
Studium des ,klassischen”
Blockflétenreperroires.

Fiir die so genannte ,U-Musik"
interessierte ich mich bereits wih-
rend meiner Schulzeit. Zum Bei-
spiel spielte ich Saxophon n der
damaligen Schulband. Als eines
Tages der Vorschlag eines Mit-
musikers kam, anlisslich eines
Konzertes das Stiick ,Spain” von
Chick Corea auf der Blockflgte
zu spielen, war der Grundstein
fir meine spateren Jazz-Akti-
vitdten gelegt.

WIKA: Und wie ging das dann
weiter? Wie haben wir uns den

Weg vom Schulorchester bis hin zur

dja S

professionellen Jazz-Blockflitistin vorzustellen?

INJ: Entscheidend fiir meine weitere Entwicklung
war mein Studium an der Kélner Musikhochschule.
Dort traf ich auf Studencen des Jazz-Seminars,

die mich mehr und mehr fiir thre Musik begei-
stercen. Irgendwann erzihlee ich thnen von meiner
Idee, die Blockfloce als Lead-Instrument im Jazz
einzusetzen. Sie waren wie ich neugierig auf ein sol-
ches Experiment. Gemeinsam begannen wir, einige
Jazzstandards in der Beseczung Blockflice, Klavier,
Kontrabass und Schlagzeug zu erarbeiten. Kurze Zeit
spiter folgte ein erstes dffentliches Konzert. Die
positiven Reaktionen hierauf ermutigten uns, den
eingeschlagenen Weg weiter zu verfolgen... was wit
dann auch getan haben!

WIKA: Sie sind heute sowobl im Jazz wie in der Alten
Musik gleichermafen zu Hause: Wie vertragen sich diese
zwes Welten?

.Gerade wegen ihrer
besonderen, reizvollen
Ausdrucksméglichkeiten
habe ich mich schon frih
und sehr bewusst fur die
Blockflote als mein
Instrument entschieden.”

INJ: Erstaunlich gut! Das liegt moglicherweise daran,
dass es trotz grundlegender Unterschiede eine Reihe
von Gemeinsamkeiten zwischen diesen beiden Wel-
ten gibt. Ich denke da beispielsweise an die Kunst
des Improvisierens als wichtigen Bestandeeil von
Alter Musik und Jazz. Besonders reizvoll ist es fiir
mich, im Rahmen eines Konzertes beide Bereiche
gegeniiber zu stellen, um sie schlieBlich miteinander
zu verbinden.

WIKA: Bleiben wir noch ein wenig bei den Unterschieden
— oder Gemeinsambkeiten, Spielen Sie im Jazz anders

als in der Alen Musik? Mussten Sie Lbre Spicltechnik
fiir die Jazzmusik umstellen?

NJ: Um Jazz und Alte Musik adiquat darstellen zu
konnen, bedarf es uicherlich unterschiedlicher Spiel-
weisen. Da ich mich mit beiden Bereichen gleich-
zeitig beschiftige habe, fand auch die Entwicklung



chube

entsprechender Spieltechniken parallel stacc. Man
konnte dies mit dem Erlernen zweier Fremdsprachen
und ihren jeweils eigenen Gesetzmafigkeiten ver-
gleichen. Von einer Umstellung meinerSpieltechnik
wiirde ich in diesem Zusammenhang nicht sprechen.
WIKA: Welche Stiicke, welche Stilrichtungen spielen Sie?
In welchen Besetzungen?

NJ: Es gibt zwei Jazzformationen, mit denen

ich auftrete. Zum einen arbeite ich im Quartect

mit Martin Sasse (Klavier), Sascha Delbrouck (Kon-
trabass) und Roland Hoppner (Schlagzeng) zusammen.
Auf der anderen Seite spiele ich seit 1996 gemein-
sam mit Sascha Delbrouck im Duo recorder &

bass. Das Repertoire beider Ensembles ist
stiliibergreifend und reiche von Volksliedbear-
beitungen iiber Standards und Klassiker des
modernen Jazz bis hin zu Eigenkompositionen.
WIKA: Wie setzt sich Ibr Publikum zusammen? Sind
dies vorrangig Blockfliten- oder Jazz-Fans?

NJ: Die Zusammensetzung unserer Zuhorerschaft Seite 10: Nadja Schubert  und ehrliche Antwort zu erhalcen - eigentlich an

hdngt in der Regel vom jeweiligen Veranstaltungs- und Sascha Delbrouck.  Jazz-Fans direke richten. Ich personlich eclebe das
rahmen ab. Auf einem Jazzfestival beispielsweise Alle Fotos von  Publikum unserer Konzerte im Allgemeinen als sehif
sind vorrangig Jazzfreunde, auf einem Blockfls- Burkhard Dohm. neugierig, aufgeschlossen und begeisterungsfahig.
tensymposium hingegen in erster Linie Blockfls- ' WIKA: Der Blockflite wird immer wieder der begrenzie
tenfans anzutreffen. Unser Anliegen isces, mit Ansdrucksrahmen unterstelt, Haben Sie schon mal heini-
unserer Musik ein breites Publikum anzusprechen. lich bedavert: ,Halt blof Blockflite und nicht Saxo-

WIKA: Und wie nehmen Jazz-Fans die Tatsache anf, Phon...*?

dass.da nun eine Blockflitistin auf der Biihne steht? NJ: Gerade wegen ihrer besonderen, reizvollen Aus-
INJ: Diese Frage miisste man — um eine neutrale drucksmaglichkeiten habe ich mich schon friihund =

k &

2 s it Sproudyloreden ¥ ﬂ'—iE,;;
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sehr bewusst fiir die Blockfléte als mein Instrument
' Als begrenzt habe ich den Ausdrucks-
m [ ere1ch der Alten Musik
sik und auch
auf Neuerungen
'Ambitus und

KA: Welche Instrum
- Ich verwende sehr unterschiedliche Instrumente:
en historischer Modelle Giber Maarten
g rs rein Uberblasende Blockflgten bis hin zu
" Herbert Paetzolds Kontrabassblockfite — eigentlich
alle Flgten, die mir fiir unsere Musik geeignet
erscheinen. Weitere Experimente im Blockflgtenbau

»Die Kunst des Improvisierens
ist ein wichtiger Bestandteil von
Alter Musik und Jazz. Besonders

reizvoll ist es fir mich, im
Rahmen eines Konzertes beide
Bereiche gegeniber zu stellen,
um sie schlieBlich miteinander

zu verbinden.”

wiirde ich in diesem Zusammenhang sehr begriiflen!
Eine Bereicherung stellt fiir mich auch die Hinzu-
nahme ,exotischer” Blasinstrumente wie Okarm%
Gemshorn u.a. dar, »

WIKA: Es gibt cine Jazz-Szene und es gibt eine B =
fliten-Szene. Gibt es anch eine Jazz-Blockflitenszene?
NJ: (lacht) Eine Jazz-Blockfltenszene gibe es derzeit
sicherlich noch nicht. Ich beobachte aber ein stindig
wachsendes [nteresse an det ernsthaften Auseinander-
setzung mit der Blockflote im Jazz und das freuc
mich!

WIKA: Wo finden Sie Austansch mit Gleichgesinnten?
NJ: In Kéln gibe es zahlreiche Méglichkeiten, sich
auszutauschen. Man trifft sich beispielsweise auf
Jazzkonzerten im Stadtgarten oder in der Kolner
Philharmonie, spielt spontan zusammen auf Jazz-
Sessions im Herbrand's oder in anderen Clubs und
nicht selten kreuzen sich die Wege in Platten- un
CD-Liden mit gutem Jazz-Sortiment.
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Discographie (Auswahl):
Nadja Schubert — We will
meet again, 1994, Dr. Jazz
records im Vertrieb von Mr.

D. Music
-

Nadja Schubert & Sascha
Delbrouck - recorder &

t

Incontri musicali - Ein Kind
geborn zu Bethlehem
Weihnachtliche Instru-
mentalmusik, 1997,

ANA records/Musikwelt
Cologne Chamber
Orchestra/Helmut Mdller-
Brihl.

bass, 1997, Mr. D. Music

Portrait Nadja Schubert

WIKA: Viele , klassische” Blockflitisten swingen begeisters
i, wenn ste Ihre Musik hiven und wiirden selbst anch 2u
gern... Manche Blockflitenlehrerlnnen seben den Anspruch
an sich herangetragen, mebr jazziges” in den Unterricht
einzubeziehen, um vor allem die jugendlichen Schiiler zu
motivieren... Welchen Weg wiirden Sie diesen Leuten

empfeblen?

.Der Begriff Jazz steht fur eine
gut 100jahrige musikalische

Entwicklung.”

NJ: Zundchst einmal sollte man sich vergegenwarti-
gen, dass der Begriff Jazz fiir eine gut 100jdhrige
musikalische Entwicklung steht, aus der zahlteiche
verschiedene Stile wie zum Beispiel Dixieland,
Swing, Bebop, Free-Jazz u.a. hervorgegangen sind.
Blockflotenpadagoglnnen, die etwas ,jazziges” in
ihren Uncerricht mit einbringen mochten, empfehle
ich, sich vorerst auf einen Stil zu konzentrieren. Da
ist es hilfreich, sich moglichst viel Jazzmusik anzu-
horen, um so das entsprechende Gefiihl fir die jewei-
lige Stilrichcung zu entwickeln. Das Umsetzen und
Ubertragen der gewonnenen Erkenntnisse auf das
Instrument unter Verwendung geeigneter Literatur
sind weitere wichtige Schritte in die richtige Rich-
tung.

WK A Sie halten Forthildungsseminare zum Thema
\Jazz auf der Blockflote". Jazz braucht aber mebr als das,
was in den Noten stebt. st es iiberhaupt miglich, so etwas
in Seminaren zu vermitteln?

. Wie jede andere Musikrichtung auch, lisst sich
Jazz niche allein durch Seminare vermiteeln. Den-
noch bieten Seminare eine guce Moglichkeit, sich
mit neuen Themen vertraut zu machen. Mir person-
lich geht es bei Kursen v.a. darum, den Teilnehmer-
Innen eine erste ernsthafte Auseinandersetzung mit
der Blockflote im Jazz zu ermgglichen und sie

fiir dieses Thema zu begeistern! Der weitere Weg
braucht natiirlich seine Zeit...

Warum
nicht?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer '
viereckig!

Ungewohnlich in
der Form, erstaun-
lich im Klang und
auBerordentlich
glinstig!

Ubrigens: Ich BASSET in f
baue auch

runde Block- GROSSBASS IN C
flctes KONTRABASS IN F

— SUBKONTRABASS IN C

BLOCKFLOTENBAU

PAETZOLD

HERBERT PAETZOLD
SCHWABENSTRASSE |4
D-87640 EBENHOFEN
TELEFON 083 42/8991 11
TELEFAX 083 42 /89 91 22

Kontakt: Mr. D. Music
OdenwaldstralBe 75
D-51105 Koln
Tel: +49(0)221/830 1775
Fax: +49(0)221/830 1767

Mail: schubert@mrd-music.de

50667 KOIN
An GroB St. Martin 7
Tel: 0221/2 57 43 91

und 2 57 44 91

Fax: 0221/2 57 68 62
Internet: www.monke.de
E-Mail: info@monke.de
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Kopfchen, Képfchen...

Gegen Lampenfieber,

entales Trainin

von Ulrike Klees-Dacheneder und Anne Christina a Campo

Welche Musikerin, wel-
cher Musiker kennt es
nicht, das Lam-
penfieber vor dem
Auftritt und seine qua-
lenden Begleiterschei-
nungen? Wer wiinschte
sich nicht, selbstsicher
und sorgenfrei vor sein
Publikum zu treten?
Hier hilft das Mentale
Training: Vereinfacht
bedeutet es nichts
anderes als

,Uben im Kopf*.
Basierend auf
lernpsychologischen
Erkenntnissen wird es
schon seit vielen Jahren
im Sport erfolgreich
praktiziert.

Im Folgenden gibt
Sportpsychologin Ulrike
Klees-Dacheneder
praktische Tipps fir den
Kampf gegen das Lam-
penfieber.

14 Windkanal 4/99

fr ist es so, dass zu Hause alles
ganz einwandfrei lduft, aber im Unterriche oder bei
Vorspielen nichts mehr gelingen will. Dazu passen

Stichworter wie Lampenfieber, Podiumsangst, Versa-

gensangst, Selbstzweifel, Konkurrenzkampf, Erwar-
tungsdruck etc.

Diese Belastungen muss man nicht hinnehmen als
vom Schicksal auferlegt, sondern man kann lernen,
damit umzugehen.

Dazu als Einleitung ein Beispiel aus dem Sport: Die

Bedeutung von Selbstgesprichen im sportlichen Lei-

stungsprozess belegt zuerst eine Untersuchung von
M. J. Mahoney und M. Avener aus dem Jahr 1977
Die Autoren verglichen bei den US-Olympia-
qualifikationen im Geriteturnen die Athleten, die
sich schlieBlich qualifizierten (Qualifizierte), mit
denen, die ihre Olympiateilnahme verpassten
(Nichtqualifizierte), in Hinsicht auf die erlebte

Qualifizierte schienen sich auf die Aufgabe zu
konzentrieren, die sie zu leisten hatten, wihrend
Nichtqualifizierte mehr tiber Sorge und Beschif-
tigung mit sich selbst berichteten.” *

Im Bereich der Musik dufert sich der bekannte
Violinpidagoge Carl Flesch zu diesem Thema:

,Um eine Leistung irgendwelcher Art in befriedi-
gender Weise vollbringen zu konnen, miissen wir,
abgesehen von den rein technischen Voraussetzun-
gen, auch davon iiberzeuge sein, dass wir die hierzu
nétigen Eigenschaften wirklich besitzen. Der Glaube
an unser Kénnen macht uns innerlich ruhig und
erzeugt in uns eine Art von Titigkeitsdrang, den
man gewdhnlich mic ,Mut® bezeichnet, wenn er sich
in der Bewiltigung von Aufgaben duflert, die Gefah-
ten irgendwelcher Art in sich bergen. Wir wissen
aus Erfahrung, dass das Gelingen eines gewagten
Laufes, die korrekte technische Vorbereitung ange-

=

Angst und den Stress und in Hinsicht auf die
Selbstgespriiche und Gedanken, die sie vor und
wihrend des Wettkampfes hatten.
,Nichtqualifizierte sprachen von Selbstzweifeln und
Gedanken oder Vorstellungen iiber drohendes
Versagen, wihrend Qualifizierte eher iiber zuver-
sichtliche Gedankenmuster berichceten. Nicht-
qualifizierte berichteten von Schwierigkeiten, sich
von einem Fehler wihrend des Wettkampfes erholen
zu kinnen und haben oft iiber die ,tragischen’
Konsequenzen von Fehlern gegriibelt, wihrend
Qualifizierte Fehler aus ihren Gedanken formlich
hinauszublasen schienen.

nommen, zum grofen Teil von der inneren Vorstel-
lung abhiingt, insofern wir die unmittelbar folgende
Ausfiihrung als gegliicke oder misslungen vorausset-
zen."’

Die Art, wie vor einem wichtigen Konzert gedacht
wird, hingt oft mit der individuellen Lerngeschichte
zusammen. Meistens fiihren unangenehme Erlebnisse
zu entmutigenden Gedanken. Wenn sie aber durch
Erfahrungen gelernt wurden, bedeutet das, dass

sie auch wieder verlernt werden kénnen.

Jeder Mensch verarbeitet ein negatives Erlebnis
anders, im Folgendem sollen zwei Maglichkeiten
aufgezeigt werden, wie diese unterschiedlichen Ver-



In Seminaren mit Ulrike
Klees-Dacheneder lernen
die Musikerlnnen
Entspannungstechniken
sowie mentale
Trainingsformen, und sie
Uben und kontrollieren
dabei sorgfaltig den
eigenen korperlichen
Ausdruck - zum Teil mit
Videoaufzeichnungen.

Anmerkungen

' M. J. Mahoney, M. Avener: Psycho-
logy of the Elite Athlet: An Explora-
tory Study. in: Cognitive Therapy and
Research 1(1977), 2, 135-141

' Hans Eberspacher: Ansatz und
Methodik zur Regulation psychischer
Beanspruchungen im Hochleistung-
sport; Studienbrief 13, herausgege-
ben von der Trainerakademie Kdln
0j.

* Carl Flesch: Die Kunst des
Violinspiels, 8d. 2, Berlin 1978,
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Flatter & Co

fiir Musiker, .

arbeitungsmechanismen fiir neue Situationen genutzt
werden konnen. Die eine Gruppe Musiker hat in
Gedanken an den Auftritt iiberwiegend Bilder vor
Augen stehen, sieht z.B. den Konzertsaal, das Publi-
kum und schlieBlich sich selbst beim Fehlermachen.
Diese Bilder haben einen grofen Einfluss auf das
vegetative Nervensystem. Sind sie sehr negativ, so
sorgen sie fiir falsche Atmung, hohe Herzfrequenz,
ziterige Hande ecc... Musiker, die so reagieren, soll-
ten sich positive Gegenbilder suchen. Handelt es sich
z. B. um einen bestimmten Konzertsaal, in dem man
einmal eine schlechte Leistung gebracht hat und

in dem man wieder spielen soll, so ist es sinnvoll,
sich das Bild eines Konzertsaals vorzustellen, in dem
man erfolgreich war, mit allen positiven Bestirkun-
gen wie dem Applaus, dem Gliick, gut gespielt zu
haben und einer guten Kritik. Dieses Gegenbild

soll dann in die neue Situation transferiert werden.

Jeder muss fiic sich selbst ein passendes, annehm-
bares und realistisches Bild suchen.

Der anderen Gruppe Musiker gehen vor oder wih-
rend des Auftrittes iiberwiegend konkret formulierce
Satze durch den Kopf. Fragt man die Musiker nach
ihren Gedanken vor Probespielen und Konzerten, so
lauten einige der hiufigsten AuBerungen:

JIch muss der Beste sein!”

JIch darf keine Fehler machen!”

.Ich habe Angst vor dieser Stelle /diesem Sacz
/diesem Stiick!"

,Wie witke ich, und was denken die Zuhérer von
mir?*

aller Fabrike

handgemachte Block-
floten verschiedel
In! entel

Reparature
undUmbaute

Seminare rund

‘ Blockf ‘

Auswahisendungen

Fordern Sie kostenloses Informationsmaterial an!

AluminiumstraBe 8 D-78224 Singe

Telefon: 07731/64085
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4.-10.12. Adventliche Blockflétenk!
zentrum Laudinella, CH-St. Moritz,
21031
6.-10.12. Kulturpadagogik mit behind
Berufsbegleitende Fortbildung mit ¢
Ulrich Baer Ort/Info: Akademie R
02191/794-0

10.-12.12. Hilfe, ich soll dirigieren €
Arbeitskreis fur Musik in der Jugend,
17.-18.12. Neue Musik — Compu
Ltg: Prof. Helmut W. Erdmann, C
Lineburg Info: Jeunesses Musi
07934/280
17.-19.12. Forum fur musikalische F
Grundaushildung zum Nachdenken ur
Dr. Regina Pauls, Manuela Wid
akademie Hammelburg Info: O

Jugendliche und Familien mit Kindern
Hitzacker Info: AMJ, Tel.: 0533/46|

Januar 2000

7.-9.1. Elementare Musikerziehung IV
Fortbildung Ort/Info: Akademie Rhyt!
Erziehung, 65527 Nledernhausm [
15.1. Latente Mehrstimmigkeit in di
Barock Ltg: Johannes Fischer, Ma
ruhe Info: Flautando Karlsru
21.-23.1. Rhythmisch-musikalische
Fritherziehung Ltg: Edith Pen:
Verband Bayerischer Sing- und N
0881/2058
28.-30.1. Experimentelle Unterric
hard Mantel Ort: Wetzlar In
schulen, LV Hessen, Tel: 06408/92

Februar 2000

10.-13.2. ECLAT - Festival Neue Musik St
der Jahrhunderte, Stuttgart, Tel: 071
11.-13.2. Elementare Musikerziehung \
Fortbildung Ort/Info: Akademie Rf
Erziehung, 65527 Niedernhausen
19.-20.2. C:ioove | Konzepte fir o
len mit gemischten Musiksch
Ort: 85560 Ebersberg Info: V
Musikschulen e.V., Tel: 0881/ 3
18.-20.2. Sound 2000, Dresden M
Event Info: Dresdner Ausstellur
0351/4458 107

26.2. Multidimensionaler Instrume:
aus der Eintonigkeit Ltg
Info: VdM-LV Hessen, Te

,Ob ich die innere Ruhe finde, um ausdrucksstark zu
musizieren?" ‘

,Ich will nicht auf die Bithne!"

,Ist dieses Konzert eine Nummer zu groB fiir mich?"
,Habe ich auch genug geiibt?"

.Ich fliege bestimmt wieder 'raus!*

,Ich habe Angst, dass meine Schultern wieder anfan-
gen zu schmerzen und ich das Konzert /Vorspiel
kriftemiBig nicht durchstehe!” etc.

Wichtig ist nun, Gegengedanken zu suchen, die zu
einem selbst passen, d.h. realistisch und annehmbar
sind. Da jeder Mensch ein anderes Maf3 an Sicherheit
besitzt, sollen zwei Gruppen von Gedanken unter-
schieden werden. Die eine Gruppe wird mit dem
Verb ,werden” gebildet, die andere mit dem Verb
Lsein”, also z. B. ,Ich werde frei und offen” oder
,Ich bin frei und offen.” (Bei den Sitzen mit dem
Verb ,werden® akzeptiert der Musiker, dass er die
angestrebte Fihigkeit noch nicht erreicht hat und
macht sich gleichzeitig Mut, dass er sie aber mit
ein wenig Geduld in naher Zukunft erlangen kann.)
Beispielsitze sind:

Notenschlussel

.

Tiibingen

FLOTEN OUND MEHR..

- riesige Blockfloten-Auswahl
(weit Uber 300 verschiedene
Modelle aller fiihrenden
Hersteller vorratig)

- Noten fiir alle Instrumente

- Biicher und Partituren

- Querfloten, hist. Instrumente

- Gitarren, Percussion

- Orff-Instrumente, Zubehor

72070 Tubingen
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Kopfchen, Kopfchen...

,Ich werde frei und offen!”

,Ich werde ruhig und entspannt!"

,Ich werde mutig!*

,Ich werde konzentriert!”

,Ich bin hellwach und konzentriert!"

JIch bin mir meiner Sache sicher!"

JIch bin immer an der Stelle, an der ich bin!*

JIch bin ausgeruht und gliicklich!”

Dariiber hinaus gibt es allgemeine Gedanken wie:
.Die Erwartungen der anderen sind mir egal!”
,Ich freue mich auf dieses Konzerc!*

wIch glaube an mich selbst!"

wIch habe Vertauen in meine eigenen Fihigkeiten!
Meine Willenskraft wird immer stirker!"

,Es macht Spafy, gut zu sein!”

.Wenn Korpersprache auf
diese Art kontrolliert und
geibt wird, hat dies
zweierlei wichtige Effekte:
Nicht nur wirkt der/die
Musikerln sicherer,

gelassener und souveraner,

JIch kann es schaffen!” sondern der/die Musikerln
;:::i 'a“kzepnere mich selbst, egal, wie es ausgehen fiihlt sich auch

,Mich umgibt ein Ring der Selbstsicherheit* tatsachlich so.”
,Ich iiberwinde Miidigkeit und Schmerz"

,Ich glaube an meine eigenen Kraftreserven!”

JIch akzeptiere kleinere bzw. groBere Fehler wihrend

des Vorspiels!”

Dieser letzte Satz macht vielleicht am meisten
Schwierigkeiten. Deshalb méchten wir ihn erliutern.
Viele MusikerInnen glauben, das Akzeptieren von
Fehlern wire der Anfang vom Ende, dann kidmen

sie iiberhaupt nicht mehr vorwirts bzw. wiirden
nachlissig und kritiklos. Aber in einer stressbelas-
teten Situation ist solch ein Satz/Gedanke notwen-
dig, damit nicht noch mehr Fehler passieren. Er
bedeutet kein Akzeptieren auf lange Sicht. Nach dem
Konzert kann man analysieren. Wichtig ist, dabei
gleich nach Verbesserungsméglichkeiten zu suchen
und diese auch mental zu trainieren. (Mit der spiel-
technischen Seite dieser Analyse beschiftigen wir uns
in Teil 2 diese Beitrages, WINDKANAL 1'2000.)
Das mentale Training kann uncerstiiczt werden,
indem durch Biofeedbackgerite vegetative und phy-
siologische Reaktionen dargestellt und damit wahr-
nehmbar gemacht werden. Ein Beispiel ist die
PGR-Methode (Psychogalvanischer Widerstand), bei
der man geistigen Stress und geistige Entspannung
iiber den Hautwiderstand misst. Feedback bedeutet
dabei, dass der Betroffene eine sofortige Riickmel-
dung tiber seinen Anspannungszustand erhilt. Stellc »
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» er sich also eine Situation vor, die ihn aufregt, wird

seine Hautoberfliche feuchter. Dadurch nimme der
Hautwiderstand ab, was einen groBeren Stromfluss
ermoglicht. Dieser wird akustisch iiber die Hohe
eines Tons oder optisch wie die Aussteuerungsan-
zeige eines Kassettenrecorders angezeigt. Kann er
mit stressreduzierten Gedanken oder Atemiibungen

seinen Erregungsgrad reduzieren, wird der Ton tiefer.

Fiir viele Musiker und Sportler kann durch das Bio-
feedbackgerit ein regelrechtes , Aha-Erlebnis* ausge-
lost werden. Sie konnen feststellen, wie allein durch
ihre Gedanken oder Bilder Entspannung und andere
vegetative Reaktionen unmittelbar beeinflusst wer-
den.

Real-Training:
Den Korper sprechen lehren

Nach der Erfahrung und Einiibung der beschrie-
benen Techniken, beginnt das Realtraining. Ging

es vorher ausschlieBlich um den Einfluss der
Gedanken, steht hier die Kirpersprache im Vorder-
grund, die ebenso Einfluss auf die Selbstsicherheit
nimmt. In zwei Voriibungen wird dieses deutlich.
Ubung 1: Gehen Sie im Zimmer umher, abwech-
selnd mit verkniffenem Gesicht, mit grofen und
kleinen, langsamen und schnellen Schritten, ent-
spanat, frohlich, traurig, etc.

Dabei werden Sie bemerken, dass sich Ihre Korper-
haltung auf Thr Gefiih! auswirkt und umgekehrt.
Das heilit also, dass Sie bis zu einem gewissen Grad
Sicherheit dazugewinnen konnen, wenn Sie es schaf-
fen, im aufrechten Gang und mit entsprechender
Haltung die Biihne zu betreten. Nehmen Sie zur
Kontrolle eine Videokamera zu Hilfe.

Ubung 2: Treten Sie dreimal in einen Raum

ein. Beim ersten Mal spielen Sie einen unsicheren,
ingstlichen Menschen, beim zweiten Mal spielen Sie
einen arroganten, von sich iiberzeugten Menschen,
und beim dritten Mal suchen Sie einen Mittelweg
zwischen diesen beiden Extremen.

Anschliefend iiberlegen Sie, woran man einen siche-
ten bzw. unsicheren Menschen erkennt, und was Sie
selbst bei diesem kleinen Rollenspiel gefiihlt haben.
Bei der Videoaufzeichnung einer simulierten Prii-
fungssituation zeigt sich deutlich die eigene, wih-

In WINDKANAL
12000 wird Ulrike
Klees-Dacheneder
Methoden vorstellen,
die durch

mentales Training
spieltechnische
Probleme gezielt
behandeln und so
die Ube-Effizienz
deutlich verbessern.
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Wir haben das 41 5er-
Mittelstlick zur YAMAHA
-Tenorblockfléte YRT-61

entwickelt.
situationen (Probespiel, Priifung, Das Resultat:
Konzert) automatisch und sicher

ablaufen kinnen.

Wenn Korpersprache auf diese
Art kontrolliert und geiibe wird,
hat dies zwelerlei wichtige
Effekte: Nicht nur wicke der/die
Musikerln sicherer, gelassener und
souveriner, sondern der/die Musi-
kerIn fiihle sich auch tatsichlich
s0. Uber das Training der Kérper-
sprache kann also direkeer Einfluss 4
auf das Selbstbewusstsein und auf
die Fihigkeit zum positiven Den-
ken genommen werden.

P
.

Seit 1990 werden an der Wiirz-
burger Hochschule fiir Musik
Kurse fiir Mentales Training
angeboten. Dort lernen die Musi-
kerInnen Entspannungstechniken

-

rend des Spielens/Singens oft nicht wahrgenommene  sowie mentale Trainingsformen, und sie iiben und

Korpersprache. Achten Sie u. a. darauf, ob das Auf-
treten sicher ist, ein Blickkontakt zum Publikum
besteht, das Gesicht bei Fehlern verzogen wird,

die Kérperhaltung zur Musik passt und eine Ent-
spannung in den Pausen, eventuell verbunden mit
einem Licheln, méglich ist.

Das Ziel ist, mit Muc, SpaB, Charme und Uberzeu-
gung zu musizieren! Die hier beschriebenen Tech-
niken und deren Kombinationen sollen griindlich

kontrollieren dabei sorgfiltig den eigenen kirper-
lichen Ausdruck — zum Teil mit Videoaufzeich-
nungen. Viele Absolventen dieser Kurse werden
anschliefend von ihren Lehrern und Kollegen auf
ihre deutlich erkennbare Leistungssteigerung und
verbesserte Sicherheit im Auftreten angesprochen.
Alle berichten, dass ihnen die Arbeit an sich selbst
sehr geholfen hat und sie nun wesentlich entspannter
und sicherer mit Priifungs- und Probespielsituatio-

YRT-61 +WWenner = YRT415

» einzeln, inklusive Anpassung

625,- DM

» im Paket:

YRT6I| + 415er Mittelstiick

6 2.065,- DM

und regelmifig geiibt werden. Nur auf diesem Weg  nen umgehen kénnen.

konnen sie so stabil werden, dass sie in Stress-
— Fordern Sie unser kostenloses

Zur Person:

Ulrike Klees-Dacheneder ist Diplompsychologin/Sportpsychologin. Sie war selbst als
Hochleistungssportlerin Teilnehmerin der Olympischen Spiele 1972. Nach ihrem
Studium betreute sie sechs Jahre lang die Nationalmannschaft der Frauen

im Schwimmen und andere Spitzenathleten aus verschiedenen Disziplinen. Seit
1990 ist sie auf die Arbeit mit Musikerinnen und Musikern spezialisiert und

ist Dozentin an der Hochschule ftr Musik in Wiirzburg. Kurse, Vortrage und
Workshops fuhrten sie an zahlreiche andere Hochschulen und Konservatorien
sowie auf Kongresse und Festivals im In- und Ausland.

Die Mitautorin Anne Chrsting o Campo ist Diplommusikerin und Musiklehrerin
mit Hauptfach Violine.

“ursaniragen moglich bei Ulrike Klees-Dacheneder, Hoffeldéacker 19, 97084 Wirz-
burg, Tel/Fax: 0931/661016

Informationsblatt an.
Preise inkl. 16% Mwst,
zuziigl. Porto und Versand.

Wenner

HOLZBLASINSTRUMENTE

D-78224 Singen, AluminiumstraBe 8

Telefon: 07731/64085 Fax: 07731/64087



Kinder, Kinder

DIE BLOCKFLOTENGRUPPE
+ZAUBERFLOTE” AUS
JAROSLAWL/RUSSLAND

....Jetzt erlernen unsere Schiiler nicht nur die
Mathematik ausfhrlich, sondern sie spielen auch
sehr gerne Blockfléte. Unsere Kinder lieben die
zarten Melodien der Flgte.

Es spielen zur Zeit 120 Schiiler Blockfiéee in
unserer Schule und noch 30 neue Instrumente
warten auf die kiinftigen Anfinger. Wit spielen
verschiedene Melodien russischer und deutscher
Komponisten. Thr Instrument ist international und
die Blockflote bringe die Vélker naher.

Russische Kinder lieben dieses Musikinstrument,
das ihnen hilft, an die bessere Zukunft zu glauben...”

Mit freundlichen Griillen

Michail Golowljow
Direkeor der Schule Nr. 33

Swetlana Kuznezowa
Stellvertretende Direktorin und Leiterin der
Musikgruppe ,,Zauberfloce”

£
Swetlana Kuznezowa,
Stellvertretende Direktorin der Schule Nr. 33
Leiterin der die Musikgruppe «Zauberflote»
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Ein musikalisches Mdarchen von Gisela Rothe

EKKEHART
YTEGMILLEI

|||:h bl'i,\('! e / & #
! “'_

Mit Kindern - fiir Kinder - ein Konzertprogramm zusammen-
stellen; ihnen den Zugang zu der gespielten Musik erleichtern:
Die Atmosphare und die Handlung eines Marchens kénnen
den Rahmen hierzu liefern.

Die Musikbeitrage werden passend zu den einzelnen Stationen
der Geschichte ausgewahlt und bekommen so einen auch

fr jingere Kinder anschaulichen Hintergrund.

Musik aus dem Mittelalter bis hin zur Moderne, beliebige
Besetzungen und beliebige Schwierigkeitsgrade sind zur

Nachbauten von Musikinstrumenten
aus Mittelalter, Rennaissance und

Barock, gut vorbereitete Bausiitze, lustration” dieses Marchen denkbar

Zubehdr, Fachbiicher, Noten und Die mit einem * gekennzeichneten Abschnitte mogen als

Tontréger. Vorschlige dienen, an welchen Stellen Musikbeitrage

[ch schicke Thnen gerne meinen eingeschoben werden kénnten.

Gesamtkatalog zu.

or langen Zeiten lebte einst ein méchtiger Konig. Er
r ein grofles Reich und nannte eine Schar von Kindern
e so recht nach seinem Herzen waren: keiftige, ehrgeizige
jeden Gegner im Turnier besiegten und anmutige, schéne
die von den Fiirstensohnen von weicher umschwérme wurden.

mer machte ihm nur seine jiingste Tocheer, die so ganz anders als
thre Schwestern war.
Wihrend die Schwestern prichtige Kleider und wertvollen Schmuck
liebten und kein Fest auf den umliegenden Schlissern denkbar war,
ohne dass sie mit ihrem Gefolge den Mittelpunke bildecen, hielt die
Jungste sich von alldem fern.
Am liebsten war sie draufien in der Natur, im Wald oder auf den
Feldern.

*

Hier hatte sie einen Freund, dem sie in tiefer Liebe verbunden war.
Er war der Sohn des Stallmeisters und mit ihm streifte sie in langen
Ausfliigen durch die Umgebung des Schlosses.
Mit keinem anderen Menschen verstand sich die Prinzessin so, wie
mit thm; wenn sie miteinander sprachen, lachten oder auch schwiegen,
konnten sie alles um sich herum vergessen.
Ganz besonders liebee die Prinzessin es, wenn ihr Freund auf seiner
Weidenflgee spielte, die er sich selbst geschnitten hatte. Hierin war et
Meister, und in der Kunst seines Spiels tat es ihm keiner gleich.
Fiir die Konigstochter schnitzte er eine besonders kunstvolle Eloce
und sie ruhte nicht eher, als bis auch sie immer schénere Melodien
hervorbringen konnte.

22 Windkanal 4/99



Praxis Blockflotenunterricht

Mondlied

Der Konig beobacheete all dies mic Unmut: Das sei keine Beschifti-
gung fiir eine Konigstochtes, hielt er ihr eins ums andere Mal vor. Und
er beschloss fiir sich, den jungen Musiker in die Fremde zu schicken
und die Konigstochter mit einem der Fiirstensohne des Landes zu

verheiraten.
Dann wiirde sie sicher endlich Vernunft annehmen und auf andere
Gedanken kommen.
Als die Prinzessin von dem Entschluss ihres Vaters erfuhr, wurde sie
sehe traurig uad seill.
Lange saf} sie an ithrem Fenster und schaute in die Ferne, wo sie nun
thren Freund wusste.
Noch einmal nahm sie ihre Flote zur Hand und spielte.

*
Die Kénigstochter verstummte,
Ste lachte nich, weinte nicht und sprach zu niemandem mehr.
Dem Kénig wurde bange. Er lief rauschende Feste veranstalten, um
seine Tochrer aufzumuntern.

Das Mondlied -
Holzschnitt von

Meinrad Bieg.

(Abdruck mit freundlicher
Genehmigung von Irerne
Bieg, Hockenheim.)

Er lieBl SpaBmacher und Musikanten an den Hof kommen, die alle Giste
mit ihren SpiBen und mic threr Musik begeisterten.

¥
Doch die Prinzessin blieb stumm.
Wie erleichtert war der Konig, als seine Tochter eines Tages sprach: ,Ich
werde denjenigen heiraten, der mir das wertvollste Geschenk bringt!"
Der Konig liebte seine Tocheer im Grunde aufrichtig und wollee sie
von Herzen gern wieder gliicklich sehen. Jeczt war sie wohl sicher iiber
ihren Kummer hinweggekommen und hatte ihren Freund vergessen, so
dachee er froh. Viele ceiche Fiirstensohne erschienen nun am Hofe und
hielten um die Hand der jiingsten Konigstochter an. Sie brachten ihe
die kostbarsten Geschenke und prahlten mit thren Heldentaten und mit
der Prache ihrer Schldsser.

*
Doch so sehr die jungen Herren sich auch bemiihten, mic ihr zu
scherzen und so sehr sie auch versuchten, recht stolz und geistreich zu
sein — die Prinzessin blieb scumm. >
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Querflote

spielen und lernen

\)‘\d lern@o

Die Friithinstrumental-Schule ZQuerflote
in der neuen Serie ﬂ)

Wir lernen ein Instrument
im Programm Musik und Tanz fiir Kinder

spiels,,

e i i

Carnas Metrger tichaels Pagentery

Querfiote | Nev

spielen und lernen 1

Barbara Metzger

und Michaela Papenberg
Querflote spielen
und lernen

J mit Illustrationen von
s Christiane Werner

Fl6tenheft 1 Flotenheft 2

Best.-Nr. ED 8551, Best.-Nr. ED 8552,

64 Seiten, brschiert, 56 Seiten, broschiert,
DM 18,~ DM 18,—

Lehrerkommentar,
Best.-Nr. ED 8553, 236 Seiten, DIN A4-Ordner, DM 98,—

Im Anschluf an die erfolgreichen Unterrichtswerke von Musik & Tanz
fiir Kinder fiir Musikalische Frilherziehung und Musikalische Grund-
ausbildung werden neue Konzepte zum Instrumentalunterricht fiir
Gruppen- oder Einzelunterricht ausgearbeitet.

Die neue Reihe ,Wir lernen ein Instrument“ soll das Spielen und
Lernen im Instrumentalunterricht glaubwiirdig verbinden und Aktivi-
taten wie Horen und Verstehen e Improvisieren und Komponieren
Singen und Bewegen integrieren.

Uber die verschiedenen Instrumente hinweg werden zahlreiche pida-
gogische und musikalische Briicken gebildet.

Die Reihe wird von dem renommierten Herausgeberteam Wolfgang
Hartmann, Rudolf Nykrin, Hermann Regner betreut. Die lllustration
der Ausgaben liegt in Handen von Christiane Werner.

Nahere Informationen zu Querfldte spielen und lernen finden Sie im
neuen Gesamtprospekt ,Musik & Tanz fiir Kinder* (Best. Nr. KAT
256-99, kostenlos) und in der Elterninformation (Best.-Nr. KAT 160-
99, Gratisbroschiire). Bitte bei Ihrem Fachhéndler oder beim Verlag
anfordern.

Frithjahr 2000 erscheint:

Ines Mainz und Rudolf Nykrin
Klavier spielen und lernen
Es folgen die Unterrichtswerke:
Violine spielen und lernen o
Blockfléte spielen und lernen o
Schlagwerk spielen und lernen.

SCHOTT

PO MUDIE — MUSIE PO, YOUL
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» Inzwischen war ein Jahr vergangen. Der junge Freund

der Prinzessin war auf Befehl seines Kénigs 1n die
Fremde gegangen, doch er hatte keinen Platz gefunden,
wo er gliicklich sein konnte. Zu sehr quélten ihn die
Sehnsucht und traurige Gedanken.

%
Er hatte von den Ereignissen am Konighofe erfahren und
auch die Bedingung vernommen, die die Prinzessin an
thren zukiinftigen Gemahl gestellc hacte. Doch machten
thn diese Nachrichten nur umso trauriger, denn er
konnte ja kaum ein so wertvolles Geschenk bringen, wie
die Prinzessin es offenbar forderte.
Eines Nachts triumte er einen seltsamen Traum:
Er hatte eine dde und kahle Landschaft durchwandert,
da erblickee er plotzlich die Prinzessin auf einem Berg.
Sie winkte und lichelte ihn freundlich an: ,Eile, mein
lieber Freund", so sprach sie. ,Eile und bringe mir das
wertvollste Geschenk!”
Als der Junge erwachte, war ihm seltsam hoffoungsfroh
zumute. Ja, er wiirde es schaffen!
Er wiirde der Prinzessin dieses Geschenk bringen — und
wenn er sein Leben daftir einsetzen miisste!
Doch wo sollce er ein solches Geschenk finden?
Und wiirde es ihm gelingen, vor dem Reichtum der
vielen Fiirstensohne zu bescehen, die doch auch alle
abgewiesen worden waren?
Je mehr er nachdachte, umso verzweifelcer wurde er und
ohne zu wissen, in welcher Richcung sein Ziel lige,
wanderte er gedankenvoll durchs Land.
Zwei Tage und zwei Nichee eilte er tiber Berge und
Tiler, in Gedanken versunken und ohne Unterlass
beschiftigt, nach einer Losung zu suchen.
Am Abend des dritten Tages kam er durch einen lichten
Wald.
Da verlieBen ihn die Kréfte und verzweifelt lief er sich
ins weiche Moos sinken.
Sein Karper gehorchte ihm nicht mehr, aber seine
Gedanken kreisten unauthérlich und quélend um den
Autftrag, den thm die Prinzessin im Traum ecteilt hatee.
Doch welches war das wertvollste Geschenk?
Erschopft fiel er in einen tiefen Schlaf.
Er mochte noch nicht Jange geschlafen haben, da ver-
nahm er plotzlich zarte Flotenklinge. Wie lange hacte er
nicht mehr diese Klinge gehore, und wie lange hatte er
selbst nicht mehr seine Flote zur Hand genommen!
In einiger Entfernung erblickee er eine Gestale, die im
Moos saf3 und an einen Baum gelehnt Floe spielce.

Voller Erstaunen erkannte er sich selbst in dieser Gestalt
wieder: Ganz genauso hatte er friiher immer gesessen,



wenn er fiir die Prinzessin spielte!

Der Mond stand leuchtend am Himmel und der Junge sah sich von
einer lieblichen Landschaft umgeben,

Die Flgtentone verschmolzen mit dem milden Mondlicht zu einer wun-
derschonen, zarten und klagenden Melodie.

So viel Schonheit und so viel hoffnungsvolle Sehnsucht lag darin, dass er
ganz davon ecfiillc wurde und sich wiinschte, sie mége nie enden.

Dieses Mondlied wiirde er nie vergessen, ja, er wiirde nur noch in der
Erinnerung an dieses Lied spielen wollen!

Doch ploczlich nahm er wahe, wie sich die Landschaft zusehens verwan-
delte. Der Mond, der sein friedliches Liche iiber den Flotenspieler
gespendet hatte, wurde von diisteren Wolken verdecke.

Ein scharfer Wind lief} den Jungen erschauern und wie gebannt auf den
Elgtenspieler schauen, der kaum noch zu erkennen war. Ein eiskalter
Sturm erhob sich und wirbelte Nebelfetzen und Wolken von Sand und
Laub durcheinander.

In wenigen Augenblicken verwandelte sich vor den Augen des entsetz-
ten Jungen die ganze Landschaft in eine 6de und grausame Wiiste, in
der es kein Leben geben konate.

Und doch es gab Leben: Geister, Gnome und grausame, wilde Tiere, die
keinen natiirlichen Tieren dhnelcen, herrschten hier.

Die Luft wa erfiillt von ihrem Gestank und erzitterte von ihrem
Briillen und Kreischen. Sie umschlichen den Flotenspieler in einem
weiten Kreis, der aber von Mal zu Mal enger wurde.

War das Mondlied selbsc im drgsten Sturm noch zu héren gewesen,

so tiberdeckeen sie die zarte Melodie immer mehr durch ihr hissliches
Lirmen.

.Nein“, wollte der Junge rufen, ,ihr diirfc das Mondlied niche zersts-
ren!" Doch er vermochte keinen Laut hervorzubringen.

Seine Zunge war wie gelihmet und er war gebannt vor Entsetzen.
Tatenlos und ohne helfen zu konnen, musste er dem schrecklichen
Kampf zwischen dem Mondlied und jenen geheimnisvollen und hissli-
chen Michten zuschauen,

Als der Junge verwitrt erwachte, waren seine Glieder steif vora Tau
der Nacht.

Was war geschehen? War das Mondlied Wirklichkeit gewesen oder
hatte er nur gettdume? Und vor allem: Wer hatte am Ende gesiegt?

Praxis Blockflotenunterricht

Nachdenklich nahm der Junge seine Wanderung wieder auf.

Doch allmihlich gewana fiir ihn ein groBartiger Gedanke immer mehr
an Klarheit. Ja, mit einem Male wusste er, welches Geschenk die
Prinzessin gemeint hatte, ein Geschenk, das fiir sie wertvoller als alle
Macht und der groBte Reichtum war.

Und der Junge fiihlte sich unendlich gliicklich und beschwingt, als
ihm klar wurde, dass nur er allein der Kénigstochter dieses Geschenk
bringen sollte.

So machte er sich eilig auf den Heimweg,

Am Konigshofe hatten unterdessen viele Hochzeiten stattgefunden. Die
Sohne des Kénigs hatten sich mit reichen Fiirstenttchtern vermihle
und herrschten nun tber thre eigenen Linder.

Die Tochter hatten einflussreiche Fiirstensohne geheiratet und lebten
zufrieden an den Hofen ihrer Eheménner.

Nur die jiingste Konigstochter lebte noch im Schloss ihres Vaters.

Sie hatte alle Werber abgewiesen — kein Geschenk auch des reichsten
Firsten schien ihr wertvoll genug zu sein.

Der Kénig wusste nicht mehr weiter.

Wenn sich seine Jiingste nicht verheiraten wollte, nun, dann war daran
nichts zu dndern.

Dass sie aber all die lange Zeit immer noch stumm geblieben war,

nie lichelte und an nichts Freude zeigte, das tat thm in der Seele weh
und legte sich wie ein dunkler Schatten iiber das gesamte Leben auf
dem Schloss.

Eines Naches erwachten die Schlossbewohner durch eine liebliche Flg-
tenmelodie, die drauBen im Park erklang: erst leise, dann kriftiger,
erzihlend und verzaubert, ja, lockend und jubelnd schwebte sie im
Mondlicht.

Auch der Kénig erhob sich von seinem Lager und lauschte am offenen
Fenster in den Park hinaus.

Was war das? Wann hatte er solche Kldnge schon einmal gehort? Hatee
seine Tochter frither niche solche Melodien gespielt, friiher, als sie noch
sprechen, lachen und weinen konnte?

Dies war eine Musik, die ihn tief beriihrte, ihn froh und wehmiitig
zugleich machte. Dem Kénig liefen Trinen des Gliicks und der Reue
iiber die alten Wangen, denn jetzt wusste er, dass derjenige gekommen
war, der seiner Tochrter das wertvollste Geschenk brachte. ()

Pflaumenkantel fUr Holzblasinstrumente.

ir erzeugen bereits in der dritten Generation Holzer

fur Musikinstrumente in bester Qualitat: Boden aus
Riegelahom und Decken aus 6sterreichischer Fichte fur Gitarre,
Violine, Viola und Cello; Bimbaum-, Ahorn-, Kirsch- und

Spezialeinschnitte nach Thren individuellen Winschen moglich!

Ing. Chostoph Kolbl - A-4160 Aigen - Tel. +43(0)7281/6317-0 - Fax 6317-7 - URL www.koelbl-hoelzer.at - mailto tonewood@koelbl-
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Ltg: Manfred Harras Ort: Freiburg-Littenwéi‘léi“’-:

Info: Internationaler Arbeitskreis fiir Musik,

Tel: 0561/935170

18.3. Die Block 10 des F Erinnern Sie sich? In
“ Ltg: Nadja Schubert Ort Karlsruhe‘ i #'

Info F|autando Karlsruhe, Tel: 0721/707291

S

er sich einmal sorgfil-
tig mit der hervorragenden Publikation des Verban-
WINDKANAL 3'97 und  des deutscher Musikschulen , Neue Wege in der

A p ril 2000 1'98 stellten wir das Musikschularbeit bes.ch.iiftlgt.hat, ist sicherlich auf
N , e das Konzept des Multidimensionalen Instrumental-
12.-16.4. R o Kiurt Internatlonate{ ] Untemchtskonzept des  unterrichts gestolen. Seiner Darstellung wird ein
Fachmesse fur Musikinstrumente und Noten, R shre. Bei der Lekeil
Licht-, Ton- und Veranstaltungstechnik Ort: Multidimensionalen SERQE rflter s SeW“ e E'r AR
Frankfurt/Main Info: Messe Frankfurt GmbH, mag man zunichst noch einverstanden sein, wenn

Tel: 069/150 210 ~ Instrumentalunterrichts  die Rede davon ist, dass ,die zukiinftige Musik-
14.-20.4. ¢ rs-Blockflétenwoche Ltg: ?‘.. von ¢ ;

Angela Ellng Ort Frelburg thtenweller Info: g
glstgqr}ggg?e;lgr Arbeitskreis fir Musik, Tel: t: von der \/]USskSCﬂLHe
15.-21.4. | che Jugendmusikwoche Sl Borken vor.
Musik far junge Ltg Petra Bensieck i
Ort: Zierenberg- Domberg Info: Internatlonalef\
‘Z\Zbgg‘ze'”“f "V““S'kr‘Te' ?56”?)351739 | Rickmeldungen durch
Heide Garbs-Indefrey Ort: Bad Fredeburg Info: verschiedene Leserin-
Internationaler Arbeitskreis fur Musik, Tel:

Neben vielen positiven

0561/935170 B nen gab es eine wei-

24.-30.4. Musik der Renaissance Ltg: DE Ulndﬂ; : : schularbeit einfach ganz anders sein muss als heute”,
Bartels Ort: Bad Waldsee Info: Internationaler tere, bemerkenswerte damit das musikalische Lernen erlebnishafter und
Arbeitskreis fir Musik, Tel: 0561/935170 5SS Konsequenz:  abwechslungsreicher werde. Wenn man dann jedoch
24.-30.4. S.Bachs Musik fiir Kirche, HOf S

u ' Ltg: Prof. Dr. Hans Jaskulsky Ort: |  Der Frankfurter Verlag b elden Ao T

Mulhelm/Ruhr Info: Internationaler Arbeits- 'ri:i richt hinsichtlich seiner Organisation umgekrempelt
kreis far Mu511< Tel: 0561/935170 o Zimmermann wurde  werden kann bzw. soll, ist man zumindest etwas

24.4.-1.5. Musik der Renaissance Ltg: SaBiReis : ¢ irritiert. Fiihre die entschiedene Verinderung des

: =l auf das Manuskript auf-
Cassola Oft: Fursteneck |nf0: Internationaler 4..:‘ P Unterrichts in sieben Dimensionen tatsichlich dazu,
Arbeitskreis fir Musik, Tel: 0561/935170 - merksam und nahm  dass man lebendiger und stressfreier arbeiten kann

25.-30.4. Friihjahrs-Musizieren mit BlockiiGISmNe . d vor all hb ddagogische Ergebni
Ltg: Ulrich Herrmann Ort: Bad Hersfeld Info: Kontakt mit den 0 R e e
Internationaler Arbeitskreis far Musik, Tel: i erzielt? Und auBlerdem: Wie kann das funkrionieren,
0561/935170 a Autoren auf... g flexiblen Zeiten in mehreren Riumen mit meh-
28.-30.4. Internationale Folklore in der VSIS, reren , Unterrichtspartnern” unterschiedlichen Alters
( { Ltg: JUirgen Hubscher Ort: Bad " und Niveaus und gar noch mit verschiedenen Instru-
Hersfe[d Info Verband dedtsceri SIS Anselm Ernst berichtet menten zu ,unterrichten“? Immer mehr Fragen bre-
len, LV Hessen, Tel: 06408/92042 -j (o o ¥ 3
s - chen hervor, je intensiver man sich mit dem nur
Mai 2000 3 Uber das soeben  chen hervor, je int h mic d
at A hi By knapp skizzierten Konzept beschiiftige. Denn nun
6.-7.5. Methodik und Didaktik des In Juumen&‘*tj erschienene Buch von beginnt man zu ahnen, welches Innovationspotential
talunterrichts Ltg: Mlchael Stecher Ort: Nid- Gerhat o dieses Konzept eigentlich darseellt.
derau Info Verband deutscher Musikschulen, * LT ; Man hat nun zwei Moglichkeiten, das weit-
;\; l;essen jiek 06408/92042 v : e UNE reichende und hochinteressante Modell griindlich
INg V¢ Be naerien gar USIK= . ¥ .
 Ltg: Johannes Beierlein Ort: Limburg : : kenrlxen zu lernen: eine d.er zahlre.xchen Fortbllldungs—
|nfo Verband deutscher Musikschulen, LV~ seminare zu besuchen, die der Leiter der Musikschule
Hessen, Tel: 06408/92042 : Borken, Gerhard Wolters, anbietet, oder das Buch
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Neue Wege in der Musikschularbeit

Eintonigkeit —
Dimensionaler
Unterricht

+Wege aus der Eintonigkeit” zu lesen. Spannend ist
es allemal, auf die vielen Fragen weit mehr Antwor-
ten, als man vielleicht erwartet hatte, zu erhalten
und zwar direkt aus einer jahrelangen, ergebnisrei-
chen Praxis.

Bevor ich das Buch nun bespreche, mochee ich meine
eklatante Voreingenommenheit als Rezensent beken-
nen. Ich habe nicht nur ein Fortbildungsseminar bei
Herrn Wolters erlebe, ich habe auch einen Nachmit-

oder:

Die Wiederentdeckung und
Weiterentwicklung fast
vergessener Unterrichtsformen

Organisation des Unterrichts entscehen zu lassen, die
eine zukunftsorientierte offene Musikschule entwik-
keln hilft. Tragfihig wird die neue Struktur jedoch
nur, wenn moglichst alle wichtigen Dimensionen
des Unterriches in einen allméhlichen und behutsa-
men Veridnderungsprozess einbezogen werden. Damit
komme ich wieder auf die oben angedeuteten sieben
Dimensionen zu sprechen:

1. Lernen mit zwei — oder besser mehreren —

tag lang vor Ort den Unterriche hospitiert. Und
daraufhin las ich mit grofer Begeisterung und voller
Erwartungen die Publikation.

Von der Qualitit des Buches kann man sich, so
meine ich, schnell {iberzeugen. Der Texc ist iiber-
sichtlich und wohl durchdacht gegliedert. Der Leser
vermag sich also schnell zurechzufinden. Zahlreiche
Fotos, Grafiken und Tabellen veranschaulichen die
vielschichtige Materie. Der Sprachstil isc immer ver-
stindlich und klar. Manches wird an passender Stelle
sinnvoll wiederhole, so dass sich immer wieder ein
tieferes und genaueres Verstindnis fiir die Zusam-
menhénge der komplexen Musikschularbeit bildet.
Und da die alltigliche Unterrichtspraxis voller Uber-
raschungen ist und immer wieder neue Facetten
zeige, findet man zu allen wesenclichen Punkten eine
Eiille von Beispielen. SchlieBlich macht auch das aus-
sagekriftige und umfangreiche Inhaltsverzeichnis das
Buch zu dem, was es sein will: ein Arbeitsbuch

und Nachschlagewerk, das der Leser individuell nach
seinen akuten Bediirfnissen ,vielseitig" nutzen kann.
Nun allerdings soll hier die Sache selbst noch einmal
in gebiithrendem Mafe zur Sprache gebracht werden.
Anliegen der Autoren ist es, aus der Praxis heraus die

Zur Person:

Prof. Dr. Anselm Ernst
lehrt seit 1983 Musik-
padagogik im Studien-
gang der Instrumental-
und Gesangslehrer an
der Musikhochschule
Freiburg. Seine Schwer-
punkte in Lehre und
Forschung sind: All-
gemeine Didaktik,
Gruppenunterricht und
Mentales Training.
Hauptver6ffentlichung:
Lehren und Lernen im
Instrumentalunterricht,
Mainz 1991, (Schott-
Verlag).

Untetrichesparenern: Damit regen die Autoren Schii-
ler wie Lehrer dazu an, sich nicht auf ihre Rolle

zu fixieren, sondern wahrhaft partnerschaftlich mit-
einander zu kommunizieren, Lehren und Lernen,
genauer: gemeinsames Lernen, soll zu einem Erlebnis
werden und alle Beteiligten fiir Verinderungen in
den anderen Dimensionen offnen.

2. Lernen in mehreren Unterrichtsriumen: Stehen
zwei Riume zur Verfiigung, so kann man bereits
simultan unterrichten oder Schiiler selbststindig
iiben bzw. sich einspielen lassen.

3. Lernen in flexiblen Unterrichtszeiten: Das heilic
grundsitzlich: mehr Zeit und Ruhe fiir alle Lern-
prozesse. Je nach Motivation, Lernchythmus oder
Lerngegenstand wird kiirzer oder linger unterrichtet,
wird Einzel-, Partner- oder Gruppenunterricht
erteile. Keinesfalls jedoch soll die Uhr auf den

Fluss des natiirlichen Lehr- und Lerngeschehens ihre
Tyrannei ausiiben, zumal das Zeitscheibenmodell
jedem Schiiler nicht nur die Minimalzeit garantiert,
sondern in der Regel mehr Unterricht fiirs Geld
gewihrt.

4, Lernen mit mehreren Lehrkriften: Im Team-Tea-
ching lernen die Lehrkrifte voneinander, riumen ~ »
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.. sich gegenseitig die Chance ein, bevorzugt das zu
unterrichten, was ihnen besonders gut liegt, und
optimieren auch fiir die Schiiler arbeitsteilig die
Lernprozesse.

5. Lernen mit Partnern verschiedenen Alters: Wenn
man Lerngruppen zusammensetzt, ist die Orientie-
rung am Alter nicht mehr sinnvoll. Das Alter sagt
heute kaum noch etwas iiber den Entwicklungsstand
eines Kindes oder Jugendlichen aus.

6. Lernen mit Partnern verschiedenen Niveaus: Fort-
geschritcene Schiiler konnen Mitschiiler beim Uben
betreuen und so lernen, indem sie lehren.

7. Lernen verschiedener Instrumente: Vieles kann
ficheriibergreifend im Team-Teaching gelehrt wer-

Neue Wege in der Instrumentalmusik

.lch glaube, die mei-
sten Musikschulkolle-
glnnen wirden ihre
eigenen Kinder gerne
in die Hande einer
Grundschullehrerin
geben, die genau so
unterrichten kénnte
namlich multidi-

mensional.”

den. Daraus kann wiederum ganz natiirlich das
Ensemblespiel erwachsen. Und mancher Schiiler
beginnt aus der hautnahen Begegnung heraus, sich
brennend fiir ein zweites Instrument zu inte-
ressieren. Vielleicht ist das , zweite" Instru-
ment sein eigentliches Wunschinstrument.
Die grobe Charakterisierung der Dimensionen
vermittelt zunichst einmal einen Eindruck von
der Weite der Konzeption. Das Buch gibt
selbstverstindlich ausfiihrlich Auskunft tiber die
virtuose Ausgestaltung und die zahlreichen Nuan- {8
cierungen jeder Dimension. Hervorzuheben ist,
dass Verinderungen in der einen Dimension ein dop-
peltes Gewiche erhalten, wenn Verinderungen in
anderen Dimensionen hinzutreten. Denn die Dimen-

sionen sind natiirlicherweise miteinander verflochten.

Die Autoren verschweigen keinesfalls, dass immer
wieder Probleme auftreten. Aus einer mehrjihrigen,
griindlichen Praxiserfahrung heraus konnen sie
jedoch erstaunlich viele Losungen anbieten.

So wird denn auch ihr Versprechen glaubwiirdig,
der multidimensionale Unterricht bewirke, dass die
Schiiler effekriver iiben, motivierter lernen, niveau-

Gerhard
Wolters (Reinhard
Stein & Christine Bisle):
Wege aus der Eintonigkeit -
MultiDimensionaler
InstrumentalUnterricht
oder: Die Wiederentdeckung
und Weiterentwicklung fast
vergessener Unterrichtsformen
Frankfurt a.M. 1999,
Zimmermann ZM 00025, 328
S., 48,- DM

vollere Leistungen erbringen, das angenehme Klima
iiberaus schiitzen und den gleichfalls motivierten,
leiscungsfreudigen und zufriedenen Lehrkriften eng
verbunden sind.

Die Bedeutung und Reichweite des ,MultiDimen-
sionalen InstrumentalUnterriches” bleibt noch unab-
schiitzbar. Ich wage jedoch die Behauptung, dass
gegenwirtig kein anderes Konzept fiir die Musik-
schularbeit derart vielversprechend und zukunfts-
weisend ist wie dieses.

Insbesondere den kritischen Musikschullehrkréften
mdchte ich meine Meinung kurz begriinden und sie
einladen, einen Blick auf die Grundschuldidaktik zu
werfen.

Kontaktadresse fiir Fortbildungen,
Unterrichtshospitationen,
Kommentare, Fragen...

Gerhard Wolters

MozartstraBe 20,

Tel/Fax: 02867/9138, 0171/4096783,
ab 1.1.2000: 0170/3446651

mail: gerhard.wolters@heiden-net.de

Die in Regensburg lehrende Professorin fiir Grund-
schuldidakeik Maria Folling-Albers legte 1992 eine
bemerkenswerte Studie mit dem Titel ,Schulkinder
heute — Auswirkungen verinderter Kindheic auf
Unterricht und Schulleben® vor. Mit grofier Ein-
dringlichkeic stellt sie dar, was Grundschullehrkrifte
bewegt und in welche Richtung ihre pidagogischen
Visionen zielen.

Die deutliche Mehrheit der Grundschullehrkrifte
wiinscht sich: mehr Zeit sowoh! fiir die Gesamtklasse
als auch fiir den einzelnen Schiiler; flexibler mit

der Zeit umgehen und auf den 45-Minuten-Take
verzichten; mehr Verschnaufpausen; offener, lebendi-
ger, spielerischer und abwechslungsreicher unterrich-
ten; mit Kollegen/innen gemeinsam uncerrichten;
die unterschiedlichen Lernaktivititen auf mehrere
Riume verteilen; die Klasse in kleine Gruppen auf-
teilen und selbststindig Aufgaben wihlen und beat-
beiten lassen...

Ich glaube, die meisten Musikschulkolleginnen und
-kollegen wiirden ihre eigenen Kinder gerne in die
Hinde einer Grundschullehrerin geben, die genau so
unterrichten kénnte — nimlich multidimensional. ( )
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Die musikalische Friih-
erziehung in der
Musikschule oder im
Kindergarten ist fur
viele Kinder heute der
erste praktische Kon-
takt mit der Musik.
Bevor sie spater im
Orchester einer weiter-
fihrenden Schule spie-
len kdnnen, vergehen
vier Grundschuljahre,
deren Musikunterricht
vor allem dem Erlernen
von Liedern und dem
Singen gewidmet ist.
Zum gemeinsamen
Musizieren (vor allem
mit anderen Instrumen-
ten) fehlen meist die
Mdglichkeiten.

Barbara Hohenad|
berichtet tber ein Pro-
jekt des Heidelberger
Musikers Matthias Frie-
derich, der an der
Friedrich-Ebert-Schule
ein bunt gemischtes
Grundschulorchester ins
Leben gerufen hat .

30 Windkanal 4/99

Orchesterarbeit in der Grundschule

Blockflote

it einem sicherlich nach-
nn die Friedrich-Ebert-

rg seit September

rten. Der Initiative eines
ste deutsche Grundschul-
orchester. Der Gedanke macht Sinn: Viele Kinder
spielen bereits im Grundschulalter ein Instrument,
sind unbefangen und begeisterungsfihig, doch selten
ergibt sich die Gelegenheit, gemeinsam mit anderen
Musik zu machen. Macthias Friederich, Oboist beim
Philharmonischen Orchester der Stadt Heidelberg,
sah diese Liicke und verwirklichte seine Idee eines
Grundschulorchesters.

Nach den Sommerferien begannen die ersten Proben.
Das Orchester war und ist offen fiir alle Kinder, die
ein Instrument spielen und Lust zum Mitmachen
haben. Sie haben Musikunterricht an verschiedenen
Orten, manche in der Stidtischen Musikschule,
andere bei privaten Lehrern. Hier wie dort werden
die Orchesterstiicke immer wieder mal auch im
Unterricht geiibe.

Heute sind es 23 Midchen und Jungen, die sich am
Montagnachmittag im Schulhaus treffen: 12 Block-
floten, drei Violinen, ein Fagott, eine Gitarre, zwei
Keyboarder, ein Akkordeon, Pauke, Schlagzeug und
Percussionsinstrumente. Dass der Klang schwung-
voll und tiberraschend dicht ist, liegt an der Hand-
schrift der Friederich'schen Arrangements, fiir die
der Heidelberger aus seiner freiberuflichen Arbeit
bekannt ist. Vom vielseitigen Kénnen und der Ernst-
haftigkeit eines Berufsmusikers sind die Kinder
offensichtlich beeindruckt und ihr Orchesterleiter
inszeniert ein Spiel mit allen Komponenten der Pro-
fessionalitdt: Piinkelichkeit bei den Proben, Diskus-
sionen iiber Verbesserungen bestimmter Passagen,
Konzertplanung und Pressearbeit. Schon gleich zu

agor%i

Beginn wurde ein Logo entwickelt: ein langschnibli-
ger Vogel, der dem Violinschliissel entspringt, und
spiter ein Kiirzel zum langen Namen : ,FEG".

Von nahezu jeder Probe kommen die Kinder auf-
geregt nach Hause mit Sdtzen wie: , Papi, ich
brauch’ Konzertkleidung, der Macthias will, dass wir
schwarz-weil} ausseh'n.” oder: ,,Du, Oma, wir kom-
men ins Fernsehn und im Frithling verreisen wir mit
dem Orchester...”

Dreimal spielten die Kinder ihr erstes — ein weih-

nachtliches — Programm, es gab einen Rundfunk-
und einen Fernsehbericht, im Anschluss erarbeiteten
sie ein Friihlingsrepertoire, in dem u.a. der ,Tango
fiir Elise", ein Potpourri um die , Vogelhochzeit” und
ein Heidelberg-Medley" zu héren waren.

Der unterschiedliche Leistungsstand der Kinder
wird iiber die Arrangements ausgeglichen: Fiir

jedes Kind wird die Stimme so geschrieben, dass

es sie spielen kann, keines soll sich tiberfordert
fithlen — aber es soll sich auch keines langweilen.

Ein ganz beliebtes Forum fiir Auftritte sind natiir-
lich die Feste und Veranstaltungen, die jedes
Schuljahr begleiten: Friihlings- und Sommerfeste,
Einschulungs- und Verabschiedungsfeiern usw. Hier
bestreitet nun das Orchester, gelegentlich in Zusam-
menarbeit mit dem Schulchor, Teile des Programms.



& Pauke

Macthias Friederich arrangiert aber dariiber hinaus
Engagements in der Region oder initiiert ein FEG-
Konzert in einer Heidelberger Kirche oder anderswo.
Es gibt also zahlreiche Gelegenheiten zum Spielen.
Die Schulleiterin Helga Buhmann erfiillt — neben der
plotzlichen Medienprésenz ihrer Schule — vor allem
das Projeke selbst mit Stolz: ,, Wer die Kinder gehort
hat, ist begeistert”, sagte sie und spricht damit auch
von sich selbst. Soviel Offenclichkeic ist fiir die Kin-
der ungewohnt, aber spannend.

Alle Fotos
von
Barbara
Hohenadl,
Heidelberg.

Neben all der Aufregung vollzieht sich hier jedoch
ein ganz besonderes, leiseres Lernerlebnis.

wohnten nachmittiglichen Geriuschpegel. Dem
Iniciator ist es gelungen, die Bereitschaft vieler

Es ist eine neue Gemeinschaft innerhalb der Schule
entstanden, in der ein eigener Geist herrscht und die
ein bestimmtes Ziel verfolge. Die Bereitschaft dies zu
fordern ist beachelich.

Die Proben finden im Schulhaus statt, die stidtische
Musikschule leihc das Schlagzeug, der Forderkreis
kiimmert sich um neue Notenstinder und, ganz
wichtig: Niemand beschwert sich iiber den unge-

JOA Dieallerd

esaufderwettiber- J
Harfen gibt! ¢ -

- | RL www.kunath.com <MEHL: i

PENTA:L
Fléte in der ganzen, gan-

- Am Berg 7 - D-36041 Fulda - FC

im Sinne des Projekts zusammenzubringen und er
erfihre unkomplizierte, effekeive Unterstiitzung, wo
er sie brauch.

So dass auch fiir ihn der Spafl an der Geschichte die
zeitintensive Arbeit aufwiegt. Eine kleine Aufwands-
entschidigung kann man thm aus Micteln des Etats
fiir , Lehrbeauftragte an Schulen® bezahlen, die beim
jeweiligen Oberschulame zu beantragen sind. ()

Kinderharfe Joo
Penta - Floteg
SopranfléEy

*aus der Penta wird
spdter eine Sopran ...

Die leisestere

zen Schule!
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... die Blockflétistin im Unterricht, die ‘*IIJIT‘]"A'I‘I ,,,,, I ?Lut“ug_lh !
~___ schon lange auf ein wirklich preiﬁ#értw Y 1 | ‘ i' ‘
|\ Begleitinstrument gewartet hat,—_. e 1] 1

S o SRS

|| Einige persénliche

y‘ Daten:

. ... den Solisten auf Reisen, defJgEfflahren nach eirrerﬁ
/. kleinen, aber klangméchtigen Zweifiql‘strdmbnt |
.\ sucht, NN | .

e variable Lange zwischen

... den Cembalostudenten, den dié‘Sd‘r.g n aller

PR Sorg 1.50 und
| | : \, jun,gen Musiker plagen — wenig Ge‘lgi, V\:enig | | h 2,40 m
E || '\ /\ Platz, A
o || ‘ IREAVAA YN | * praxisgerechter Ton-
i 5 ... den Individualisten, der ein Konzept ‘ ‘ ‘ umfang von H1 bis d3
- | , ‘. schatzt, in dem seine Winsche vorge;ehen! B bzw. — bei kurzer
! | . ~ sind. VAL | Oktave — von G1 bis d3
I | VAR i
| 1 | l { \ | | § e Transponierméglichkeit
! | - ‘ '8 415/440 Hz
R S S il :\‘, / \‘ t
1 B | [\, . hauendes
7] C Jar vorausschaue
P e reem e e A WA SR \‘ b\l L" Registerkonzept mit
AT LR LY | LN DAY | einem 8’ und der
AL NN | ™ N VoL I .
e ALY VoL vorbereiteten
1 ' Moglichkeit fur einen
LA | weiteren AchtfuBB durch
Das Gesicht des Ganzen ist unverkennbar italienisch — von der | / \‘\ ‘ einen bereits )
modularen Idee bis hin zu den handwerklichen Details. Denn das oy J ‘ eingebauten zweiten
wollen wir: Ein Allround-Cembalo, das sich historisch orten 188t, #‘ i1 Rechen
das ,Authentizitat” verbirgt und darln zuglemh den Moghchkeﬂsynn | 7 « ein Endpreis unter
vergangener Instrumentenbaupraktiken ausschopft. Es geht um wirkliche ./ DM 10.000.-

und umfassende Alltagstauglichkeit, ohne Abstriche zu machen an
hochprofessioneller Fertigung und Klanglichkeit.

Interesse? — Gerne informieren wir Sie ausfiihrlich. Oder kommen Sie doch einfach bei uns
vorbei: Am Samstag, den 4. Dezember 1999 prasentieren wir um 15 Uhr im Ibach-Haus
unseren kleinen Italiener und stellen uns lhrem kritischen Urteil. Als weiteres Bonbon an
diesem Nachmittag — um 16.30 Uhr das zweite Konzert unserer Blockflétensaison, heute mit
dem Marais Consort und bezeichnenderweise einem italienisch inspirierten Programm aus
spatbarocken Begegnungen. Natiirlich kommt dabei unser Cembalo zum Einsatz.

Rufen Sie uns an - wir sagen |lhnen, wo es lang geht!

AB INs IBACH-HAUS

Blockfloten von A-Z

Instrumenten-
“Early Music) e
___Sb(p— und vieles mehr

- 990290

L THE EARLY MUSIC SHOP 1M IBACH-HAUS / STEPHANIE GBBEL  WILHELMSTR. 43 58332 ScHwelm  TeL. 02336 - 990290 Fax 02336 - 914213 J

Mi  10.00 - 20.00 ‘
Do 10.00 - 20.00 ‘!
Fr 10.00 - 20.00 ‘
Sa 10.00 - 16.00

und nach Vereinbarung




Es stellen sich vor y'" :(

Guten Appetit!

Es hat sich in den letzten Jahren einiges getan auf unserer gemeinsamen Kugel. Der
Computer hat jede Arbeit umgekrempelt, der Kapitalismus hat entscheidend gepunktet und der

b ich heute mit Schuhen,
Lebensmitteln, Elekerogeriten oder Musikin-
strumenten handle — eins ist immer gleich: Fiir
einen kleinen Betrieb ist s in dieser Welt niche
ganz einfach. Wir reden hier aber nicht von
Fruchtbechern, Gore-Tex® oder Staubsaugern —
wir sinnen iiber Musik nach, iiber Musikinstru-
mente — iiber Kultur.
Dabei beginnt unsere Tradition erst 1988 — in
diesem Jahr haben wir unser erstes Geschift
aufgemacht. Uber einen Traditionsbetrieb nach
herkémmlichen Kriterien kdnnen wir also frii-
hestens Ende 2038 weiterreden. Unser Schaffen
war jedenfalls erfolgreich, 1994 haben wir dafiir
den ,Jungunternehmerpreis” verliehen bekom-
men. -
Seitdem hat sich unsere Kugel wieder kriftig um
die eigene Achse gedreht und jetze sind's gerade
noch ein paar Wochen in's neue Jahrtausend.
Wer sich ein bescimmees Instrument kaufen
will, kann sich heute das billigste seiner Art von
einer [nternet-Agentur suchen lassen, Schulen
kaufen en gros beim zustindigen ,Lindergene-
ralimporteurbeauftragten”. Was dem Kleinhan-
del bleibr, ist oft die (kostenlose) Beratung und
die (unrentable) Reparatur des Instruments.
So weit — so schlecht.
Unser Rezept fiic ein freudvolles Werken unter
diesen ~ zugegebenermallen etwas ungiinstigen
Voraussetzungen — beinhalter ein ganzes Meni.
Horsdeeuvre (und Grundgeschmacksrichtung fiie
alle weitere Kost) ist das freundliche und moti-
vierende Betriebsklima.
Die Suppe heifit , Y 2k-consistence” ~ eine
urspriinglich amerikanische Spezialitit, die ihren
Siegeszug durch die ganze Welt angetreten hat.
Sie sitzt in meist graufarbenen Kisten und bein-
haltet in unserem Fall 10.000 Artikel, alle Liefe-

Kommunismus brav den Léffel abgegeben.
Der Beitritt zur EU hat auch auf der Insel der Seligen die Uhren synchronisiert und der scharfe
Wind des Wettbewerbs frischt weiter auf. - Florian Danner berichtet, was man sich im elterlichen
Betrieb im Bereich Instrumentenhandel und Meisterwerkstatte dazu einfallen hat lassen.

Vom Web-Auftritt iber das
neue Computernetz bis hin
zum neuen Qutfit: Wir sind
gerustet fur 2000.

Ins nachste Jahrtausend
nehmen wir auch unsere
Laltmodischen” Qualitaten
mit: In unserer Meister-
werkstatt landen Instru-
mente von Kunden aus der
ganzen Welt.

ranten, alle Kunden, alle Aktivititen. Man kann
die eigentliche Suppe gar nicht sehen, kann sie
sich aber als Buchstabensuppe vorstellen, in der
ausschlieBlich ganz kleine Nullen und Einsen her-
umschwimmen. Die machen jetzt, was wir wollen
~ und werden das auch noch nach dem Jahreswech-
sel tun.

Sodann servieren wir die Hauptspeise: ,Outht

an Milleniumsschnitten” — eine Komposition, die
unser dulerliches Auftreten (vom Logo bis zu den
Visickarten) und interne wie externe Kommunika-
tion zu einem Festmahl verbindet, das wohl jeden
Geschmack triffe. Von der eigenen Firmenzeitung
(DannerNews) bis zum umfangteichen Internet-
auftritt (www.dannerar) ist da alles dabei.
SchlieBlich runden wir unser Menii mit einer Aus-
wahl an Siiflspeisen ab. Je nach Appetit kann

hier zwischen den ,Geheimnissen des Hauses™
(Meisterwerkstatt, Beratung — Know How) und
JInscrumente surprise” (Mietkaufangebote fiir viele
Instrumente, z.B. die Denner-Sopran, aber auch
beispielsweise fiir Oboen und Fagotte) gewihlc
werden — wir kredenzen aber selbstverstindlich
auf Wunsch unseren Gisten deren personliche
Lieblings-Nachspeisen.

Mit diesem gediegenen Menii sehen wir nun dem
neuen Jahrtausend gelassen entgegen. Der Tisch ist
jedenfalls gedeckt und wir wiinschen einen geseg-
neten Appetit! ()

c]cmner

MUSIKINSTRUMENTE
MEISTERWERKSTATT

Windkanal 4/99 33


http:www.danner.at

Renaissance-
Barock-

Panfloten R —

MUSIKINSTRUMENTENBALU

o s

christoen
NOMMGNN

GEORG-OHM-STR. 14
65932 TAUNUSSTEIN

(NEUHOF)
TEL. 06198 /7 34 03 t
FAX 06128 /7 51 81

I 0O VW — Q
Tindiana

NEW SONGS

Laden & Direkt-Versand

OLD SONGS

Folk- & Roots-Music €D

PREISWERT | TOP-AKTUELL | ZUVERLASSIG
Fordern Sie unseren Katalog an, oder besuchen Sie unsere
Homepage im Internet. Wir fihren lagermaRig mehr als
9000 Folk-CDs aus der gesamten Welt.

Ob Cajun, Joik, Klezmer oder Bluegrass, ob Irish, Scottish, English,
German, American, African oder Scandinavian Folk ...
unser Programm bietet Ihnen jede Spielart.

OLD SONGS NEW SONGS Tel. 02327-88248
Bochumer Str. 164 Fax -13818
e-mail: ,,OSNS@AOL.COM*
www.worldmusic.defosns

44866 Bochum
Unser Shop im Internet :

D=
STEPHAN BLEZINGER

Meisterwerkstatte fiir Flotenbau

adios
Karl-Marx-Strasse...

ab Dezember “99:

bienvenido
Schillerstrasse!
- noch schonere Werkstatt

- noch gilinstiger gelegen
- und (mindestens) genauso gute Floten!

Schillerstrasse 11
D-99817 Eisenach

http://www.blezinger.de Tel. 03691-212346
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EA e
 KAMMERMUSIK FUR JUNGE INSTRUMENTA-
LISTEN“ EIN KURS DER JEUNESSES MUSICALES
VOM 10.-22. AUGUST 1999

Eine herausragende Stellung innerhalb des jihrlichen Kursangebotes der
,Jeunesses Musicales Deutschland” nimmce alljahrlich der , Kammermu-
sikkurs fiir junge Instrumentalisten” unter der kiinstlerischen Leitung
des weithin bekannten Gitarristen Johannes Tappert ein. In diesem Jahr
fand dieser, wieder in enger Zusammenarbeit mit dem Landesausschuss
Bayern , Jugend musiziert”, in der Musikalischen Bildungsstitte Schloss
Weikersheim statt, wo die tiber sechzig jungen Instrumentalisten aus
vielen Bundeslindern und das Dozententeam ideale Kursbedingungen
vorfand.

Zum 12. Male in Folge nun schon wurde dieser Kurs angeboten. Die
wieder recht hohe Zah! der Anmeldungen belegte einmal mehr, dass
Konzeption und Zielsetzung bei jungen begabten Instrumentalisten

ab 12 Jahren Akzeptanz finden. Wird diesen doch die einmalige Gele-
genheit geboten, in den verschiedensten Kammermusikbesetzungen,
bestehend aus Streichern, Holzblisern, Horn, Klavier/Cembalo, Gitarre
und Blockflote, Werke zu musizieren, zu erarbeiten und in Abschluss-
konzerten vorzustellen, die sonst wegen Besetzungs-Problemen im nor-
malen Musikalltag nicht realisiert werden konnen. Das isc vielleicht
der wichtigste und nicht hoch genug einzuschitzende Aspeke dieses
Kammermusikkurses.

Neben intensiver Probenarbeit standen in diesem Jahr Vortrige

rund um die Musik, sowie interne und vier ffentliche
Teilnehmerkonzerte im stilvoll renovierten Ambiente des grofien
Saales im ,Gértnerhaus” und der Orangerie auf dem Programm.
Diese Konzerte, alle erfreulich gut besucht, demonstrierten in
schonster Weise das hohe Niveau der jungen Instrumentalisten.
Niche nur die technischen Fertigkeiten dieser jungen Musiker-
generation liefen erstaunen, sondern vielmehr die oft zwingende
Gestaltungskraft und Interpretationstiefe.

Gespannt waren alle Kursteilnehmer auf das alljahrlich veranstaltete
Dozentenkonzert. Das zehnképfige Dozententeam Birgit Schmieder/
Oboe (Berlin), Prof. Barbara Husenbech/Blockflite (Trossingen), Klaus
Holsten/Flote (Miinchen/Klein Jasedow), Giinter Blahuscheck/Fagott


http:http://www.blezinger.de
www.worldmuslc.delosns

(Bamberg), Harald Harrer/Klarinette (Augsburg), Johannes Tappert/
Gitarre (Wiirzburg/Bad Konigshofen), Rudi Ramming/Klavier, Cem-
balo (Wiirzburg), Alfted Breich/Violine (Frankfurt), Urich von
Wrochem/ Viola (Hannover) und Cornelius Hummel/Violoncello (Wies-
baden) boten ein ebenso farbiges wie abwechslungsreiches Programm.
Dass Veranstalter wie die ,,Jeunesses Musicales®, der Landesausschuss
Bayern , Jugend musiziert” und nicht zuletzt die Elcern der Kursteil-
nehmer gerade in heutiger Zeit dem begabten und willigen musikali-
schen Nachwuchs einen solchen Kurs wie diesen zu ermdglichen bereit

sind, kann nicht hoch genug eingeschiitzt werden.  Lorenz Husenbeth

EINE BESONDERS SCHONE KURSWOCHE ~
ERINNERUNGEN AN DAS ,,INTERNATIONALE
SEMINAR FUR ALTE MUSIK IN ZELL/PRAM 1999”

Zell an der Pram besteht aus einer Kirche, einigen Bauern-, Gast-
und sonstigen Hausern und vor allem einem groBen barocken
Schloss, in dem in der ersten Augustwoche das , Internationale

Seminar fiir alte Musik 1999" stattfand. Im Rahmen des Seminares
wurden die wichtigscen der im 18. Jahrhundert gebriuchlichen
Instrumente unterrichtet: Blockflote, Traversflote, Barockgeige, Gambe
& Barockeello, Gesang, Laute, Orgel und Cembalo.

Im Fall der Blockflote wurden von den beiden Dozenten — Helmut
Schaller (Musikuniversitit Wien) und Ernst Kubitschek (Mozarteum)
— die von den Teilnehmern vorbereiteten Werke spieltechnisch wie
analytisch genau durchgegangen. Gerade das Einbeziehen von oft weit-
reichenden historischen und musiktheoretischen Uberlegungen berei-
cherte die bisherige Sicht von schon lingst ,bekannten” Musikstiicken.
Die Teilnehmer setzten sich aus professionellen Musikern (Lehrer an
Musikschulen, Hochschulstudenten) zusammen, aber auch aus Liebha-
bern der Blockflote. Dementsprechend breit war das Spekerum der
erarbeitecen Werke. Man traf auf Bachs Solopartita (die gleich drei
Teilnehmer vorbereitet hatten), auf Stiicke aus van Eycks , Fluiten-Lust-
hof", aber natiirlich auch auf nicht ganz so hochgestochene Blockfls-
tensonaten der Jahrzehnte um 1700.

Dariiber hinaus nahm auch das Ensemblespiel einen wichtigen Platz
ein. Immer wieder ergaben sich Beriihrungspunkte mit den anderen
Instrumentalkursen, sei es mit den ,artverwandten Traversfloten, die
von der Dozentin an der Wiener Musikuniversitit Gertraud Wimmer
betreut wurden, oder mit den Streich- oder Tasteninstrumenten.

Waren die individuellen Wege zwischen den gemeinsamen Mahlzeiten
u diversen Kammermusik- und Ensembleproben, zu Vortrigen oder
Einzelunterricht auch oft recht verschlungen, so traf man (fast) alle
Teilnehmer bei dem diesjihrigen , Grofprojekt”; der Erarbeitung der
Kantate ,Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit*, BWV 106. An diesem
Werk wurde das breite Spektrum zwischen , Freude und Trauer* (so das
diesjihrige Kursthema) eindrucksvoll erfahrbar.

Das Seminar wurde erginzt durch eine Einfiihrung in den barocken
Tanz, einen musikwissenschaftlichen, mit Bonmots ebenso wie mit
Live-Musikbeispielen gespickten Vortrag, ein Dozentenkonzert, sowie
ein Abschlusskonzert der Teilnehmer, mit dem diese gelungene, hichst
informative Kurswoche zu Ende ging.

AbschlieBend méchte ich nur noch hinzufiigen: Interessierten Studen-
ten, Musiklehrern und Liebhabern alter Musik sei schon heute empfoh-
len, im nichsten Sommer (30. Juli- 6. August) den Weg nach Zell an

der Pram anzutreten! Almut Kister

usiklidle - O otenversand - OBlockfloten

Neureuter Hauptstr. 316 76149 Karlisrwke Tel. 0721 - 707291. Fax. 0721 - 782357
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Kongresse, Symposien, Seminare...

Freunde Alter Musik in Thun: Veranstalterehepaar Sabine
und Thomas Kaipainen (oben), und Festspielgaste vom

Danziger Kontrabassquartett (Mitte) und der Camerata

K6ln (unten).
N 4
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BAROCKFESTSPIELE CH-THUN,
13. BIS 25. JULI 1999

Schon sind sie vorbei, die Barockfestspiele in dieser wunderschonen
Stadt der Alpen. Thun, das Tor zum Berner Oberland, bietet einen
uniibertrefflichen Rahmen fiir ein Sommerfestival. Der stets tiikisgriine
See inmitten der majestitischen Gipfel ladet zum Baden ein. Die Berge
locken zu Ausfliigen in die Umgebung.

Die Barock-Festspiele wurden vom Kiinstler-Ehepaar Sabine und Tuo-
mas Kaipainen im Jahr 1983 gegriindet. Seither finden sie jedes zweite
Jahr im Juli stact und bieten Kurse, Referate, Konzerte und eine
Instrumenten-Ausstellung.

In diesem Jahr fanden insgesamt sieben Konzerte stact. Unvergesslich
die ,English Pantomimes®, mit denen das Tanzpaar Barbara Segal und
Frank Perenboom in echt barocker Manier, die ach so gefiihlvollen,
edlen Kantaten mit derben Zwischenspielen unterbrachen. Weiter tra-
ten folgende Solisten und Ensembles auf: Jelena Dimitrijevic (Tastenin-
strumente), Jonathan Rubin und Oliver Holzenburg (Laute und Gitarre)
und die Camerata Kéln mit virtuosen Concerti des Hochbarock. Wie
strahlend und rithrend zugleich klang die Barocktrompete, meisterhaft
gespielt von Hannes Kothe. Eine Barock-Nacht in der Instrumentenaus-
stellung bot ,Kammermusik 4 discretion” bis Mitternacht. Am Sonntag
schlieBlich spielte sich das Danziger Kontrabassquartett in die Herzen
der zahlreich erschienen Zuhorerschaft. Noch klingt uns das humorvolle
Stiick , ScrauB in the Doghouse" in den Ohren.

Die verschiedenen Kurse fanden eine grofle Zahl interessierter Teilneh-
mer:

In der Blockflotenklinik wurden ,verpfiffene” Patienten von ihren Besit-
zern unter fachkundiger Anleitung durch Ronald Wick der Reinigung,
Pflege und kleinerer Reparaturen unterzogen.

Die Kurse Barocktanz, Cembalostimmen und Cembalopflege stieflen
ebenfalls auf reges Interesse.

In den Interpretationskursen fiir Traversflote, Blockflote, historische
Tasteninscrumente, Gitarre, Laute und Barockfagott lernten die Betei-
ligten mit den Eigenarten ihrer Inscrumente und des dazugehérigen
Repertoires umzugehen. Das Schlusskonzert der Teilnehmerinnen und
Teilnehmer dieser Interpretationskurse bot ein eindriicklich hohes, pro-
fessionelles Niveau.

An der Instrumentenausstellung vom 23. bis 25. Juli zeigten Instru-
mentenbauer aus dem In- und Ausland ihre faszinierenden Nachbauten
historischer Musikinstrumente: Violinen, Bogen, Blockfloten, Travers-
floten, Cembali und Hammerfliigel. Fiir die Besucherinnen und Besu-
cher bot sich die willkommene Gelegenheit, die Instrumente unter
individueller Beratung ausprobieren und untereinander vergleichen zu
kénnen.

Die niichsten ,Barock-Festspiele CH-Thun", das wohl wichtigste Festi-
val fiir Alee Musik in der Schweiz, findet Mitte Juli 2001 statt. Also:
schon einmal vormerken!

Dorothée Pudewell



JUBEL, TRUBEL, HEITERKEIT

... viele tolle Informationen + gut aufgemacht.”
Ruth Mente, Furtwangen

... und finde Thre Zeitschrifc so erfrischend, dass ich
sie gerne weiterlesen wiirde!”

Dieter Leppich, Wiirzburg
(Anm. der Red.: Sie kinen den WINDKANAL gerne
auch in Zukunft weiterlesen.)

,Dieses Forum fiir die Blockflote ist eine tolle Sache,
weiter s0!*
V. Selbert, Parchim

.Der Artikel in Threr Zeitschrift WINDKANAL
iiber Multidimensionalen Inscrumentalunterricht hat
uns sehr angeregt. Zu Ihrer Zeitschrift kann ich nur
gratulieren und sagen: Weiter so!"

Stefanie Weimer, Schriesheim

,Herzlichen Dank fiir den WINDKANAL - macht
neugierig auf die nichsten Ausgaben!"
Sabine Meyer, Saalfeld

JIhr Hefc WINDKANAL hat mich sehr begeistert.
Gibe es diese Zeitung fiir Klavierpidagogen?"
Gudrun Leistner, Hichstadt

Leider noch nicht. Also: Auf, anf, lhr Pianisten!

=
Eduardo Valdivia Rivera

Medsterwerkstatt fiir Mzdﬂétwlzm
Erithbarock S opmnblockﬂ#’t& 4185Hz
Renaxlmmblock/létw F65Hz

Fadtﬁuecht& Reparaturen

Buttlarerstr. 13

D-36093 Kitnzell

Tel +49(0)661/302097
Fax: +49(0)661/302598

EVR st uemmrmdpﬁw das Kynseker-
Reualssance-Programum dev Fa. Convad,
Mollenhauer GmbtH in Fulda.

Fordern Sie Instrumente zur Ansicht!

Leserbriefe, Kleinanzeigen, Reaktionen

Forum Windkanal -

,Der Terminkalender im WINDKANAL ist ganz
auBerordeatlich. Eine so ausfithrliche Ubersichr iiber
alles, was BlockflotistInnen interessieren konnte, fin-
det sich sonst nirgendwo!"

Gaby Mittner, Meiningen

, Warum gibe es bei Euch so wenig Berichte oder
auch Fortbildungstermine aus den neuen Bundeslin-
dern? Das wire doch interessant!“

U. Reims, Gera
Ja, da haben Sie Recht, das wiire nicht nur
interessant, sondern auch wichtig! Nur kriegen wir
leider so gut wie keine Meldungen oder Hinweise
(2.B. iiber Forthildungen) aus den neuen Bundesliindern.
Also, bitte, liehe Leute, meldet Euch, wenn’s was
zu berichten, anzukiindigen, zu interviewen usw. gibt!

Kleinanzeigen

FLOTE SUCHT FLOTE: Meine Blockflite
(C-Sopran) fiihle sich einsam! Nachdem sie nach
einer lingeren Pause entstaubt wurde, musste sie
festscellen, dass alleine Spielen einfach keinen Spaf}
macht! Daher suchen wir beide (die Flote und ich)
eine Gruppe von Hobby-Flotisten oder andere ein-
same Blockflten im Raum Darmstade/Riedstadt.
Ich freue mich iiber einen Anruf unter 0172/691
1224, Ute Nats-Linke

DER CD-Versand fiir Blockflotenmusik

www.blockfloete.at

» David Bellugi A8,

) Classic Buskers B
o] \

J Hufeisen N

) Volker Leiss
) Loeki Stardust Quartett
J Nikolaj Tarasov

J u.v.m.
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Interessant & informativ

Zum Spielen, Lesen
und Unterrichten

Zum Musizieren und Unterrichten...

BERNHARD KROL: Monologe fiir Alt-
blockfléte. Haas-Musikverlag Koln, Postfach
900748, 51117 Kéln. Kurze, nette und nicht zu
schwierige Stiicke mit etwas folkloristischem Touch.

CHRISTIANE MARTINI:
Spielerisch Blockflote lernen mit
Augustin und seinen Freunden.
Verlag Zimmermann, Frankfurt,
7ZM 80262, DM 24,-

Band 2: Weiter geht’s mit Augu-
stin. ZM 80281

Ein leicht verscandlicher und anregen-
der Lehrgang fiir Sopranblockfltenspie-
ler im Alter von 5-10 Jahren.

MICHEL BLAVET: Sonata IV
(op.2 Nr. 4) , La Lumague” fiir
Altblockfléte und B.c., hrsg. von
Ursula Schmidt-Laukamp, Robert
Lienau Musikverlag, RL 40360.
Sorgfiltige Ausgabe mit interessan-
tem Vorwort. Bemerkenswert: 3la-
vets originale Atemzeichen.

JORG HILBERT: Musik-
Stickers. ConBrio
Verlagsgesellschaft, Regens-
burg. CB 6049

Witzige Sticker fiir Musiker und Musi-
kliebhaber, fiir Profi- und Laienmusiker, fiir
Inscrumentalschiler jeden Alcers — und als
Morivationsspritze fiir schwierige Fille.

GIOVANNI GIACOMO GAS-
TOLDI: Balletti fiir 3 Blockfloten, hrsg.
von Nikolaus Delius. Robert Lienau
Musikverlag, RL 40580

HANS JOACHIM BARTH:

»Kleine Musik* fiir Blockflétenquar-
tett. Edition Merseburger 2099

MARIN MARAIS: Sonnerie de
St. Geneviéve du Mont de Paris

fiir Sopranblockflte, Altblockflote und B.c.,
Musikverlag Bornmann, Schénaich. MVB 47,
Interessance Ausgabe in ungewdhnlicher Besetzung

Windkanal 4/99

RUBER
1fﬁhlff I.IE\H s

(S/A/B.c). Erfreulich: Umblitrerfreundliche Floten-
stimmen.

FRIEDRICH DER GRORBE: 70 Solfeggien
fiir Altblockfléte oder Querflote. Musikverlag

Bornmann, Schénaich. MVB 44, Eine Aus-
| wahl der bekannten Solfeggien, z.T. trans-
niert und somit dem Ambitus der

I
Blockflote || Aleblockfiote angepasst.

soinen Frevnde®  H - und zum Lesen

WILFRIED GRUHN: Der Musik-
verstand. Neurobiologische Grundlagen
des musikalischen Denkens, Horens
und Lernens. Olms, Hildesheim 1998, DM 58,—

FRAUKE STAUPENDAHL: Musik mit
Blinden. Eine Einfithrung in die Musik- und
Instrumentalpidagogik, Musik als Medium,
Band 1. Waxmann, Miinster 1998, DM 38,—

DIETHARD WUCHER (HRSG.): Musik
selber machen. Ein Handbuch zu musikalischer
Erwachsenenbildung an Musikschulen. ConBrio
Verlagsgesellschaft mbH, Regensburg, CB 1102,
244 Seiten, DM 49—

Musikalische Akrivitdt, Weiterbildung und Unter-
riche sind Giber die ganze Lebensspanne hinweg

moglich, das hat die musikpidagogische Forschung
hinlinglich bewiesen. Untertichtskonzepte und
Lernmodelle sind jedoch rar. Diethard Wucher stellt
sein Konzept musikalischer Erwachsenenbildung vor
und zeigt konkrete Unterrichtseinheiten auf. Ein
Leitfaden fiir musikpidagogische Praxis mit Erwach-
senen jeden Alters. ()




'*Mode'rne .
Altblockflote
l@chte Ansprache

in der 3. Oktave

Stﬁdgriffe in‘ersten bei-
den"Oktaven -

lfickenlos chromatischer

Tonumfang von f“ bisc” "~

4

SRR
- -

zu héren auf :
Single CD , Die Moderne Altblockflote® Best.-Nr. 6%15

CD ,,Cantabile“ Best.-Nr. 6710 ‘




CANTA

...leicht wie die Stimme

Sopranblockflote
in Birnbaumholz

Neuentwicklung auf
traditioneller Basis,
schlanker Schnabel

Mensur auch fiir kleine
Hénde bequem zu greifen

Sichere Balance durch
ausgewogene Gewichts-
verhaltnisse

Ansprache miihelos
und zuverlassig

Stimmung (440Hz)
elektronisch tiberpriift

'!
|
|

Stofftasche mit Woll-
wischer, Fettdéschen
und Grifftabelle im
Lieferumfang enthalten!

2 Jahre Garantie

Mollenhaue,-

»Singen ist das Fundament zur Musik in allen Dingen. Georg Philipp Telemann (1682-1767)

~



