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Liebe Leserin, lieber Leser!

Das vergangene Jahr brachte einige spektakulire und prominente Abschiede: Deutschlands
FuBball-Bundestrainer Berti Vogts, Ex-Kanzler Helmut Koh!l und sogar der Inbegriff der Kon-
tinuitit, Fernsehkommissar Derrick, suchten sich neue Betdtigungsfelder.

Dem Windkanal-Team erging es zum Jahresende dhnlich wie den FuBball- und Krimifans: Ua-
ser Redaktionsmitglied und ,Handlungsreisender in Sachen Blockflote” Jean Sébastien Catalan
hat die Pferde gewechselt und wird sich kiinftig um Systeme zur Wasserversorgung in wasseras-
men Gebieten dieser Welt kiimmern. (In gewisser Hinsiche ist er also unseren Thema treu
geblieben, denn auch bei der Blockflgte hat man es ja oft mit Wasserproblemen zu tun...)
Lieber Jean, wir bewundern Deinen Elan, Dich immer wieder neuen Herausforderungen zu stel-
len und wir wiinschen Dir fiir die Zukuntft alles Gute!

Als neues Redaktionsmitglied ist von jetzt an Nikolaj Tarasov mit von der Partie: Blockfltist,
Herausgeber, Blockflotenbauer, -forscher und -sammler und unseren Leserlnnen bereits durch
verschiedene Beitrige bekannt.

Fiir das nunmehr dritte Jahr unseres WINDKANAL-Projektes haben wit noch eine weitere
wichtige Neuerung anzukiindigen: Der WINDKANAL wird in diesem Jahr viermal erschei-
nen. Das duschweg positive Echo unserer Leserlnnen und Inserenten hat uns zu diesem Schritt
ermuntert.

*
Der gliserne Blockflgtenspieler — wer hitte sich das nicht schon einmal gewiinscht, um die Vor-
ginge beim Spielen besser verstehen oder auch im Unterricht deutlich machen zu kénnen?
Nik Tarasov wollte es einmal genauer wissen und stellte sich einer kernspintomografischen Un-
tersuchung. Die Bilder, die dabei entstanden, sind ebenso spannend wie informativ, wenn dieses
Verfahren woh! auch nicht zur géngigen Fehleranalyse im Unterricht an der Musikschule geeig-
net sein mag...
Einen anderen Aspekt des Musizierens beleuchtec Anna Kuwertz in ihrem Plidoyer tiber das
Wiedererwecken des Schopferischen in der Kunst: Hier geht es nicht um die Analyse der tech-
nischen und kérperlichen Vorginge, sondern um den ganzheitlichen kiinstlecischen Ausdruck
eines Menschen, der fiir sie die Voraussetzung fiir ein physisch wie psychisch stérungsfreies Mu-
sikmachen isc.
Die ausgewogene Balance zwischen gedanklicher Analyse und sinnlicher Erfahrung diicfte zu
den wichtigsten Herausforderungen in der Tatigkeit als Musiker wie auch als Lehrer gehoren.
Fiir den Schweizer Blockflotisten Matthias Weilenmann, den wir im Portrait vorstellen, ist die-
se Balance deshalb auch ein Hauptziel, das er in seiner Unterrichts- und Seminartitigkeic ver-
mitteln will.

Wir wiinschen unterhaltsames Lesen!

Thr WINDKANAL-Team

sela (/’2@%&@
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Musik fiir Blockflsten

in allen Lebenslagen

Adrian Wehlte
1
Shians muakbalt Der Bestseller!
Adrian Wehlte
Drisidon

w | Spass zu zweit

Funfzehn Duetluden fur Alt-
blockfloten.

Spritzige, pfiffige und den-
noch griffige Etiden far zwei
Altblockflétenspielerlnnen der
219 Mittel- bis Oberen Mittelstufe.
pan 219 Fr. 21—/ DM 24 -

Moderne, spielbare Literatur fur
Blockfloten in der Reihe «Contempore»

1 H. Andreae Zehn Duette im alten Stil pan 301
2 C. Campagne Suite fur 2 Altblockfloten pan 302
3 C. Campagne Country Dances pan 303
4 G. Maasz Flauto a quattro pan 304
5 G. Maasz Flauto a cinque pan 305
6 G. Maasz Flauto a sei pan 306
8 Chemin-Petit  Suite im alten Stil pan 308
9 Muller-Blum  Suite fur Sopran und Klavier pan 309
10 E. Werdin Funf Tanzfantasien pan 310
11 H. Schréder  Spielereien pan 311
12 W. Hess Partita pan 312
13 B. Reichel Suite pan 313

Der Dauerbrenner!

Lotti Spiess

Das Haus von Rocky Docky
Reise-, Scherz- und Liebeslieder.
fir Blockfloten-Ensemble mit .
oder ohne Bassblockflote und i
Orff-Instrumente, Singstimme/n

ad lib.

pan 769 Fr. 18—/ DM 21— Das Haus von Racky-Docky

Weitere Blockflotenliteratur sowie
Lehrwerke finden Sie in unserem Katalog.

Pan-Verlag, Postfach 176
CH-8057 Ziirich an
pan@pingnet.ch

Tel.: 01 311 2221
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Wie kommt es, dass

dieselbe Blockflote

bei unterschiedli-

chen Spielern jeweils

| ganz unterschiedlich
L klingt? Beim einen
| wirkt der Klang klar
i und nebengerausch-
frei, beim anderen
rauschig; manchmal
ist der Ton voll und
kréftig, dann wieder
eng und dinn.

Der eine Spieler
trifft hohe Tonfol-
gen leicht, der ande-
re eher schwer und
nur mit Risiko.

Nik Tarasov machte
sich die Technik der
Kernspintomogra-
phie zunutze, um
den Einfluss des
Mundraumes auf die
Tonbildung sichtbar
zu machen.
Wissenschaftlich
unterstitzt wurde er
dabei von dem
Physiker Claus Kiefer.
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Nik Tarasov macht Spielvorgdnge sichtbar

Der gldserne

RTIKULATION: Beim kernspin-
ingsschnitt erscheinen Luft und
me schwarz gefitbt, ebenso die
e in der Unterscheidung weni-
Diese Form der Darstellung
darf nicht mit den bekannten Réncgenbildern ver-
wechselt werden, die uns eine Art transparenter Sei-
tenansicht liefern wiirden. In der Lingsschnitt-Dar-
stellung werden nur die tatsichlich auf dieser Ebene
liegenden Karperteile gezeigt (z.B. im Bereich der
Schneidezihne). Auferhalb dieser Ebene liegende
Teile (z.B. die Backenzihne) bleiben unsichtbar.

Fiir unsere Betrachtung ist die dunkel abgebildete
GriBe des Mundraumes ausschlaggebend. Im We-
sentlichen wird diese durch die enorme Formbarkeit
der Zunge bestimmt, welche im Ruhebild (Abb.
RE: Ruhebild”) fast ganz am harten Gaumen an-
liegt. Hier stromt keine Luft durch den Mundraum
nach auflen.

Vergleicht man die Momentaufnahme der Doppel-
zunge (Abb. Al: Doppelzunge”) mit dem Rubhe-
bild, ergeben sich (abgesehen von der sich schnell
bewegenden Zunge) deutliche Entsprechungen.
Nur wenig Luft kann ins Instrument dringen, dazu
auf sehr schmalem Weg zwischen Zungenriicken
und hartem Gaumen. Hierdurch wird der fiir
schnelle Passagen notwendige Luftdruck erzeugt —
allerdings auf Kosten der Klangfiille, die auf eine
grofere Luftmenge mit geringerem Druck angewie-
sen ist.

Gleichzeitig wird deutlich, wie man durch eine sol-

che Zungenstellung Luft sparen kann: bei lingeren
virtuosen Stellen ein nicht unwesentlicher Aspekt.

Beim Portato (Abb. A2: Portato”) kann im Gau-
menbereich Raum fiir einen gleichmiBig fliefenden
Luftstrom entstehen. Dieser wird nur durch eine
kurze und duBerst schnelle Zungenbewegung fiir die
Notentrennung unterbrochen.

Im Vergleich zur Doppelzunge entspannt sich der
Zungenmuskel und sinke lingsf6rmig etwas nach
unten. Die nun vergroBerte Luftmenge liefert uns
mit verringertem Druck einen klangvollen, ent-
spannten und tragfihigen Ton.

Aber Achtung: Die Seitenrinder des Zungenmus-
kels bleiben stets in Tuchfithlung zu den seitlichen
Backenzihnen (die in der Aufnahme niche sichtbar
sind). Sobald die Zunge sich zu stark entspannt und
nach unten senke, ist keine korrekte Artikulation
mehr moglich und es stell sich leicht das gefiirchre-
te ,Klopfen” ein. Auch wird dann der Ton flau und
rauschig: Er verliert an Tragfihigkeit, da der zur op-
timalen Tonerzeugung notwendige Druck fehlt.
Umgekehrt ist auch vorstellbar, was geschieht, wenn
der Zungenriicken den Gaumenbereich zu stark ver-
schlieBt: Der Ton wird sehr direkt, eng und ge-
spannt und kann kaum noch Klangfiille entfalten.

Das Legaro (Abb. A3: Legaro”) verbindet Tonfol-
gen ohne Unterbrechung des Atemstromes. Die
Zunge kann nun viel Platz fiir eine breite, trichter-
formige Luftentfaltung machen. Bei geschlossenen
Lippen kann sich der Unterkiefer sogar weit absen-
ken, die beiden Zahnreihen gehen dabei etwas aus-




einander. Auf diese Weise ist ein maximal grofier
Raum fiir die Luft entstanden, die einen vollen,
kriftigen Klang erzeugt. Allerdings flieft diese Luft
nun mit relativ geringem Druck: Es kann sein, dass
wir in dieser Stellung Probleme mit der Ansprache
in der Hohe bekommen. Sobald die Zunge wieder
in Aktion treten soll, muss sie jedoch unbedingt
wieder in ihre , Normalstellung” zuriickkehren, da
sie sonst zu frei im Mundraum beweglich ist
(,Klopfen®).

Die Aufnahme zeigt deutlich, wie bei dieser Tech-
nik beim Legatospiel ein Hochstmal an Klanglich-
keit moglich wird.

LAUTSTARKE: Auch die Dynamik des Block-
flotentones kann im Mundraum entscheidend beein-
flube werden. Zu vergleichen sind die Abbildungen
des Mundraumes bei der Lautstirke mit denen der
Artikulation. Hier besteht eine deutliche Verwandt-
schaft.

Fiir grofe Lautstirke (Abb. L1: ,extrem laut” — auf
der nichsten Seite) muss die Zunge im Mundraum
viel Platz bereitstellen. Ein noch héheres MaB an
Lautstirke erreicht man durch ein zusitzliches ,Ein-
dellen” der Zunge. Sehr wichtig ist zudem eine ent-
spannte Lippenhaltung. Der Unterkiefer klappt
nicht wie beim Sprechen auf, sondern sinkt (in der
Vorstellung) praktisch im Ganzen etwas ab. Durch
Unterstiitzung der Mundbodenmuskulatur entsteht

ein groBemoglicher Raum zwischen hartem Gaumen
und entstandenem Doppelkinn. (Eine hilfreiche
Vorstellung: Gihnen bei geschlossenen Lippen.)

Beim optimalen Zusammenspiel all dieser Kompo-
nenten fliefit nun zwar eine grofie Luftmenge und
erreicht damit eine groBe Lautstirke. Der geringe
Druck dieser Luft bewirkt jedoch, dass die Tonhéhe
nicht mit ansteigt. Achtung: Die extreme Zungen-
stellung lisst nur noch eine vergriberte Artikulation
oder Legatospiel zu. ==

Nik Tarasov scheib-
chenweise: Der
Blockflétenspieler
auf dem Weg in den
Kernspintomo-
graphen. Mit dem
Physiker Claus
Kiefer erforscht er
den Einfluss des
Mundraumes auf

die Tonbildung.
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Nik Tarasov macht Spievorgiinge sichtbar

Oben: Ein gerundeter
Zungenricken ist
Kriterium flr gute

Ubergdnge zwischen

den Lautstarkegraden.

Unten: Orientierungs-
punkt bei der Ton-
qualitat ist die Position
der Zungenspitze.

.Die Kunst der
Kernspintomographie

Mit Hilfe der Messtechniken der Kernspintomographie konnten die Vorgange
im Mundraum von Nik Tarasov wahrend des Spielens auf einer Blockfléte sicht-
bar gemacht werden. Fr diese Messungen stand uns ein Ganzkérper-Tomo-
graph zur Verflgung.

Zum Zeitpunkt des Experiments liegt die Person in einer Rohre, die von einem
Magneten umgeben ist. Die geschalteten Magnetfelder filhren zu einer mess-
baren Magnetisierung im Korper. Die Magnetisierung resultiert aus einer Eigen-
schaft der elementarsten Bausteine der Materie — dem Spin. Dieser ist ver-
gleichbar einer Kompassnadel, die sich im Magnetfeld ausrichtet.

Entscheidend fir die Bildgebung sind die Spins der Atomkerne des Wassers,
die erst im Kollektiv ein messbares Signal liefern. Aus dem empfangenen Sig-
nal wird in geeigneten Nachverarbeitungsschritten ein Bild berechnet. Der
Kontrast im Bild entsteht dadurch, daB die verschiedenen Gewebe-Typen im
Kérper unterschiedliche physikalische Eigenschaften aufweisen.

Die Experimente wurden bei einer Feldstarke von 1.5 Tesla durchgefiihrt, die
etwa dem 15000-fachen des Erdmagnetfelds entspricht.

Die Abbildungen zu den Themen , Artikulation”, , Tonhohe” und ,Lautstarke”
zeigen die anatomischen Veranderungen im Mund- und Rachenraum wahrend
des Blockflotenspiels. Das Instrument ist nicht mit dargestellt, um die Aufmerk-
samkeit des Lesers auf die wesentlichen Details zu lenken. Claus Kiefer

Gestatten, dass ich mich kurz vor-
stelle: Wie das Bild meines Profils
verdeutlicht, ist meine Tatigkeit
nicht ganz alltaglich. Seit etwa zwei
Jahren bin ich als Diplom-Physiker
am Radiologischen Universitatsklini-
kum in TUbingen im Bereich der
Kernspintomographie tatig.

Die Forschungssektion beschaftigt
sich unter anderem mit der Ent-
wicklung neuer Techniken zur Bildgebung und Computer-unterstitz-
ter Nachverarbeitung in der Medizin. Einen speziellen Bereich bildet
die funktionelle Kernspintomographie, die es erméglicht, Hirnareale
wahrend einer Tatigkeit zu beobachten.

8 Wwindkanal 1-99

Die Zungenstellung bei mittlerer Laucstirke

(Abb. L2: _mirtel") entspricht der, wie sie schon bei
der Artikulation Portato beschrieben wurde: Die
Parallelfiihrung von Zungenriicken und hartem
Gaumen lisst einen gentigend breiten Luftstrom
flieflen, der einen klangschonen Ton erzeugt.
Gleichzeitig bleibt die Zunge mit ihren Seitenrin-
dern in der Nihe der Backenzihne, was eine sensible
und sparsame Artikulation erméglicht.

Fiir leises Spiel (Abb. L3: ,extrem leise®) verkleinert
die Zunge den Mundraum. Die ausstrdmende Luft
erfihrt an den Schleimhiuten eine erhthte Reibung.
Weiter verfeinert wird das Pianospiel durch leichces
Zusammenbeifien der Zihne und Vorwolben und
Spannen der Lippen bis zum Spitzmund. Hierdurch
wird der Luftdruck erhdht, wodurch wir erreichen,
dass die Tonhohe trotz verringerter Luftmenge nicht
absinkt. Die nun herrschenden Spannungsverhilt-
nisse im Mundraum sind gleichzeitig ideal fiir eine
schnelle und priizise Artikulation.

ANSPRACHE/KLANGFARBE: Auch die An-

sprachequalitit in allen Tonlagen kann durch unter-

schiedliche Zungenstellungen positiv beeinfluic




werden. Beachtenswert wire hier vor allem die vor-

dere und riickwirtige Zungenformung.

Die Ansprache und Klarheit hoher Tone (455,

AR hoher Ton') hingt entscheidend von der
Zungenstellung ab. Jeder weiB, dass es mit ,laut
spielen” bei hohen Tonen nicht getan ist: Erst der
optimale Luftdruck, kombiniert mit exakeer Artiku-
lation im richtigen Augenblick, garantiert eine zu-
verlissige Ansprache. Die Abbildung zeigt deutlich,
dass im Gegenteil nur eine geringe Luftmenge
fliefc.

Befindet sich die Zunge nahe am harten Gaumen,
bekommt der Ton eine rauschige Komponente.
Senkt sich der Zungenriicken, wird er klarer.

Die Mittellagen aller Beobachtungen sind sich sehr
dhnlich (Abb. AKZ: Mitellage”). Oft miissen aber
verschiedenste Parameter vereint werden, deren je-
weilige anatomische Optimalstellung stark vonein-
ander abweichen konnen. Hier beginnt die Kunst
des Kombinierens: Alle Varianten, die wir schon bei
den Aspekten Artikulation und Lautstirke kennen-
gelernt haben, konnen nun zusammenspielen, um

einen mehr rauchigen oder mehr klaren, einen mehr

scharfen oder mehr weichen Blockflétenklang zu er-
reichen.

Interessant ist in dieser Abbildung die abenteuerlich
anmutende Stellung der Zunge bei markant tiefen
Tonen (Abb. AR tieter Ton ). Die Zungenspitze
schafft ein starkes Druckgefille, welches durch ein
,Eindellen” noch unterstiitzt wird. Auch hier emp-
fiehlt es sich, die Lippen sehr entspannt am Instru-
ment zu halten. Auf diese Weise erhalten tiefe Tone
einen besonders kriftigen, grundtonigen Klang.

Doch Achtung: Die extreme Zungenstellung fithrt
zu starken Verdnderungen im gesamten Mundraum
und vor allem in der Okonomie der Zungenbewe-
gung. Dieser Ansatz sollce nur sehr kontrolliert und
vor allem nicht automatisch bei jedem tiefen Ton
angewendet werden. ( )

Literaturhinweis:

Gisela Rothe: Tonbildung; in: Handreichungen zum
Erwachsenenunterricht an Musikschulen, Band III,
Blockflote. Hrsg.: Verband Deutscher Musikschulen
e.V., Regensburg 1993
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Portrait:

Matthias Weilenmann ...

Gisela Rothe sprach
mit dem Schweizer
Blockflotisten
Matthias
Weilenmann.
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WINDKANAL: Zuerst die notwendige, aber immer
wieder interessante Standardfrage: Wie kamst Du zur
Musik und insbesondere zur Blockfliite?

Marthias Weilenmann: Das war ein ganz natiirli-
cher Prozess: In meinem Elternhaus erklang sehr oft
Musik. Meine Mutter strich liebevoll die Violine,
immer auf der Suche nach dem noch schineren
Klang — was fiic mich besonders prigend werden
sollte.

Mein Vater entschloss sich zwar in den 50er Jahren
zugunsten der Familie, nicht Berufsmusiker zu wer-
den, war aber ein ganz wundervoller Pianist. Durch
die Anwesenheit eines alten, bezaubernden Bech-
stein-Fliigels brachte er Musiker zu uns ins Haus,
die Klaviertrios und -quartette von Mozart, Schu-
bert, Beethoven, Brahms etc. nichtelang direke un-
ter meinem Kinderzimmer probten.

Er war es auch, der mich zuerst in Blockfléte unter-
richtete und es schaffte, wenigstens ein Jahr lang
immer eine Stunde im Lehrbuch weiter vor mir zu

atthias

sein. Zu meinem Gliick entschloss er sich dann,
mein erster Begleiter zu werden: Wir haben unzih-
lige Wettbewerbe zusammen gespielt und Konzerte
gemacht. Das gefliigelte Wort von der ersten Liebe
ist bekannt: Die Blockflote war das fiir mich, auch
wenn spiter Erweiterungen verschiedenster Art dazu
kamen.

Ich bin noch immer von der Schonheit und Reinheit
des Klanges, der unglaublich direkten Verbindung
zu den Sinnen, der auch zerbrechlich scheinenden
Natur dieses Instrumentes gefangen und damit in-
tensivst beschiftigt. Nicht verschweigen méchte
ich, dass durch das - teilweise professionelle - Stu-
dium von Violine/Viola, Oboe und Klavier, aber
auch durch Dirigieren von Kammerorchestern und
Chéren mein Umgehen mit Musik erweitert wurde
und mich dies in meiner Liebe zur Blockflite sehr
viel weitergebracht hat.

WiKa:Und wie stebt es nun heute mit der Musik in Dei-
ner eigenen Familie?

MW: Meine Frau Dagmar ist ebenfalls Blockfleis-
tin und dariiber hinaus Diplompidagogin. Dadurch
erleben wir auch im Beruf sehr viel Gemeinsames,
spielen Konzerte zusammen und diskutieren iiber
pidagogische Grundfragen. Leczteres 6ffner mir vie-
le Tiiren fiir den Bereich Methodik und Didaktik in
der Musikhochschule.

Unsere Kinder — Cello, Violine und Klavier spielend
— sind sehr aktiv. Besonders die ilteste Tocheer
Sarah, die eben 16 Jahre alt ist, begeistert mit threm
Cello und geht einen mehr oder weniger geradlini-
gen Weg in Richtung Musikerin. Ich ibe sehr gern
mit den Kindern und freue mich iiber die immer
vielfiltiger werdenden Maglichkeiten der Haus-
musik.

Wika: Du gebirst zu den Musikern, die gleichzeitiy
auch mit Leib und Seele Lebrer sind. Seit 16 Jabren un-
terrichtest Du an der Ziircher Musikhochschule: Welche
Ziele wiirdest Du fiir Deine Arbeit hervorheben?

MW: Mein groBrer Wunsch wire es, meine Studen-
tlnnen zu ganzheitlich empfindenden und agieren-

Bloclfflijten im Norden

i

-y
Chrysanderstralie 2 a
21029 Hamburg-Bergedorf
Telefon: 040 - 72 54 06-0

&ﬂ\};as\ 1 k,ﬂ
KL Telefax: 040 - 72 54 06-19

Auch im _Internet: www.mushiz.com/musik-von-merkl




Weilenmann

den MusikerInnen ausbilden zu helfen. Ge-
rade in heutiger Zeit ist der Ausgleich von
sinnlicher Erfahrung und gedanklicher
Wahrnehmung, eine moglichst reiche Ba-
lance von Korper und Geist, mehr denn je
notwendig.

Genauso zu unterstreichen ist das Heran-
bilden und/oder Verstirken einer hohen so-
zialen Verantwortung: Eine wache Persén-
lichkeit, dic kritikfihig und emotional
reich ist, sich selbst, unser Instrument und
die Gesellschaft kennt und kennen lernen
mochee, 1st das Ziel meiner Unterriches-
rdtigkeit.

WiKa: Welche Initiativen wiinschst Du Dir
dabei von Seiten der Studentlnnen?

MW: - Lust und Neugier zum Lernen iiber
die Blockflote hinaus

- Hinterfragen und kritisches Umgehen
mit der Hochschule, mit Theorie/Praxis-
problemen, mit dem Lehrer und sich
selbst, mit dem Uben

— Mut und Kreativitit im Erfinden und
Definieren von Projekten in der Klasse, der
Hochschule und der Offentlichkeit.
WIKA: Wi sieht Deine Lebrtitigkeit im Ein-
zelnen ans?

MW: Ich unterrichte mit einem Pensum
von cirka 20 Wochenstunden. In den Klas-
sen finden sich durchschnitelich 10 -12
Studentlnnen, meistens 7 — 9 in der Be-
rufsschule mic dem Ziel Lehediplom, 2 — 5
in der Hochschule, die zu einem Konzert-
examen fiihr.

Der Rest meiner Unterrichestitigkeit ist
mit Kammermusik, auffihrungsprakei-
schen Fichern, Didaktik und speziellen
Projekten (wie z.B. im Bereich Neuer Mu-
sik) besetzt,

Hervorheben méchte ich, dass in Ziirich
auch Kees Boeke unterrichtet und wir eine
besonders gute Zusammenarbeit erleben,
die einen regen Austausch innerhalb der
beiden Klassen erlaubt, Unsere doch recht
unterschiedlichen Temperamente und auch
Interessen erginzen sich hervorragend und,
wie es scheint, sehr zum Nutzen der Stu-
dierenden.

WIKA: Angenommen, Du kinntest den Lebr-

blan ganz nach Deinen Vorstellungen ausrichten
~ wie sihe dieser ans?

MW: In einem heutigen Lehrplan fiir
Blockfldte, iibrigens auch fiir andere In-
strumente, sollte neben dem Hauptfach-
Unterricht folgendes enthalten sein:

— Ensemble-Grundschulung: ein Jahr
Ubungen zu Intonation, Fragen des Zu-
sammenspiels, zu analytischen Problem-
stellungen

— besonders viel Kammermusik (méglichst
intensiv mit anderen Instrumenten)

— eine sehr fundierte Pidagogik-Ausbil-
dung (auch, wenigstens in Grundziigen,
fiir KonzertfachstudentInnen) und ficher-
iibergreifende Initiaciven.

Und es miisste auch an einer ,normalen”
Musikhochschule in der theoretischen Aus-
bildung der Studierenden gezielt mehr an
historischen Grundlagen erarbeitet werden.
WIKA: Nun stchen an der Ziircher Musik-
hachschule demndchst wichtige Verinderungen
ins Has...

MW: Ja, unsere Schule ist im Moment in
einem sehr groBen Wandel begriffen, der
durch die verinderte kulcurpolitische Si-
tuation in der Schweiz bedingt ist: In un-
serem Land werden die zahlreichen lokalen
Konservatorien und Musikhochschulen
demniichst durch sieben zentrale Fach-
Hochschulen ersetzt.

Die Definition dieser neuen Institute wird
zu verdnderten Aufgabenstellungen fiihren,
bei denen u.a. die interdisziplindre Zusam-
menarbeit mit anderen kiinstlerisch ausge-
richteten Hochschulen eine wichtige Rolle
spielt. Jede dieser neuen Musikhochschulen
ist nun aufgerufen, sich durch besondere
Schwerpunkte zu profilieren und so ein ei-
genstindiges Gesicht zu entwickeln.

Fiir uns ist dies eine groPe Chance: Bis
jetzt war es so, dass es keine eigene Abtei-
lung fiir Alte Musik gab. Da aber unser
bisheriges STUDIO FUR ALTE MUSIK
nun eigenstindiger werden kann, diirfen
wir ausbauen. Das bedeutet, dass neben
den bisherigen Hauptfichern Blockflére,
Cembalo und Gambe (und entsprechenden

Erginzungstichern) weitere Instrumente

Warum,

Holzorgelbfeif(ien waren
schon immer viereckig!

) .

Ungewohnlich in der
Form, erstaunlich
im Klang und
auBerordentlich
glinstig!

Ubrigens: Ich
baug auvgbI o2
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im Studiengang auftauchen werden (wie z.B. Traver-
se, Horn, Oboe, Violine, Laute ecc.) — dies entweder
als feste Studiumsangebote oder als belegbare
Semester- oder Jahreskurse.

Genauso werden Projekte in groBerem Rahmen
moglich sein, also mehr Gastdozenten in Ziirich ar-
beiten. Das erstaunt und stimmt zuversichtlich, da
die Tendenz an anderen Hochschulen doch allge-
mein eher die ist, abzubauen oder nur sehr vorsich-
tig neue Ziele ins Auge zu fassen.

WIKA: Sest Jahren bist Du mafigeblich an der Durch-
fithrung der ASPECTE-Seminare in Weikersheim betei-
Ligt. Was geben dir persinlich diese Seminare, die doch e1-
nen erheblichen Aufwand an Arbeit bedeuten?

MW: 1987 haben wir die ASPECTE-Kurse gegriin-
det (zusammen mit Diecer Haag und Martin De-
rungs). Besonders spannend und intensiv wird 1999:
SOMMER NACHT TRAUM® ist das Thema, wir
werden unterrichten und Unterricht nehmen, la-
chen, lesen, staunen, improvisieren und mit dem
Text von Shakespeare und vielem mehr am Schluss
der Woche den Schlossgarten verzaubern...

Siehst Du, da liege die Motivation: Ficher- und
sparteniibergreifend kénnen wir multidimensional
arbeiten und dies vom frithen Morgen bis spit ia die
Nacht. ASPECTE ist ein Gliicksfall, der auf unse-
rem Team, den vielen Gésten (u.a. Chiara Banchini,
Marius van Altena, Peter Schleuning, Gerd Linen-
biirger, Karel van Steenhoven, Jeanette van Winger-
den) und natiirlich auf der engagiercen Mitarbeit der
Teilnehmerlnnen basiert.

WIKA: Es gibt in der Szene zur Zeit jede Menge Dis-
kussionen zum Thema ,Zukunft der Blockflite” — wie
denkst Dy darither? Brauchen wir iiberhaupt diese Dis-

kussion, die in dieser Art iiber kein anderes Instrument ge-
fiihrt wird?

MW: Ich gestehe offen, dass ich mit dieser in der

letzten Zeit hochgespielten Diskussion meine Prob-

. aka-Musikveriag Karisruhe
Neuerscheinungen 1998/99

Haydn, Joseph (1732 - 1809): Sinfonie D-Dur aka 1.024
bearbeitet fur Blockflétenquartett

Mozart, Leopold (1719 - 1786): Sinfonie C-Dur aka 1.026
bearbeitet fur Blockflistenquartett {erscheint Frihjahr 1999)

Kern, Adolf (1906 - 1976): Fanf Stiicke aka 3.724
far Querfléte und Klavier

Bizet, Georges (1838 - 1875): ,,Carmen-Potpourri aka 2.013
bearbeitet fur Picc., gr. Féte, Klar, Fag.

Aus unserem Programm
Suite D-Dur fur Altblockfléte (Querfiéte) u. Klavier aka 3.723
Trio d-Moll f. Altblockfl. (Querfl), Violoncello, Klavier aka 3.731
Trio c-Moll f. Altblockfl. (Querfl), Violoncello, Klavier aka 3.732

Schubert, Franz (1797 -1828): Menuett mit zwei Trios d-Moll
bearbeitet fir Blockfldtenquartett aka 1.022

Stamitz, Johann (1717 - 1757): Trio C-Dur op.1,1
bearbeitet fur drei Querfléten oder (A, A, T) aka 1.023

Ernst-Barlach-Str. 10 - 76227 Karlsruhe




Matthias Weilenmann im Interview

leme habe. Natiirlich war es zwischen ca. 1960 und
1980 notwendig, intensiv diese Fragestellung zu
bearbeiten und ich bin dankbar, dass so wichtige
Personlichkeiten wie Frans Briiggen oder Walter
van Hauwe den heutigen Weg ermoglicht haben.
Aber: Wichtig fiir 1999 wire zu zeigen und zu le-
ben, dass wir ,angekommen" sind. Wir brauchen
nicht mehr unsere Selbstverteidigungsreflexe von
frither, vielmehr brauchen wir das Wissen und die
Sicherheit, dass wir ein Instrument lieben und ver-
treten, das genauso wie andere seine (gesellschaftli-
chen, instrumentenspezifischen, repertoireabhingi-
gen etc.) Schwichen wie Stirken hat.

,Es war einmal ..." — die Blockflgte als musik-
pidagogischer und auffiihrungsprakeischer Sonder-
fall. , Es war einmal ...“ - die Blockfléte als Ein-
stiegsinstrument zum spiteren, so genannten ,rich-
tigen" Inscrument, und: ,Es war einmal ... — das
quiekende Ecwas Blockflste ...

Verkiirzt ausgedriicke halce ich das alles mittlerweile
eher fir ein Mirchen, wahr im Grundsatz seiner hi-

scorischen Situation, aber heute eben einfach vorbei.

WIKA: Wenn Du Deine Arbeit insgesamt betrachtest:
Welche Tatigkeiten bedeuten Dir persimlich am meisten?
Gibt es Bereiche oder Themen, die fiir Dich Wunschiriu-
me sind?

MW: Die , Titigkeit", die mir wirklich am Nichs-
ten steht, ist die des Lebens mit und in unserer Fa-
milie. Zum zweitenmal im Leben, jetzt mit seinen
Kinder, aufzuwach(s)en, in der Partnerschaft als
Eltern in vollig neuer Weise zusammenzukommen,
ist mir eines der groBten Geschenke.

Und beruflich? Ich liebe den Klang unseres Instru-
mentes so sehr, dass ich dankbar bin, dies vermit-
teln zu diirfen, im Konzert wie beim Unterrichten.
Wunscheraum? Gerne hitte ich die Kraft und
Wahrheit eines Nikolaus Harnoncourt, in dessen
Orchestern ich iiber 15 Jahre hinweg mitwirkte.
Ohne Ubertreibung kann ich sagen, dass er die pri-
gende Lehrerpersonlichkeit fiir mich wurde in sei-
ner ganzheitlichen und Menschlichkeit ausstrahlen-
den Weise, Musik zu vermitteln.

WIKA: Wir danken Dir fiir das Gesprach und wiin-
schen Dir anch weiterhin alles Gute! ()

I
|“V

... und seine Familie.

Matthias Weilen-
mann studierte in
Zurich (bei Conrad
Steinmann) und Ams-
terdam (Walter van
Hauwe und Kees Boe-
ke), wo er sein Solis-
tendiplom mit Aus-
zeichnung erhielt.
Bedeutende Impulse
gingen von Nikolaus
Harnoncourt aus, unter
dessen Leitung er Uber
15 Jahre in verschiede-
nen Ensembles mit-
wirkte.

Seit 1982 ist er Dozent
an der Musikhochschu-
le Zurich, unterrichtet
als Gastprofessor an
verschiedenen Hoch-
schulen in Europa und
USA und konzertiert
als Solist und Kammer-
musiker (BROKEN
CONSORT, ASPECTE
u.a.). Rundfunk- und
CD-Einspielungen er-
ganzen die kunstleri-
sche Tatigkeit.

50 Jahre

\ Blockfidtenbau

Erstklassige, handgefertigte

Blockfloten aus edlen Holzern

S\Joachim Paetzold
" NauklerstraBe 27A

72074 TUBINGEN
Telefon: 07071/51385
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Auf der Suche nach
einem Musiklehrer-
abschluss auf dem
2. Bildungsweg? -
Oder nach einem
mittleren Schul-
abschluss mit viel
Musik aber ohne
Mathematik?

Oder auch nach
einer sorgfaltigen
Vorbereitung auf
die Aufnahme-
prifung an einer
Musikhochschule?

Adrian Wehlte
berichtet Gber die
vielfaltigen
Ausbildungsmag-
lichkeiten an der
Berufsfachschule
far Musik in
Dinkelsblhl, wo er
als Dozent fur

anden, um nach einigen

nen, dass ein anderer Beruf,
ehrers, die bessere Wahl ge-
' — Oder man/frau entscheidet
ahren, die ausschlieBlich der Fa-
¢ und der Kindererziehung gehdrten, fur einen
Einstieg ins Berufsleben als MusiklehrerIn. Etwas
Anfingeruncerriche, dann immer mehr Stunden,
schlieBlich kommt der Punke, wo eine Ausbildung
in eben diesem Beruf vermisst wird — zu spit?

Bei Musikhochschulen und Konservatorien gibe es
meist eine Altersgrenze, zudem ist eine vier- bis
fiinfjahrige Vollzeit-Ausbildung hier oft zu lang.

Kurse konnen manchmal ansatzweise diese Liicke

fiillen, sind aber meist auf wenige Kernbereiche (In-

Der

a hat jemand eine lange Berufs-

Eine frohliche Schule fiir die Sopranblockflote

Bildung und Ausbildung — die Berufsfachschule fiir Musik, Dinkelsbiihl

strumentalspiel und Pidagogik) festgelegt.

Bei einer Zweitausbildung haben Spitberufene oft
den Wunsch, Grundlagen in Harmonielehre und
Gehorbildung vermittelc zu bekommen, um die ge-
spielten Werke auch kompositorisch besser verste-
hen zu kénnen. Sie wiirden auch gerne beispielswei-
se auf dem Klavier/Cembalo oder der Gitarre weiter-
kommen, um leichte Stiicke im Uncerricht selbst
begleiten zu konnen. Sie haben vielleicht ein Flo-
tenensemble zu leiten und hitten dies gerne gelernt.
Unerfiillbar?

Nein! -
graphien geradlinig und schon gar nicht vocherseh-
bar. Die Berufsfachschule fiir Musik/Dinkelsbiihl
mdchte gerade diesen Menschen helfen, die sich spi-

Bei den wenigsten Menschen sind die Bio-

ter als andere zu einer Musiklehrerausbildung ent-

~| Blockflotenspatz
Band 1

Blockflotenschule mit vielen spielerischen
Elementen fir Einzel- und Gruppen-
unterricht fur Kinder ab etwa 6 Jahren

SCHUH Musikverlag - WilhelmstraBe 22 - 71116 Gartringen - TEL 07034-929724 - FAX 07034-929725

Blockflote tatig ist.



als Musiklehrer

schlieBen. Das entscheidende
Ausbildungsjahr hierzu ist das
Aufbaujahr der Berufsfachschule
fiir Musik, das sich an die zwei-
jahrige Grundausbildung an-
schlieBt. Es ermoglicht einen
staatlichen Abschluss, der be-
fihigt, an Sing- und Musikschu-
len Unter- und Mittelstufen-
schitler zu unterricheen. Aller-
dings wird nicht der Titel ,Staat-
lich gepriifter Musiklehrer” ver-
liehen, was allein Hochschulen
und Konservatorien vorbehalten
bleibt. Das ist auch richtig so,
denn Absolventen einer Berufs-
fachschule fiir Musik haben eine
deuclich kiirzere Ausbildungszeit
hincer sich. Und doch haben sie
eine Ausbildung, die von der
Stundentafel her an die Ausbil-
dung an einem Konservatorium
heranreicht, inklusive Ensemble-
leitungsuncerricht und Musik-
schulpraktikum bei manchen In-
strumenten.

Die kiinstlerische Arbeit in dieser Ausbildung ist
wichtig, aber Hauptschwerpunke ist die Instrumen-
talpddagogik. So sind unter den Berufsfachschiilern
im Aufbaujahr kaum kiinftige Virtuosen firs Podi-
um zu finden, aber dafiir um so mehr Lehrerlnnen,
die mit viel Freude und Elan unterrichten. LehrerIn-
nen, die eigentlich schon linger unterrichten, jetzt
aber froh sind, mit gutem Gewissen diesen Beruf
fundierter ausiiben zu kdnnen.

Artrakriv ist die Berufsfachschule fiir Musik auch
fur diejenigen, die durch die zweijahrige Grundaus-
bildung einen mittleren Bildungsabschluss mit dem
Schwerpunkt Musik anstreben und dabei gerne auf
andere Schulficher, wie z.B. Mathematik verzichten.
Diese Maglichkeit gibt es nur an bayerischen Be-
rufsfachschulen fiir Musik. Voraussetzung hierzu ist
ein qualifiziercer Hauptschulabschluss und Kennt-
nisse in elementarer Musikcheorie, sowie die Fahig-
keit, mit Gesang oder einem Musikinstrument die
Eignungspriifung an der Berufstachschule fiir Musik
zu bestehen. Fir die meisten Berufsfachschiiler dient

die Ausbildung an der Berufstachschule fir Musik

Dinkelsbiihl (oben), der
Innenhof des ehema-
ligen Klosters (Mitte)
und ein Unterrichtsraum
in der Berufsfachschule
fur Musik, Dinkelsbihl
(unten).

in Dinkelsbiihl jedoch zur Vorbereitung auf die
Aufnahmepriifung an einer Hochschule fiie Musik.
Dabei verzeichnet die Berufsfachschule fiir Musik
Dinkelsbiihl groe Erfolge. In den letzten Jahren
erteichcen die weitaus meisten Schiller ihr Ziel, an
einer Musikhochschule oder einem Konservatorium
ihre Musikausbildung fortzusetzen.

Im instrumentalen Hauptfach bzw. Gesang ist die
Betreuung mit zwei Wochenstunden Einzelunter-
richt auflergewshnolich intensiv. Auch die Musik-
theorie wird in kleinen Gruppen vermiteelt; dem-
entsprechend gut kann auf die individuell verschie-
denen Vorkenntnisse und Mingel eingegangen wer-
den. Durch regelmiBige Vorspielmdglichkeiten er-
werben die Berufsfachschiiler die Routine und Ner-
venstirke, die thnen schliefilich bei den Hochschul-
aufnahmepriifungen entscheidend zugute kommen.
Angeboten werden die Instrumentalficher Blockflo-
te, Cembalo, E-Bass, E-Gitarre, Fagoct/Barockfa-
gott, Gitarre, Keyboard, Klarinette, Klavier, Kon-
trabass, Orgel, Posaune, Querflote, Saxophon,
Schlagzeug, Trompete, Violine und Violoncello.
Und hier stimmt auch das ,Ambiente”; Dinkels-
biihl an der Romantischen Stralle mit seinem male-
rischen mictcelalterlichen Stadtbild ist vielfdltiger
Anziehungspunket. Die Berufsfachschule fiir Musik
ist in einem ehemaligen Klostergebidude unterge-
bracht. Im Gegensatz zum anonymen Massenbe-
trieb vieler Ausbildungsinstitute herescht hier ein
freundliches und entspanntes Arbeitsklima. ()

Informationsnachmittag und Tag der of-
fenen Tir mit Ausbildungsberatung am Frej-
tag, den 23. April 1999 von 14 - 18 Uhr in
der Berufsfachschule fur Musik, Klostergasse 1,
91550 Dinkelsbuhl, Tel: 09851/5725-0)

Zur Person: Adrian Wehlte
studierte Blockflote, Querflote
und Traversflote sowie histori-
sche Auffihrungspraxis am
Meistersinger-Konservatorium -

in NUrnberg und an den

Adrian Webine
Spass zu zwelt

10 Methodische Ettden

e
=
p.ov]
A

Musikhochschulen Stuttgart und Wien. Nach einer =)
Lehrtatigkeit an der Universitat Bamberg unterrichtet
er seit 1985 an der Berufsfachschule fir Musik in Dinkelsbdhl.

Fruchte dieser Unterrichtstatigkeit sind Etidensammlungen in Duett-

form, die bei edition hage und im Pan-Verlag, Zurich, erschienen
sind. Zahlreiche Konzerte wie auch Rundfunk- und Fernsehaufnah-
men zeugen von seinen kinstlerischen Aktivtaten.
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Kunst und Kunsther

Ars humana — zurd

Ein Pladoyer

fur das
Wiedererwecken
des Schopferischen
in der Kunst

von

Anna Kuwertz.

. Wer sich nicht selbst befragt

oder auf die Stimme seiner

kiinstlerischen Natur lauscht,

beschreitet einen falschen Weg ...

Wirklich entscheidend ist das, was wir fiihlen,

und dem miissen wir Ausdruck verleihen!"
Pablo Casals

ieses Wort von Pablo Casals!
igen Jahren. Es ist fiir mich
er Arbeit als Musik- und Be-

wegen und tanzen mécheen; es kom-
men professionelle MusikerInnen, die sich in threm
Instrumentalspiel/Gesang unfrei fithlen und etwas
dndern wollen; es kommen Musikpadagoglnnen, die
Fragen haben rund um den Musikunterricht und
sich fescgefahren fithlen in ihrem padagogischen
Handeln.

Das

Interesse am eigenen
Ausdruck bringt die Lust,
Lebendige Musik mit
Offenen Ohren zu
Gestalten.

Wenn wir in den heutigen professionellen Musik-
betrieb schauen, oder besser dahinter, treffen wir nur
wenige Menschen an, die sich ihre Unbefangenheit,
Natiiclichkeit und gesunde Leistungsfahigkeit be-
wahrt haben. In den Orchestern, in den musikali-
schen Ausbildungsinstituten und im musikpidago-
gischen Bereich haben sich Stress, Unsicherheit,
Angst und Machtmissbrauch breit gemache. Aus-
druckshemmungen, physische Schmerzen manifes-
tieren sich und die innee Frage nach dem Sinn des
eigenen Tuns beginnt sich zu stellen.

Wo ist der Spal} geblieben? Wo die Lust, zu spielen?

le haben den einen Wunsch: sich frei ausdriicken
zu kénnen, sich als lustvoll und kreativ im eigenen
Tun zu erleben; zu spiiren, wozu Musik eigentlich
da ist: die Seele zu nahren, sich als ganzer Mensch in
Bewegung versetzen zu lassen.

Wo ist die Vielfalt an Kreativitit, an schopferischern

Potential, wo die individuelle Klangschonheit eines
jeden Menschen, durch deren Ausdruck die Welt
reicher wird?

Gehen wir an Pablos Wort entlang, gestatten wir

16 Windkanal 1-99

und nach Vereinbarung

L THE EARLY MuUsic SHOP 1M IBACH-HAUS / STEPHANIE GOBEL

Rufen Sie uns an - wir sagen |lhnen, wo es lang geht!

AB INs iBACH-HAUS

Mi 10.00 - 20.00
Do 10.00 - 20.00
Fr 10.00 - 20.00 T
Sa 10.00 - 16.00
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Ter. 02336 - 990290
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in die Zukunft

uns, die Tiefe seiner Aussage auszuloten und die
Anfrage und Forderung an uns zuzulassen, die hier
gemeint sein kénnte,

Befrage dich selbst! Finde
dein Eigenes!

Ich gehe davon aus: Jeder Mensch ist musikalisch
im ganz urspriinglichen Sinn.

Das Kind beginnt musikalisch zu sein, indem es sei-
ne natiirlichen inneren Regungen frei ausdriicken
darf, indem es Gelegenheit hac, sich seine eigene
musikalische Sprache und die gewachsene kulturel-
le, Schrice fitr Schrict erobern zu diirfen. Improvisa-
tion ist das Erfahrungsfeld, in dem es sich selbst
kennenlernt, in dem musikalische Verhaltensweisen
entwickelt und geiibt werden, in dem erfahren wer-
den kann, dass Musik ein energetischer Vorgang ist,
der aus Klangbeziehungen besteht, die Wirkung ha-
ben! Dies hat der Musikpadagoge und Musikwissen-
schaftler Heinrich Jacoby bereits in den S0er Jahren
eindrucksvoll dargestellt.2

Dabei ist der eigene Kérper das primire Instrument,
durch das der innere Klang in die Welt kommt. Die
musikalische Bewegungswelt, auch Technik genanac,
muss aus dem eigenen Gefiihl entstehen diitfen, um
dem Korperlichen als Ort der Sicherheit, Lust und
Verfiigbarkeit vertrauen zu konnen. Klanggehiuse

miissen mit dem eigenen Geist ausgefiillt und ge-

staltet sein, wollen sie authentische Wirkung haben
und von innerem Gliick und Strahlen zeugen!

Und mancher Musikprofi macht die Erfahrung: Das
Wiederentdecken des Eigenen lisst Verspannungen
und Schmerz keinen Raum mehr und schafft inten-
sive Lebens- und Klanggefiihle!

Horche, lausche auf die
Natur in dir!

Jeder Mensch ist Kiinstler im Sinne des Mitgestal-
tens am ewigen Schopfungsprozess.?

Wit haben als MusikerInnen das Horchen verlernt.
Wie oft héren wir auf die Stimme in uns, die uns
den musikalischen Weg weist, sobald wir ihr unser
inneres Ohr leihen?

Uber das lauschende Wahr-Nehmen des Lebendigen
in uns, iiber das horchende Hinwenden zu naturge-
gebenen Funktionsabliufen, iiber das Aufnehmen
von inneren Impulsen schaffen wir Beziehung. Das
Tun aus dem Kontakt heraus kann uns das Hervor-
bringen von Musik leicht gelingen lassen; das Hor-
chen geht eine enge Verbindung mit dem Fiihlen
ein und ldsst Leichtigkeit und Selbstverstindlichkeit
entstehen.

,Klang, was willst Du von mir?* wire hier Heinrich
Jacobys Frage — Mensch und Musik treffen sich,
und aus dieser speziellen Beziehungsqualitit ent- »=



http:http://www.kunath.com
mailto:kunath.com@t-online.de

Kunst und Konstler

. Wir haben als Musi-
kerlnnen das Horchen
verlernt. Wie oft
horen wir auf die
Stimme in uns, die
uns den musikalischen
Weg weist, sobald wir
ihr unser inneres Ohr
leihen?”

steht Klang voll vitaler Ladung, voller Hingabe
und Lebendigkeit. Ich klinge und es klingt aus mir
heraus!

Gefiihle sind Wahrheiten!

. Musik ist ein energetischer Vorgang, der von der
menschlichen Emotionalicit erfiihle und ins Leben
gerufen werden kann.” (H. Jacoby)

Und das sollten wir wortlich verstehen und tat-
sichlich leben! Unsere Gefiihlswelt méchte dem
Phiinomen Musik ohne Kategorie und Bewertung
begegnen, um sachlich und kontakevoll spielen zu
konnen. Wir sind darauf angewiesen, die physi-
schen Empfindungen unseres Korpers als Riickmel-

dung erast zu nehmen, wenn wir gesunde Spieltech-
nik entwickeln wollen!

Ein unangenehmes Spielgefiihl ist ein Signal und
trigt die Botschaft, aufmerksam zu sein und sich
einzufiihlen in die Situation, geistig-emotionell-kor-
perlich. Es sagt: Stopp — fiihle, was du tust! Und
eine leere, geistig-emotionell ungefiillte Spielbewe-
gung ist etwas Mechanisches ohne Sinn und Ziel,
das energetische Locher und Substanzlosigkeit
schafft. Gelingt es uns aber, im Kontakt zu sein mit
der energetischen, emotionellen und physischen
Einheit musikalischer Spielvorginge, so erleben wir
Prisenz und Klarheit, Substanz und Aussage — und
der Zuhorer erlebt es auch!

GENERATION
"BLOCKFLOTEN |

Hans Coolsma

- optimale Lautbildung

- hohe Zuverldssigkeit

- spezielle Anti-Kondens Behandlung

- Daumenlochbuchse (alle Coolsma
und Konservatorium Modelle)

DIE NE UE

Zupf-

AURA

Gy

Mollenhauer

~ Das grofke Musikhaus in Osthessen

Musikinstrumente:
Klaviere — Fluigel = El. Sakral-Orgeln
Holz- und Blechblasinstrqmente e

oder Haltu, geo
leichte Ansprache .

seit.1822

éer Windkanal,
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ww?”
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- Jeremiestraat 4-6 3511 TW Utrecht
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18 ‘Windkanal 1-99

Sonderpreis: 333,- DMl :
- 2 Jahre Garantie -
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,Das weitverbreitete
Symptom der
Vorspiel- und

Blihnenangst, gut
versteckt unter der
eigenen Schutzmaske
und der Wirkung von

Beta-Blockern, sollte

uns Anlass genug
sein, innezuhalten
und nach
befreienden, echten
L&ésungen zu
suchen.”

Literatur:

1

Pablo Casals: Licht und
Schatten auf einem lan-
gen Weg, Fischer 1970

2 Heinrich Jacoby: Musik,

Gesprache — Versuche,
Christians 1986
Jenseits von Begabt und
Unbegabt, Christians
1987

Jenseits von Musikalisch
und Unmusikalisch,
Christians “ 284

3 Matthew rox: Revoluti-

on der Arbeit, Kosel
1994

Ich lese in einem Konzertprospekt des Ensemble

Aventure/Freiburg: Thre Konzerte stehen | fiir ein
sinnliches Musizieren mit Leidenschaft und kérper-
licher Lust".

Zeige, wer du bist!

Jeder Mensch ist darauf angewiesen, sich frei aus-
driicken zu kénnen, will er gesund und kreativ le-
ben. Das Kind muss sich unbeschwert duflern diir-
fen, um ein gesundes Selbstbewusstsein zu ent-
wickeln.

Und das ist auch der Beginn musikalischer Aus-
drucksfihigkeit: duflern diirfen, was mich innen be-
wegt. Genau das miissen wir erfahrene und hochkul-
tivierte erwachsene Musikantlnnen heutzutage wie-
der lernen, wollen wir uns zu freien, aussagekrifti-
gen und mutigen Spielern und Spielerinnen ent-
wickeln! Dazu mag es nitig sein, sich aus-zuwickeln
aus Verkrampfung, Angst und Ehrgeiz, aus Konkur-
renzdenken und Heuchelei.

Das weitverbreitete Symptom der Vorspiel- und
Biithnenangst, gut versteckt unter der eigenen
Schutzmaske und der Wirkung von Beta-Blockern,
sollte uns Anlass genug sein, innezuhalten und nach
befreienden, echten Losungen zu suchen. Auf dem
Weg zu authentischem Ausdruck bleibt uns nichts
anderes und nichts schoneres als ,uns selbst zu be-
fragen”, unsere eingefahrenen Vorstellungen von uns
selbst und der (Musik-)Welt anzuschauen und zu re-
vidieren.

Haben wir den Mut, wir selbst zu werden und zu
unserer geistig-emotionellen-korperlichen Wirklich-
keit zuriickzukehren! Wir werden begeisterte Mit-
streiterInnen finden, die sich aus alten Fesseln be-
freien wollen, und wir werden spielend ein auf-hor-
chendes Publikum haben, das sich bewegen und
beriihren lasst.

_Entscheide dich!

In diesem Licht betrachtet konnen wir ein neues
Verstindnis fiir unseren Alltag als Musikerinnen

und Musiker entwickeln, als Lehrerinnen und Leh- »

EKKEHART
TEGMILLE

Nachbauten von Musikinstrumenten
aus Mittelalter, Rennaissance und
Barock, gut vorbereitete Bausiitze,
Zubehor, Fachbiicher, Noten und
Tontriiger.

Ich schicke Thnen gerne meinen

Gesamtkatalog zu.
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rer, die wir die wunderbare Aufgabe haben, Menschen da-
rin zu unterstiiczen, ihre kiinstlerische Potenz ,ins Leben

zu rufen”. Lehren und Lernen, Uben und Arbeiten kénnen
energiespendende Tatigkeiten sein, in denen Entdeckungs-
freude, Neugierde, Achtsamkeit und Sinnlichkeit die An- c O
triebskrifte des Prozesses sind. Lernen kann als ein leiden-

schaftlicher Vorgang erlebt werden, gendhre von Begeiste-

rung und positiver Anstrengung. Anmerkungen
Musikalische Ausbildung witd banalisiert, wenn sie den zZum Beitrag:
groBeren, eher kricischen Themen des persénlichen Ler- Die dritte
nens ausweicht, Wir missen als Musikpadagoglnnen Mit- "

verantwortung fur die echischen, sozialen und gesundheit- Oktave - der
lichen Themen der Musikerziehung iibernehmen. Altblockflote

In der Auseinandersetzung mit dem Lernen von Musik, ltes Neuland”
mit dem Phinomen des Ubens muss die Aufmerksamkeit altes Neulan
auf die innere Arbeit gelenkt werden diirfen, auf die ehrli- von llona

chen inneren Bilder, die gefihlt, angeschaut und verarbei- Hanning
tet werden wollen. Das bewusste Erleben von Trauer, Sorge

und Wut, Ehrfurche, Staunen und Wiirde gehort mic in

den Unterriches- und Ubeprozess. ... sowie eine
Wir brauchen in der heutigen Zeit neue Wert(ungs)-

maBstibe: Auch Musik-Erziehung handelt von der Lehre Antwort auf
iiber das eigene innere Selbst. Es geht darum, Uben und die " Stimmen
Lernen als Kunst zu verstehen und zu praktizieren, als die aus dem

Att, sich der Wiirde seiner eigenen Entdeckerkraft bewusst _
zu werden, als die Art, Verantwortung dafiir zu iiberneh- Jenseits
men, wer ich geworden bin und wer ich sein will. Matthew

Fox sagt: ,Wenn die Menschen die Wahrheiten zum Aus-

druck bringen wollen, die in ihnen sind, dann lernen sie

wirklich.“> Kénnte uns das veranlassen, das Verstindais

von musikalischer Leistung umfassender zu verstehen?

Wiirden wir nicht alle mehr zustande bringen als bisher?

SchlieBen wir den Bogen zu Pablos Wort: Machen wir dem

musikalischen Marionettendasein ein Ende, lassen wir das

Musizieren als schipterischen Akt auferstehen, unterlassen

wir keine Mithe, uns zu miindigen Kinstlerinnen und

Kiinstlern zu entwickeln im Sinne einer ars humana! ()

Anna Kuwertz *1950, studierte Rhythmik und Klavierpadagogik
an der Folkwang Hochschule Essen, absolvierte die Ausbildung in
Dispokinesis mit G.O. van de Klashorst/NL.
Seit 30 Jahren arbeitet sie mit Kindern und Erwachsenen, mit Men-
schen ohne und solchen mit einer Behinderung, mit Kunstlerinnen
verschiedener Sparten, mit Musikpadagoglinnen und Therapeutin-
nen. 1994 grundete sie das Institut ,Musik und Bewegung im Dia-
log” in Freiburg, in dem folgende Arbeitsbereiche angeboten werden:
» Dispokinesis; Kdrper- und Bewegungsarbeit mit professionellen

Musikerlnnen und suchenden Menschen
» Musik und Selbstausdruck; erfahrungsorientierte Arbeit mit

Menschen jeden Alters
» Praxisbegleitung fur Musiklehrerinnen, Supervision im musik-

padagogischen Bereich

Kiing Blockfiétenbat Zu diesen Themen hdlt sie Kurse, Seminare und Vortrage und refe-
- CH-8200 Schaffhausen riert auf Kongressen im In- und Ausland.
{0)52 630 Kontakt: Musik und Bewegung im Dialog, Belfortstr. 31, D-79098

Freiburg, Tel: 0761/287 780




Leserbriefe

zum Windkanal 3/98

DIE DRITTE OKTAVE: EIN WEITERER VERSUCH

Seit ich begann Blockfléte zu studieren (das ist ecwa 25 Jahre her), Helge M. Stiegler
interessieren mich in der alten Musik die Stellen, an denen der Kom- A-3335 Weyer

ponist den geplanten Verlauf seines Stiickes an die Moglichkeiten des

Betrifft: Ihre i ;
Instrumentes anpassen muss. Stimme aus dem Jenseits

Dabei handelt es sich fast immer um Okrtavversetzungen, ohne die die Geschitzter Herr von B
on Bousquet,

Melodie aus dem jeweiligen Tonumfang ausbrechen wiirde. Damit Ich moéchte Thnen mein Bedauern tb ;
n tber ein

herumgeschlagen haben sich von Johann Sebastian Bach bis G. Ph. Missverstandnis ausdricken. In meinem
Kopf war die Fulle der Literatur,

Telemann viele Zeitgenossen. Interessanterweise sind Unterschreitun- stwm glleins o : : cur, die
gen des Tonumfangs stets korrigiert, wahrend Uberschreitungen oft verfertigt hat .Zegzgeif uiageleigéam&e?

so notiert sind, dass man als Interpret zwischen dem geschrieben No- ich mich nun ent schuldige - Thre ;xvglijgr—
tentext und einer dem Instrument angepassten Version wihlen kann. ragenden Beispiele an Geist und Finger

gleichzeitig ergdtzenden wie scharfenden

Berithmees Beispiel eines berithmeen Stiickes: J. §. Bachs Partita fiir Werke vergessen

irgendeine Flote (Bratsche) solo. Im zweiten Takt des zweiten Teiles Mit herzlichen GriRen e
unterschreitet der erwartete Melodieverlauf in der ersten Sechzehntel weil noch lebend und deshalb lernend o
des 4. Viertels den Tonumfang von Lings- und Querfléte. Aus einem H. M. Stiegler
Septsprung wird stillschweigend eine Sekund. Das gleiche Problem
wird in der Wiederholung einen Take spiter mit einer Oktav-
versetzung aller 4 Sechzehnrel geldst und dabei ein emphatischer
Héhepunke gewonnen. Was ich damit sagen will: In der Zeit des Ba-
rock gibt es ein ideales (allgemeines) Modell einer Komposition, wel-
ches an das Instrument mit mehr oder weniger Erfolg angepasst wird.
[rie allgemeine Offeaheit der Zuweisung von Werken an ein be- H

stimmtes Instrument, bringt keinen Beweis fiir den tatsichlich ver- O F M E I S T E R

wendeten Umfang dieses Instrumentes.

Gegriindet 1807

Vom Instrumentenbau her ist die Frage leider auch nicht zu kléren.

Ich kenne keine iiberlieferte Grifftabelle, die chne Wenn und Aber Wiederentdecktes aus der Biedermeierzeit
auf einem {iberliefercen [nstrument funktionierte. Dabei ist in jedem : -
Anton Diabelli

o ‘ ) ,,Der Freischiitz*
prinzip aller Blockflgeen so ist, dass diese Okrave zu klein witd, wenn Oper von Carl Maria von Weber fiir Sopran-
man nur den Daumen 6ffnet. In den Griffrabellen ist das nie beriick- blockflote (Czakan) und Klavier
Herausgegeben von Susanne Ehrhardt

FH 2604 25,- DM

Falle die iiberblasene Quart iiber dem Grundton zu tief, weil das Bau-

sichtigt. (Ausnahme: Blanckenburgs Tabelle, weil er ganz auf Gabel-

griffe verzichtet.)

Wean also so ein fundamentaler ,Jrrcum® eingebaut wird, dann blei- Stefan Franz

ben mir zumindest Zweifel tiber die gnadenlose Anwendbarkeit sol- Grand Duo

cher Zeugnisse. Helge M. Stiegler fiir zwei Altblockflsten
Erstdruck

Hrsg.: Nikolaj Tarasov

O SONGS NEW SONGS FH 2616 21,- DM

Folk- & Roots-Music CD Laden & Direkt-Versand

In Vorbereitung:

PREISWERT | TOP-AKIUELL | ZUVERLASSIG Anton Kargl
Fordern Sie unseren Katalog an, oder besuchen Sie unsere Duo, Op- 9
Homepage im Internet. Wir fiihren lagerméafig mehr als fiir zwei Altblockfl6ten
9000 Folk-CDs aus der gesamten Welt. Erstdruck
Ob Cajun, Joik, Klezmer oder Bluegrass, ob Irish, Scottish, English, Herausgegeben von Nikolaj Tarasov
German, American, African oder Scandinavian Folk ... FH 2690 iV,
unser Programm bietet Ihnen jede Spielart.

OLD SONGS NEW SONGS Tel. 02327-88248 FRIEDRICH HOFMEISTER MUSIKVERLAG GMBH
Bochumer Str. 164 Fax -13818 KARLSTRASSE 10 - 04103 LEIPZIG
44866 Bochum e-mail: ,,OSNS@AOL.COM“ TEL.: 0341-9600750 FAX: 0341-9603055

Unser Shop im Internet : www.worldmusic.de/osns
Windkanal 1-99 21
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ine Terton -

Am Beispiel einer
Restaurierung zeigt Martin
Wenner, wie vielseitig die
Arbeit eines Flétenbauers sein
kann.

ie Elfenbeinblockfléte, iiber die ich
de von Engelbert Terton im er-
rhunderts in Holland gebaut

ig erhaltenen Exemplaren dieses
achers. Als mir das Instrument gebracht
wurde, fand ich es in einem derart schlechten Erhal-
tungszustand vor, dass ich unsicher war, ob eine derart
aufwendige Arbeit iiberhaupt durchfithebar sein konne:
Die Fléte war schon des ofteren repariert worden, leider
sehr roh und von ungeiibter Hand. Der Windkanal war
aus dem Kopf herausgebrochen, der Schnabel mit einer
groben Feile wohl in ein Kupferrohrstiick eingepasst
worden, damit er auf diese Weise zusammenhielt.
Uberall am Instrument waren Absplitterungen bemerk-
bar, am schlimmsten am unteren FuBring. Dort waren
die einzelnen Bruchstiicke mit Messingschrauben zu-
sammengeschraubt. Der obere Zapfen des Miccelstiickes
war ausgebrochen und fehlte. Durch eine frithere Repa-
ratur war der Zapfenbruch aufgebohrt worden und er-
neut eingerissen.

Es ist in diesem Rahmen natiiclich niche moglich, alle
Arbeitsschritte der umfangreichen Restaurierung zu do-
kumentieren. Dies gehort in den ausfithrlichen Restau-
rierungsbericht, der allein bei dem hier beschriebenen
Instrument 25 Seiten umfasste. So will ich mich im
Folgenden auf einige ausgewihlte Arbeitsschricte und
auf drei Themenschwerpunkee beschrinken (Zapfen,
Fuf3 und Schnabelbereich) und alle weiteren Bereiche,
2.B. die Sicherung der Risse, vernachlissigen.

UND WIE KLANG DAS INSTRUMENT
NUN NACH ALL DIESEN ARBEITEN?

Im Gegensatz zur Reparatur einer Blockfléte, bei der
die optimale Spielbarkeit wiederhergestellt werden soll,
zielt eine Restaurierung in erster Linie auf den Subs-
tanzerhalt des Instrumentes. Aus diesem Grunde mus-
ste ich auf die Wiederherstellung des beschidigten La-
biums verzichten, da dies nicht ohne Eingriff in die
Originalsubstanz moglich gewesen wiire. Dennoch war
die Blockfléte nach erfolgter Restaurierung immerhin
mit beachtlicher Qualitit spielbar. ()



Blockflot

Restaurierung im Hause Wenner

auf der Intenswstatlon

(1,2) Nach anderen erhalte-
nen Fléten von Terton konnte
die urspriingliche Lange des
Mittelstiickes rekonstruiert
werden. Der Zapfen wurde
zundchst gedreht und dann
exakt an die Bruchstelle ange-
passt.

(3) Die einzelnen Bruchstlicke
des FuBringes wurden mit
Bambusstabchen eingepasst;
die Locher rithren von der al-
ten Messingverschraubung
her.

(4) Da nicht mehr alle Bruch-
stiicke vorhanden waren,
mussten einige nachgearbei-
tet werden.

(5) Nach diesem ,Puzzlespiel”
wurden die Locher mit klei-
nen Elfenbeinstdpseln ver-
schlossen.

(6) Nach dem Einpassen des
ausgebrochenen Windkanals
wurde der ohnehin Uberfeilte
Schnabel rund Gberfrast und
zur Stabilisierung mit einer
Epoxydharz-verstdrkten Ny-
lonfadenwicklung versehen.
(7) Eine Manschette aus El-
fenbein wurde angepasst und
weitere Bruchschaden am
Schnabel erganzt. Als Vorbild
dienten hierzu MaBe anderer
erhaltener Terton-BlockflGten.
(8) Die Flote nach der Restau-
rierung.

Wir erzeugen bereits in der dritten Generation Holzer fir
Musikinstrumente in bester Qualitat: Boden aus
Riegelahom und Decken aus 0Osterreichischer Fichte fir Gitarre,
Violine, Viola und Cello; Bimbaum-, Ahorn-, Kirsch- und
Pflaumenkantel fir Holzblasinstrumente.

Spezialeinschnitte nach lhren individuellen Winschen moglich!

Ing. Christoph K&lbl - A-4160 Aigen - Tel. +43(0)7281/6317-0 - Fax 6317-7 - URL www koelbl-hoelzer.at - mailto tonewood@koetbl-hoelzer.at
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Kongresse, Symposien, Seminare ..

Nachlese 98 ...

6. INTERNATIONALES BLOCKFLOTEN-
SYMPOSION DER ERTA

Vom 25.-27.9.98 konnten die TeilnehmerInnen
in Bremen eine duflerst interessante Tagung zum
Thema , Instrument und Korper* erleben.

Abwechslungsteich war das Programm durch ver-
schiedene Veranstalcungsformen strukeuriert: Vortré-
ge, Kurse mit eigener Korperarbeit, Konzerte und
Gesprichsrunden wechselten sich ab.

In den Vortrigen dozierten Fachleute aus untet-
schiedlichen Disziplinen iiber die Zusammenhinge
zwischen Korper und Musik und zeigten verschiede-
ne Arbeitsansitze auf (u.a. Feldenkrais, Dispokinese).
In den darauf folgenden Workshops stand dann fur
die TeilnehmerInnen die praktische Umsetzung an.
Auch die Konzerte boten eine erfreuliche Vielfalt:
Nicht nur renommierte junge Nachwuchstalente wie
Susanne Bosch, Dorothee Oberlinger, Nadja Schu-
bert (um nur einige zu nennen) konnten sich mit
ihren ausgefeilten Programmen dem Publikum vor-
stellen, sondern auch Bremer Musikhochschulstu-
denten neben ,gestandenen” Formationen (u.a. das
Trio ,Noname").

In den Gesprachsrunden wurden die Themen des
Symposions vertieft, wobei sich allenthalben eine po-
sitive Resonanz zeigte beziiglich der Themen- und
Kiinstlerauswahl, die der ERTA-Vorstand getroffen
hatte. Rundum fand das Symposion viel positiven
Zuspruch und soll auch in Zukunft jihrlich stactfin-
den.

Eine austiihrliche Dokumentation ist zu beziehen
bei: ERTA e.V.,, Leopoldshafener Strafle 3, 76149
Karlsruhe, Tel: 0721/707291.

DER KUCKUCK IM SINFONIE-
ORCHESTER

Kinderkonzert mit Maurice Steger im Stadt-
casino, Basel

Bereits schon zum achten Mal hatte das Sinfonieor-
chester Basel zu einem Kinder- und Familienkonzert
geladen. Und so waren hunderte kleine und grofle
Blockflotenfans gekommen, um mit dem Ziircher
Kammerorchester, seinem Dirigenten Howard Grif-

24 Wwindkanal 1-99

fiths und dem Blockflétisten
Maurice Steger zu musizieren.
Die Konzertreihe ist schon so be-
kannt und beliebt, dass sie zum
fixen Programmpunkt in man-
cher Familie geworden ist. Im
zweiten Teil des Programms
folgte der Auftrite der Blockfls-
tenfamilie mit Maurice Steger.
Der 1971 in Winterthur gebore-
ne Musiker erfuhr seine Ausbil-
dung u.a. in Zirich und den
Niederlanden (Meisterklassenab-
schluss bei Kees Boeke). Nebst
seinen Tatigkeiten im Bereich
Alte Musik mit verschiedenen
Barock-Ensembles, fithrt er auch
moderne Blockflgtenliteratur auf.
Mit Begeisterung war er nun
zum ersten Mal bei einem Kin-

Der ,Kuckuck im Synfonie-
orchester”: Maurice Steger
mit einer besonders muti-
gen Teilnehmerin.

derkonzert-Projeke dabei. Mit der meistbekannten
Sopranflote begana Steger die Vorstellungsrunde.
.90 eine hab' ich auch!” war ein leiser Kommentar
hinter mir zu horen. Mit grolem Korpereinsacz liel}
er dann als nichstes die ,Mama-Flote” (Alc) zu Tele-
mann scher Tanzmusik sich wiegen. Was passt bes-
ser zu einem ,Sax", dem Knickbass, als ein jazziger
LEntercainer"? Orchester und Publikum schnipsten
mit den Fingern mit. Und dann
kam der wirklich groBe GroBpa-
pa — sogar noch groler als der
Musiker!

Den Abschluss der Familienrun-
de machte aber ,Baby" Soprani-
no mit einem virtuosen Vivaldi.
Dann waren alle Kinder aufge-
fordert, ihre Fléten hervorzuho-

Hunderte kleine und groBe
Blockflétenfans waren ge-

len! Der erste , Kuckuck” war noch etwas atemlos-
chaotisch, doch nach hilfreichen Tipps vom Dirigen-
ten konnten alle groBen, kleinen und auch die ganz
kleinen Flotenspieler ihre ersce Casino-Biihnenerfah-
rung machen.

Nochmals groflen Applaus echielten dann nach ei-
nem klanggewaltigen Finale alle Beteiligten dieses
abwechslungsreichen und spannenden Nachmitta-
ges. Dorothée Pudewel!


http:25.-27.9.98

und Vorschau 99

MUSIKSCHULKONGRESS 1999

Vom 23.-25.4. findet der diesjihrige Musik-
schulkongress im Congress-Centrum Miinchen
statt.

7ahlreiche Referencen und Dozenten konaten wie-
der fir die Plenumsveranstaltungen und die 29
parallelen Arbeitsgruppen verpflichter werden.

Musikschul-
kongrelR '99

b ' k I
brauch Qualitit /-
Musikschule

Das reicht von ,lustvollen Begegnungen mit Me-  Der Musikschul-
trum, Take, Rhythmus” bis zum ,aktuellen Berufs- kongress 1999
bild des Musikschullehrers”, von ,Stimmbildung im findet vom
Kinder- und Jugendchor” bis zum ,Umgang mit 2395 Aoril in
Lampenfieber”, 23057l im
Etginze wird der Kongress durch Themenforen fir ~ -ON0ress-

den kollegialen Erfahrungsaustausch zu einer Rethe ~ Centrum

von dringenden Themen. Miinchen statt.
Die umfangreiche Musikalien- und Instrumenten-

ausstellung wird um Prisentationen der Firmen be-

reichert.

Info: Verband Deutscher Musikschulen, Bundes-

geschiftsstelle, Plictersdorferste. 93, 53173 Bonn,

Tel: 0228/95706-0, Fax: 0228/95706-33

LANDESMUSIKAKADEMIE NRW, HEEK

Als landeszentrale musikalische Aus-, Fort- und Weiterbil-
dungsstiitte bietet die Landesmusikakademie NRW auch 1999
wieder interessante Lehrgiinge, Workshops und Seminare fiir
Laien- und Nachwuchsmusikerlnnen sowie fiir Musikpidago-
glnnen an.

Die thematische Bandbreite der Kurse reicht von qualifizierenden
Lehrgingen fiir Chorleitung und Dirigieren bis zu Intensivkursen
fiir instrumentales Musizieren oder Vokalarbeit, Angeboten fiir Mu-
sikpadagogInnen oder fir [nteressierte im Jazz-, Pop- und Compu-
terbereich. Auch groBere Projekte wie z.B. das Klezmer-Festival mit
Giora Feidman bereichern das neue Kursprogramm.

Info: Landesmusikakademie NRW, Sceinweg 2, 48616 Heek, Tel:
02508/9305-0, Homepage: www.landesmusikakademie-nrw.de

JAHRESPROGRAMM DER BUNDESAKADEMIE TROSSINGEN

Die Bundesakademie fiir musikalische Jugendbildung hat
ihr Veranstaltungsprogramm fiir das kommende Jahr vor-
gelegt und bietet erneut eine umfassende Palette von Lehr-
gidngen an.

Im Jahr 1999 werden Fragen des Ensemblespiels und der Ensemble-
leitung, der Kammermusik und des Gruppenunterrichtes Schwer-
punkee der berufsbegleitenden Weiterbildung und der Seminare
sein. Durch die Neuordnung des Bundeswettbewerbs , Jugend Mu-
siziert” gewann die Kammermusik und das Ensemblespiel eine zu-
nehmende Bedeutung in der Arbeit der Musikschulen und der Lai-
enmusik. Die Anleitung dieser gemischten Musikgruppen erfordert
eine umfassende Neuorientierung.

Auch der instrumentale Gruppenunterriche und das darauf aufbau-
ende Musizieren in Ensembles bleiben weiterhin Schwerpunkee im
Angebot der Bundesakademie.

[nfo: Bundesakademie fiir musikalische Jugendbildung, Postfach
1158, 78635 Trossingen ()

usiklidle - ONotenversand - CBlockfloten

Neureuter Hauptstr. 316 76149 Karisrwke Tel. 0721 - 707291. Fax. 0721 - 782357
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GEORG-OHM-STR. 14
652392 TAUNUSSTEIN
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TEL. 06128/ 7 34 03
FAX 06128 /7 51 81

Resensionen

Neu und

The Irish Piper — Irische Lieder und Tanze fiir Sopran-
blockfléte (Violine) und Klavier (auch erhiltlich fiir Violoncello
und Klavier.) Zusammengestellt und bearbeitet von Norbert
Studnitzky. Verlag Notenlinie, Hindenburgstrale 7, D-75334
Straubenhardt, Tel.: 07082/940620.

Wenn ein kundiger Musikpidagoge, Direktor einer Jugendmusikschu-
le, ein fremdes Land bereist, dann kann er gar nicht anders, als mic ge-
spitzten Ohren der dortigen Volksmusik zu lauschen, das Er-Fahrene

on Gliickmw
Mollenhane

chen :
strumentenpreis 1999!

18 sehr gut, welche Leistung es
, ein Serieninstrument zu
das solchermafien preis

> ich mich riesig iiber den |
Altfléte nach |.Denner g
mich mit Euch!

(OTENSNTZSTIDIO

. Nikolaus Veeser
Notengraphik Reblingstr. 23
. D-79227 Schallstadt
In bes.ter Tel.: 07664 / 6178 07
Qualitit Fax: 07664 / 61 79 59

E-mail: Notensatz.V@T-online.de




The
rish
Piper

s e Licder uned Tanze

Trish Songt and Doy

zu notieren, um es seiner Familie, seinen
Kollegen, Schiilern und Musikfreunden zu
vermitteln. Norbert Studnitzky besuchee Ir-
land und ein 20-seitiges (Solostimmen 6
Seiten) Heft mit 13 Liedern und Ténzen ist
dabei entstanden.

Schwermiitige Weisen wecken Sehnsuche
nach der ,Griinen Insel” und ihrer herben
Schonheit — mitreiflende Rhythmen kelti-
scher Tdnze stehen 1m Kontrast dazu. Der
Schwierigkeitsgrad isc ,mictel”, die Wir-
kung auf Zuharer: einschmeichelnd von det
Melodie her, effekevoll im Phychmischen.
Das gil fiir die Blockflote wie fiir das Kla-
vier, so dass — etwa bei einem Vorspielkon-
zert — beide Parts von Schitlern zu bewildi-
gen sind. Studaitzky gibt dem Klavier
Raum fiir die Mitgestaltung. Die Musizie-
renden gewinnen aus den Stiicken ,spie-
lend" Einblick in Struktuten mit organi-
scher Atemfiihrung der Flotenstimme. Die
Gitarrenakkorde sind sorgfiltig vermerkr.
Musikschulen sei , The Irish Piper” sehr
empfohlen; wer fiir Hausmusik brauchbare
Noten sucht — hier sind sie.

Ansprechend, nein, schon ist auch die dule-
re Gestaltung des solid gebundenen Heftes
mit einem Aquarell der irischen Kiinste
(Heike Faas) und Zierleisten galisch-irischer
Ornamentik (Heiko Rogge). So weckt auch
die [Nlustration Erinnerung oder — Fernweh,
Wenn Norbert Studnitzky weitere Reisen
macht, kénnte in der Tat eine erfolgreiche

Serie entstehen. D+, Berthold Schub

3. Fanny Power
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Notbert Studnitzky: The Irish Piper fiir
Blockfléee (Violine) und Klavier (Gitarre),
Verlag Notenlinie, Hindenburgstrafle 72
D-75334 Straubenhardt, Tel.; 07082-
940620, Fax: 07082-940621

URL: www.notenlinie.de DM 22—

SPITZ DIE OHREN — MUSIKALI-
SCHE FRUHERZIEHUNG

von Angelika Foltz-Zaun, Illustratio-
nen von Conni Schmidt, Kinderheft 1
und 2. Lehrerkommentare 1 und 2.
Musikbuchverlag Leopold. Postfach
420135, D-52036 Aachen,

Fax: 0241/922117

,Spitz die Ohren!" ist ein Programm flir
Kinder von 1-6 Jahren, das in langjahriger
Praxis entwickelt worden ist. Es fiihre Kin-
der Justvoll und spielerisch an Musik her-
an, mit Micteln, die ganz auf die Bediirf-
nisse und Erlebnisbereiche des Vorschul-
kindes zugeschnitten sind: Rhythmusspie-
le, die dem Bewegungsdrang der Kinder
gerecht werden, spielerische Atem-,
Sprach- und Stimmbildungsiibungen, tra-
ditionelles und neues Liedgut.

Im Zentrum des Unterrichts steht das be-
wubBte Haren, von dem fast alle Aktionen
ausgehen. Dabei (besser: nebenbei) lernen
die Kinder elementare fachliche Begriffe
und Inhalte der Musik kennen und erfah-
ren eigene schopferische und improvisato-
rische Fahigkeiten.

Das Kinderheft 1 liegt bereits vor. ()

DENNER

SOPRAN BIRNBAUM

Sieger ,.Deutscher
Musikinstrumentenpreis 1999°.

Uberzeugen Sie sich selbst....

Fragen Sie in lhrem Musikgeschaft
nach der neuen Denner Sopran, oder
fordern Sie ein Instrument an:

C.Mollenhauer GmbH
Weichselstr. 27

D-36043 Fulda

Tel: +49 (0)661 94 67 O
E-Mail: info@mollenhauer.com
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Eduardo Valdivia Rivera

Medsterwerkstatt ﬁz// Block/létmbm
Frihbarock Sopranblockflite: 415Hz
Rmrmwéloc@‘létw 265Hz.

Fac/tﬂeradd:e Reparaturen

Buttlaverstr. 13

D-36093 Kiinzell

Tel: +49(0)661/302097
Fax: +49(0)661/302598

EV.R. st verantuortlich fir das Kynseker-
Renaissance-Programm der Fa. Conrad,
Mollenhaner Gmbt in Fulda.

Fordern Sie Instrumente zur Ansicht!

www.windkanal.de
E-Mail: info@windkanal.de

Holen Sie sich ein kostenloses Probeheft!

In Deutschland: In der Schweiz: In Osterreich:
Redaktion Windkanal PAN-Versand Agentur ©S
WeichselstraBBe 27 Postfach 176 StifterstrafBe 12
D-36043 Fulda CH-8057 Zurich A-4160 Aigen-Schlagl
FON: 0661-9467-0 FON: 01-311 2221 FON: 07281-6727
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PLASER
SERVICE

ist eine Fachabteilung der

CONRAD MOLLENHAUER Flstenbau GmbH,
die sich speziell mit Reparaturen an

Floten.
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beschaftigt.

BLASERSERVICE finden Sie in

36043 Fulda

WeichselstralRe 27.

Unser Telefon 0661/9467-0, Fax 9467 36

E-Mail: mollenhauer@t-online.de
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Unweit vom
Bodensee und nur
etwa 6 km von der

schweizerischen
Grenze entfernt
liegt die Stadt
Singen, in der wir
seit 1991 unsere
Werkstatt und
unser Geschaft
betreiben.

Martin Wenner
erhielt seine
Ausbildung zum
Flotenbauer bei
Mollenhauer-
Fl6tenbau, Fulda.
Nach Ablegung der
Meisterprifung
machte er sich in
Singen selbsténdig.

attirlich ist die Lage in einem so
el und in einer Kleinstadt eher
er die meisten unserer Kunden le-
reut iiber ganz Deutschland, die
andere Linder und kénnen uns
meist ohnehin nur per Telefon, Fax oder Post errei-
chen.

Dennoch besitzen wir einen sehr geriumigen Laden
in dem sich alle Arten von Blockflgten, Querfloten
sowie auch fiir den lokalen Bedarf weitere Holzblas-
instrumente befinden. Wir fiihren Blockfloten nahe-
zu aller bedeutenden Hersteller sowie ein ausgesuch-
tes Programm an handgemachten Blockfléten. In ei-
nem bebilderten Katalog kann man sich iiber unser
Programm informieren und Auswahlsendungen zu-

sammenstellen lassen. Auch ein sehr reichhaltiges
Zubehorprogramm mit allem, was ein Blockflgtist
50 braucht ist im Katalog detailliert beschrieben.
Alle diese Dinge versenden wit auf Wunsch. Wit
sind der Uberzeugung, dass es fiir viele Musiker von
Vorteil ist, sich zu Hause und in Ruhe auf die Aus-
wahl eines Instrumentes zu konzentrieren. Aufer-
dem entfallen die hiufig weiten Anfahrtswege und
deren Kosten.

Besonders stolz sind wir auf unsere geriumige und
guc ausgestattete Werkstace. Hier fithren wir Repa-
raturen an Block- und Querflsten durch, betreiben

aber auch den Neubau von historischen und mo-
dernen Querflgten. Unsere Traversflten besitzen
einen guten Ruf und werden mictlerweile von
vielen bekannten Flotisten und in zahlreichen Ba-
rockorchestern gespielt.

Gerade die Reparaturen von Blockfloten — ange-
fangen vom Ausbuchsen eines Daumenloches bis
hin zu Stimmungskorrekcuren oder Umbauten —
sind eine wesentliche Erginzung zum Verkauf.
Unsere Kunden schitzen sehr die Beratung, die
durch einen fundierten handwerklichen Riickhalt
geprge ist.

Eine besonders anspruchsvolle Aufgabe sind die
Restaurierungen, die im Auftrag von offentlichen
Museen, aber auch Privatpersonen durchgefiihrt
werden. So befinden sich in unserer Werkstatt des
ofteren seltene Instrumente von z.B. A. Grenser,
J. Denner, Th. Lot, Stanesby, ja sogar J. J.
Quantz. Die notigen Ausriistungen, um solche
Restaurierungen durchfithren zu konnen, unter-
scheiden sich natiirlich von den tiblicherweise ver-
wendeten Werkzeugen; so bendtigen wir Endo-
skope, Auflicht- und Durchsichemikroskope, spe-
zielle Lampen und Vermessungsgerite sowie lei-
stungsfahige Fotoapparate. Aber auch die Aus-
fiihrung der Arbeiten unterscheidet sich nicht un-
wesentlich von einer Reparatur und so musste das
notige Spezialwissen durch jahrelange Erfahrung
und in Kursen und Praktika erworben werden.

Unsere Werkstatt ist so geriumig, dass wir Semi-
nare und Workshops darin veranstalten konnen.
Seit drei Jahren haben sich die Reparaturkurse fiir
Blockflte und auch besonders fiir Querflote eta-
bliert. Drumherum ranken sich inzwischen Kurse
zur Interpretation oder Anfingerkurse fiir Travers-
fléee.

Kontakt:
Wenner-Holzblasinstrumente
Aluminiumstr. 8

D-78224 Singen

Tel: 07731/64085

Fax: 07731/64087
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Es stellen sich vor ...

ECHTE BLOCKFLOTEN-DUETTE UM 1820
Stefan Franz (1785 — um 1850): Grand Duo fiir zwei Alt-
blockfléten, Erstdruck, Friedrich Hofmeister Musikverlag,
FH 2616

Vor einigen Jahren fand ich auf einem Dachboden das Repertoire
eines Flotenensembles der Wiener Klassik. Darunter auch hand-
schriftliche Originalliteratur fiir zwei Blockfloten, welche nun
erstmals beim Hofmeister Verlag, Leipzig, gedruckt wird.

Die Qualitit dieser Klinge ldsst authorchen. Dilettantenmusik ist
das wohl allemal nicht — hier ist ein Feinsinn an Blockfltenkul-
tur erreicht.

Blockflotenkultur? Im Stil klassischer Romantik?!

Versetzen wir uns einmal in die Lage der Blockflotenenthusiasten

der damaligen Zeit. Da alles Ba-
rocke lingst auer Gebrauch ist,
baut man zuerst eine neue acht-
lochrige Blockfléte, den Csakan.
Natiirlich setzt man auch einige al-
ternativ zu gebrauchende Klappen
daran — schlieBlich haben andere
Holzblasinstrumente ja auch wel-
che... Als man merkt, dass es mit

eigenen Kompositionen oder Bear-

beitungen nicht getan ist, werden

bekannte Komponisten bemiiht. Die horen sich das Instrument
an und schreiben in ihrer Art drauflos. Nach und nach entsteht
ein neues Blockflgtenrepertoire, mitunter herausragende Stiicke.
Wie der Titel ,Grand Duo” schon sagt — Stefan Franz meinte es
mit seiner Blockflotenkomposition durchaus ,ernst”. Seine Sporen
hatte er sich bei Albrechtsberger und Haydn verdient und war
von Berufs wegen ein gefragter Violinist, spiter Orchesterdirektor
des Wiener Burgtheaters. Der durchweg konzertante Charakter
seines Duettes entsteht durch gleichberechtigte Stimmfiihrung,
motivische Arbeit, detaillierte Phrasierungsbezeichnungen und
virtuoses Fingerspiel, welches ungeheuer blockflétengiinstig ein-
gesetzt ist.

Es hat den Anschein, als wiren die klassisch-romantischen Seiten
der Blockflgte in der Euphorie der Wiederentdeckung der Barock-
flotenkultur einfach vergessen worden. Aus heutiger Sicht wird es
sicherlich sinnvoll sein, die ohnehin spirlich gesite Blockflgten-
literatur der Vergangenheit in ihrer Ganzheit auszuloten. Ein Ge-
winn allemal — in jeglicher Hinsiche, fiir jedermann.

Nikolaj Tarasov
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NEUE AURA-BASSFLOTE — AUCH MIT KNIC}

Eine gute und tragfahige Bassblockflote ist das Fundament eines je-
den Ensembles: Neuerscheinungen in diesem Bereich sind deshalb
immer besonders interessant. Die neue Aura-Bassblockflote ist dieke
anzublasen und kann auch mit Knickstiick geliefert werden, was vor
allem jiingere Spieler freuen wird.

Auch die Tenorblockfléten sind jetzt ohne Mehrpreis als Knickmo-
dell erhilclich, um sie fiir kleinere Hande leichter greifbar zu ma-
chen.

KUNG-TENOR OHNE KLAPPI

Neues im Blockflotenprogramm melden auch die Fltenbauer der
Schweizer Firma Kiing aus Schafthausen: einen Tenor ohne Klappe.
Besonderheiten? Holzarten? — Niheres ist noch nicht zu erfahren —
wir diirfen also gespannt sein bis zur Messe, wo der neue Tenor vor-
gestellt werden soll. Am Stand kann man die Gelegenheit nutzen,
das Instrument (wie natiirlich alle anderen auch) auszuprobieren.

CANTA — EINE NEUE MODELLREIHE BEl MOLLEN-
HAUER

Zur Musikmesse '99 stellt die Firma Mollenhauer den ersten
Vertreter ihrer neuen Modellreihe CANTA vor: eine Sopran-

blockfléte in Birnenholz.

CANTA tritt die Nachfolge der bisherigen Reihe CHORUS an:
Nach nunmehr iiber 20-jihrigem Bestehen dieser Instcrumente ent-
stand das Bediirfnis nach einer neuen Form und nach einem aktuali-
sierten Gesamtkonzept: eine Modellreihe, die sich sowohl fiir den al-
lerersten Anfang auf der (Sopran-)Blockfléte als auch fiir das Ensem-
blespiel in unterschiedlichsten Bereichen eignet.

Neben der futuristisch anmutenden Form der Mollenhauer-PRIMA
und der SWING wurde hierbei bewusst eine Form gewihlt, die mo-
derne Design-Elemente mit Anklingen an traditionelle Formen ver-
bindet.

Besonderen Wert wurde bei der Formgebung auf die Balance der In-
strumente gelegt, damit jedes Instrument der gesamten Modellreihe
gut ausbalanciert in der Hand des Spieler liegt. Deshalb wurde bei
der Konzeption auf ein sorgfiltig ausgewogenes Gewichtsverhilenis
zwischen Kopf-, Mittel- und Fufteil geachtet.

Besonders die Sopranblockflite der Modellreihe soll auch von klei-
nen Kindern gut greifbar sein. Der Kleinfingerwulst am Fufiende

hat sich bewihrt und wurde deshalb wieder mit aufgenommen.
Gleichzeitig garantiert er zusammen mit dem angedeuteten Schall-
becher das fiir den Flotenfufl notwendige Gewicht. ()
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Brigitte Meier
Manfredo Zimmermann

BLOCKFLOTENGESCHICHTEN

spielen « lernen « musizieren o gestalten

Die neue Blockflétenschule:
» Speziell fiir den Gruppenunterricht
o Durchgehend illustriert

o Ausfiihrliche Lehrerkommentare

i Al 3
o Walk
u BRIGITTE MEIER
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spielen |ernen - mUsECTER grstalten
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Blockflotengesc hichten (;Z
Sy. 2634 DM 26.-

Zwischenspiele 1
Musizieren mit Sopranblockflsten
Ergiinzungsband zu Band 1 der Blockflstengeschichten

Sy. 2633 DM 19,

Zwischenspiele 2
(In Vorbereitung. Termin: Musikmesse 1999)
Sy. 2635
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Interessantes und

Wissenswertes aus erster /Spaf3 Lust auf BlDCkflnth

Hand! /———
== Rufen Sie uns an, und wir ent-

Attraktive Veranstaltungs- ' : wickeln mit [hnen zusammen eine

bausteine fiir ' , o / Rlinik

- spezielle Aktion fiir Thre
Musikschulfeste, Jubilden, £

Vortrage Veranstaltung.....

Kostenbeteiligung ? Da finden wir

offenen Tiir, Tagungen, : . . 3
. 9. g Methaodik eine gemeinsame L&sung.....
Fortbildungen mit

Musikfreizeiten, Tage der

Kollegen etc... /GESChiCth Bitte fragen Sie nach Jo Kunath
Tel: +49(0)661/9467-0

/ Waorkshaops Fax: +49(0)661/94 67 36
E-Mail: mollenhauer@t-online.de
/nusstellung http://www.mollenhauer.com




