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EDITIONS COMBRE

LA FLUIE A BEC CONTEMPORAINE

Collection Joseph GRrau

NEUE SAMMLUNG FUR DIE BLOCKFLOTE

Die Blockflote aus der Sicht der Zeitgenossen ...

Hier wird jegliche musikalische Asthetik, solange sie nach einem ,neuen Zusammenklang” strebt, vertreten.

Die Erweiterung des Repertoires, die Ermoglichung von Gruppenpadagogik in unterschiedlichsten Formen, sind die
Hauptziele dieser Sammlung, um mit Hilfe dieser wunderbaren Sprache, welche die Musik ist, Ausdruck zu finden.
Den Komponisten sei fiir das Interesse, welches sie fir unser Instrument aufbringen, gedankt.

Denise COMTAIS-CAHEN LES TROIS DAMES LAC fiir

Robert JANSSENS
Claude-Henry JOUBERT
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Jean-Claude LAVOIGNAT

Michel LYSIGHT
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Max MEREAUX

Gérard MEUNIER

Michel MEYNAUD

Michel MEYNAUD

Michel MEYNAUD

Michel MEYNAUD

Claude PASCAL

IN VORBEREITUNG

Charles FOUQUE FLUTE BIZNESS flir Blockflotenquartett

Altblockflote und Cembalo

SoNaTINE flir Sopranblockfléte und Cem-
balo

34 ETUDES POUR LA FLUTE A BEC

Band 1: Studien 1 - 17

Band 2: Studien 18 - 34

CINQ PAYSAGES fiir Blockflote und Klavier
TROIS FANTASIES flir

Altblockflote solo

D’ APRES STEPHEN HAWKING

fur 3 Blockflotenspieler

1. QUARKS

II. CONES DE LUMIERE

II1. TEMPS IMAGINAIRE

Tro1S INSTANTANES flir Blockflote und
Cembalo

LLE ROMAN DE RENART

Divertissement fir Stimmen, Blockflo-
ten und Schlagzeuge

CanaLETTO fiir Sopranblockflote und
Cembalo

CinQ DiALOGUES fiir Blockflote und ein
anderes Instrument (Vibraphon, Gitarre,
Cemballo oder Klavier)

LES PoINTS D'ORGUE DE LA ST JEAN fiir ei-
nen Blockflotenspieler

LE REVE QUEBECOIS fur Blockflote und 8
Celli (267307)

(Leihmaterial)

SonaTINE fiir Altblockflote und

Klavier

Tr10 EN Fa fiir Sopran- oder Tenorblock-
floten

Claude-Henri JOUBERT  Perpita Wiegenlied fiir Kinderchor und Sopranblockfléte

Jean-Claude LAVOIGNAT 3 Pieces fur Blockflote und Tonband
Max MEREAUX Arouts Mikrointervalle auf der Blockflote
Benoit SCHLOSSBERG  Brow INDA FUNK fuir 2 Alt- oder Bal3blockfloten

Dominique VASSEUR 5 ESQUISSES DE PAYSAGES IMAGINAIRES Trio flir Blockfiote und 2 Celli
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das forum fir die blockflite

Viele [nsider werden unser Cover-Girl auf Anbieh
erkennen. Na klar. Es ist Gisela Rothe, portrar-
tiert von einer Schiilerin, etwas verfremdet von un-
serem Heft-Designer

Es bestebt aber anch ein Kausalzusammenbang des
Sujets zum Inbalt dieser 4. Ausgabe des Wind-
kanal: Viele Berichte kreisen um das Thema
(Gruppen-) Unterricht.

Lesen Sie dazu den zweiten und letzten Teil von
WMultiDimensionaler Instrumentalunterricht” anf
Seite 14, ,Die Vogel-Zeit-Maschine” anf Seite 24.
JZum Thema Gruppenunterricht” anf Seite 25,
JIntegration bebinderter Menschen in die Musik-
schularbeit” (. 26) und ,Newe Wege im Blockfli-
temunierricht” auf Seite 29.
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Editorial

Liebe Leserin, lieber Leser!

Abonnieren Sie den Windkanal NICHT! Keinesfalls! Sie bekommen ihn
auch so. -

Unser Windkanal findet nicht nur bei den Lesern viel positives Echo,
sondern zunehmend auch bei Inserenten. Damit haben wir unser Ziel et-
reicht, dieses Forum fuir die Blockflote zu einem gewissen Teil durch In-

serate zu finanzieren.

Durch das Engagement unserer Inserenten - denen wir an dieser Stelle
herzlich danken - ersparen wir uns die Aboverwaltung und Thnen Geld.

Wenn Sie also den Windkanal in Zukunft weiter beziehen wollen, rufen
Sie uns einfach an, schreiben Sie uns einen Brief, faxen oder e-mailen Sie
uns, schicken Sie uns eine Brieftaube - Sie erhalten den Windkanal bis
auf weiteres gratis. Wir danken auch den vielen, die schon ein Abo be-
stellt haben. Selbstverstindlich werden Sie auch weiterhin den Windka-
nal bekommen - und zwar ohne Einzahlungsschein.

#
Ab dieser Ausgabe werden wir der Rubrik , Termine” mehr Raum wid-
men. Grund dafir ist auch hier das positive Echo. Wegen des wesentlich
erweiterten Umfanges dieser Rubrik verteilen wir die Termine - nach
Monaten geordnet - auf das ganze Heft. Um Ihnen die Ubersicht zu er-
leichtern, finden Sie die entsprechenden Querverweise in den jeweiligen
Abschniten,

®
Wir freuen uns iiber diese positiven Entwicklungen und hoffen, auch in
Zukunft unserem Untertitel das forum fiir die blockflie gerecht werden zu
kénnen. Wir freuen uns auch auf Ihre Anregungen/Kritik.

*
Niche zuletzt wollen wir an dieser Stelle auch Herrn Hermann Moeck
herzlichst zu seinem 75sten Geburtstag gratulieren. Wir wiinschen ihm
alles Gure, Gesundheit und weiterhin die Kraft, fiir das Ansehen der
Blockflote zu arbeiten wie er es in seiner Arbeit der letzten Jahrzehnte
getan hat!
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Michel Meynaud und Johannes Fischer - ein Cross-Interview. Teil lI

in,,Cross - Inter

Im Windkanal 3/97
befragte

Johannes Fischer
den Komponisten
Michel Meynaud zu
seiner Arbeit als
Komponist und zur
modernen Block-
flotenszene.

In dieser Ausgabe
folgt der zweite
Teil des Cross-
Interviews, in dem
nun umgekehrt
Michel Meynaud
Johannes Fischer
interviewt.

Mit dabei waren
Jean Sebastien
Catalan vom
Windkanal-Team
und Patrick Blanc,
Dozent fir
Blockfléte vom
Konservatorium
Strasbourg.
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Meynaud: Johannes, welche Rolle spielt fiir Dich
der Publikumsgeschmack - wendea sich die Block-
flétisten nicht im Grunde an ein sehr eng umgrenz-
tes Publikum?

Fischer: Ja, wir haben ein spezialisiertes Publikum,
ein Publikum, das einen Abend lang nichts anderes
als gregorianische Chorile héren will. Wir haben
aber auch andere, die schlafen dabei ein, die sagen:
.Das kann ich nicht ertragen, ich brauche sofort
Stiicke von Michael Jackson, sonst geht es nicht
mehr." Das ist unsere Zeit. Da braucht man eine
groPe Toleranz. Fiir mich ist klar: Wenn ich einen
Studenten unterrichte, mull er alles spielen, alles
kennenlernen. Ich wiirde nicht wollen, daf} da von
vornherein ein Spezialistentum entsteht.

Wenn sich aber jemand im Aufbaustudium speziali-
sieren méchte, sollte er das tun konnen. Das ist
dann sein Thema, seine Geschichte, sein Leben.

Fiir mich ist auch klar: Der Marke ist aufgeteilt in
Szenen, in einzelne Bereiche, in denen man sich als
Interpret bewegen kann. Und unser Musikmarke ist
ja verschwindend klein, wenn er uns auch sehr
wichtig erscheint. Da muf} man sich immer wieder
klar machen, woriiber man eigentlich sprich, iiber
was fiir Minderheiten man eigentlich spriche. Ich
stelle mir da personlich schon die Frage, ob ich
mich mein Leben lang in diesem Minderheitenbe-
reich aufhalten will. So kénate ich durchaus nur
Deine Musik spielen, aber immer nur Moderne Mu-
sik von einem Spezialisten fiir einen Spezialisten?!
Schon meine Tante nebenan versteht nichts mehe
von dem, was ich sage! Meine Leute aus dem Dorf
halten mich alle fiir verriicke.

Blane: Klassische Musik ist ein kleiner Marke.
Blockflstenmusik ist ein kleiner Marke innerhalb ei-
nes kleinen Marktes; was ist dann moderne Musik
auf der Blockfloe?! Aber trotzdem kann man davon
leben.

Fischer: Eben nicht! Das ist eine Liige, die man
auch verkauft. Man erzihlt den Menschen, man kon-
ne davon leben, aber von Neuer Musik, geschweige
denn Neuer Musik auf der Blockfléte, kann sicher
niemand leben. Ich nage ja selbst am Hungertuch.
Dennoch: Ich erfahre die Vielfalt unseres Lebens

durch die Vielfalt der Musik und liebe sie deshalb.
Blanc: Diese Spezialisierung ist ein echtes Lebensri-
siko - man wird vom Publikum akzeptiert oder
nicht. Man muB dies strategisch einkalkulieren: Das
Publikum entscheidet, ob man die Erlaubnis zum
Spielen bekommt; da mul} man sehr aufmerksam
sein, ein unglaubliches Problem.

Fischer: Ich méchte ganz spontan etwas einwerfen,
was diese Ghetto-Seite becrifft: z.B. Blockflotisten,
die in den Jazzbereich auswandern.

Meynaud: Das habe ich noch gar nicht zu erwithnen
gewagt!

Fischer: Es ist ja ganz interessant: Die jagen aus
dem einen Ghetto heraus und in das andere hinein
und bilden sich wirklich ein, daf} da kein Ghetro
wire. Aber man steckt genauso im Ghetto, wie die
ganze moderne Musik. Ich befiirworte wohl, dafi ein
Blockflécist auch jazzt, aber nichr mit dem Hinter-
gedanken, dall er sich so ein breiteres Publikum
oder eine groBere Freiheit einkaufen kénnte.

Fiir mich als Spieler birgt dieses Ghetto schon von
vornherein ganz viel Freiheit. Ich liebe es, da in ithm
eine groBe Kraft steckt. Die Musikkulcur braucht
diese Nischen.

Meynaud: Ich habe ofter Konzerte fiir alte Musik
gehort, wunderbar gespielt, wo am Ende dann ir-
gendein Pseudojazz-Stiick hingesetzt wurde! Das ist
ein Phinomen. Die Zuhorer sind begeistert - sie
sind ja selbst keine Jazzer, horen dann irgendein
schlecht gespieltes, aber etwas jazziges Stiick und
denken: Toll, genau das ist es. So geht es aber eben
nicht! Jazz will gelernt sein. Jazz ist unglaublich
schwierig. Ich kann nicht hergehen und ein bifichen
DA DAM DA DAM DA DA spielen und dann ist
die Welt in Ordnung.

Eine andere Frage: Du spielst viel moderne Musik.
Fithlst Du Dich als Interpret verpflicheet, die zeit-
gendssische Musik zu verteidigen, zu verbreiten?
Fischer: Ob es eine Pflicht ist, kann ich nur fiir
mich personlich beantworten. Aber ja, ich empfinde
es als Pfliche, zumindest als Notwendigkeit, mich
mit der Musik unserer Zeit auseinanderzusetzen. Ei-
gentlich aus dem einfachen Grund, weil dies die
Musik ist, mit der ich am unmittelbarscen aus-
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driicken kann, was ich in meiner Zeit, an meiner

Zeit empfinde.

Dabei haben wir ein interpretatorisches Problem:
Im Gegensatz zur alten Musik haben wir zwischen
Komposition und Interpretation kaum Zeic zur
Auseinandersetzung mit der Sprache der zeitgendssi-
schen Musik. Das Interpretationsproblem liegt also
weniger an der Blockflotentechnik, sondern am Ver-
standnis der ,Sprache” Musik.

Im {ibrigen liegt mir diese Musik auch deshalb
nahe, weil ich stindig auf der Suche nach Neuem
bin. Heute sehe ich ein, da man sich berechtigter-
weise auf die Suche nach immer wieder neuen No-
ten fiir alte Musik begeben kann, und das respekie-
re ich genauso. Personlich brauche ich aber einen
Komponisten, mit dem ich kommunizieren kann.
Von ihm erwarte ich Werke, die mich an meine
Grenzen und an die meines Instrumentes bringen
konnen. Zufrieden bin ich dann, wenn ich einen
Schrite tiber diese Grenzen hinaus gekommen bin.
Catalan: Wie zum Beispiel mit Mathias Spahlinger?
Fischer: Ja. Spahlinger verlangt in einem Stiick:
,Altblockflote, tiefes as, fortissimo.“ Ahh! Véllig
unmdglich! Soll aber moglich werden.

Cartalan: Du erméglichst schon vieles dank Deiner
,dynamischen" Griffe, wie sie in Deinem Buch wie-
derzufinden sind.

Meynaud: Kannst Du etwas dariiber berichten?

Fischer: Das Buch, das ich herausgegeben habe,
heift: ,, Die dynamische Blockflote®. Mir ging es
darum, alles, was auf einer Blockflote dynamisch

.Man erzahlt den

Menschen, man kénne
machbar ist, zusammenzufassen. Im Grunde ist es
eine groBe Tabelle mit Griffen, die dynamisches
Spiel ermoglichen - aber interessant ist es nur fiir
Blockflétisten, weniger fiir Komponisten.

von Neuer Musik leben.
Aber von Neuer Musik,
geschweige denn Neuer
Musik auf der

Blockflote, kann sicher

arbeit zwischen Komponist und Interpret. Wie
stellst Du Dir das vor? ;

niemand leben.” wichtiger Bestandteil zu sein. Dazu ist eine enge
Zusammenarbeit erforderlich, bei der Komponist

und Interpret nebeneinandersitzen miissen, und sich »

Meynaud: Du sprachst gerade von der Zusammen-

Fischer: Mir scheint das Experimentieren heute ein

Johannes Fischer wurde 1962 in Augsburg geboren. Nach
zweijdhrigem Klavierstudium am Leopold-Mozart-Konservato-
rium in Augsburg begann er ein Blockflétenstudium bei Prof.
Gerhard Braun in Karlsruhe und schloB sein kunstlerisches
Aufbaustudium und Konzertexanmen mit Auszeichnung ab.
Zur Zeit unterrichtet er am Fachbereich Blockflote der Akade-
mie flr Tonkunst in Darmstadt. Seit 1997 ist er Prasident der
ERTA ( European Recorder Teachers Association ). Er hat zahl-
reiche Werke renommierter Komponisten uraufgefihrt und
machte CD- und Rundfunkeinspielungen. Neben verschiede-
nen Notenausgaben und Fachartikeln schreibt er zur Zeit ge-
meinsam mit Gerhard Braun an einem umfassenden Lehr-
werk fur Blockflote.
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gegenseitig auf die Finger schauen. Ich habe gerade
drei Komponisten im Kopf. Zuerst eben Mathias
Spahlinger, der am engsten zur Blockflote stehe. Er
ist regelrecht mit diesem Instrument in Klausur ge-
gangen, hat beinahe alles ausprobiert, was iiber-
haupt mit der Blockflote machbar ist, und hat dann
schlieBlich komponiert. Dann denke ich an den jun- |~ Motivation des Schilers

gen Komponisten Tobias Schneid, der fiir mich ein ; :
spielt eine zentrale
Rolle. Wo hole ich

meine Schiler ab? Hole

Stiick geschrieben hat. Zuerst fragte er, was mein
Inscrument alles konne, und lieferte mir anschlie-
Bend ein 15- miniitiges Stiick, das er auch in einer
Version fiir Klarinette geschrieben hat.

Mit Frank Schweizer aber habe ich in einer véllig ich sie mit Palestrina,

anderen Art und Weise gearbeitet. Zusammen ha-

ben wir elektronische Stiicke komponiert, indem er Cage, Volksliedern oder
mich gebeten hat, in einer gewissen Richtung zu Pop-Musik ab?
improvisieren. Und manchmal, gerade wenn ich - Der Zugang zum
fiirchterliche Fehler machte und die Flote unange-

nehm quiesche, sagte er, dal es ihm gefiele und Schiler bleibt standig

dal} ich es wiederholen solle. So ergab sich aus ei- eine relevante Frage.”
nem Zufallsklang eine Grifttabulatur, die dann in ’
ein herkdmmliches Notenbild tibertragen wurde.

Was mir an diesem Beispiel gefillt ist, da} man die-
se Sciicke mit keinem anderen Instrument als mit

der Blockflote spielen kann. Der Blockflgtist mufi |

aber in diesen Stiicken besonders kimpfen. Das ist . Ich kann mich als
selbstbewuBter Block-

' flétist behaupten und

vielleicht eine Eigenart von mir: Ich will fiir das
Stiick, das ich spiele, kimpfen.

Meynaud: Es gibt in der Moderne zahlreiche und
gute Kompositionen fiir die Blockflote. Dabei wird
die Klangfarbe als ein Hauptfaktor der Komposition =~ genauso wie ein Geiger
und der lnterpretamor} angesehen. Die Klangfarbe oder ein Pianist Kon-
als Idee von Komponist und Interpret.

Fischer: Mit dieser Klangfarbenfrage bin ich eben zertsale fllen.”
nicht ganz im klaren. Was meinen die Komponi-

sten, wenn sie sagen, daf sie fiir die Klangfarbe der

Klarinette oder der Blockfléte schreiben? Gerade bei

der Blockflgte habe ich hiufig den Eindruck, dafi |

kein grofles Wissen vorhanden ist. Vielen Komponi-

sten ist nicht bewult, daf es keine durchschnittli-

che Standardblockflote, sondern eine ganze Palette J

verschiedener Bauweisen und unterschiedlichster ‘

Klangfarben gibt. Die Blockfléte ist ein vollwerti-

ges Inscrument durch ihre Familie, nicht nur als \

Satz, sondern auch durch die verschiedenen Bauar-

8 Windkanal 1-98

«Die Frage der | ,Blockfloten-plus“-Idee. Es sind grofie Namen im

Michel Meynaud und Johannes Fischer - ein Cross-Interview. Teil Il

esprdch

ten. Wire dies verstanden, wiirde es vielleicht auch
mehr Literatur von renommierten Komponisten ge-
ben. Es fehlt uns an Kammermusik mit den klassi-
schen Instrumenten.

Als Interpret bin ich ein entschiedener Gegner der

Geschift, die durch ihre unprofessionelle, den eige-

| nen Dilettantismus entlarfende Haltung den Gedan-

ken untergraben, daf ein Musiker sich aus-
schlieBlich als Blockflotist etablieren knne. Ich
kann mich doch als selbscbewulicer Blockflotist be-

- haupten und genauso wie ein Geiger oder ein Pia-

nist selbstindig Konzertsile fiillen. Wenn ich kein
Blockflotendilettant bin, brauche ich nicht mehr
oder weniger ein zusitzliches Instrument als es an-
dere Instrumentalisten ndtig haben.

Meynaud: Komponisten, Lehrer und Verleger haben
lingst festgestellt, dafl es an Kammermusik fiir jun-
ge Leute fehlc. Einige Verlage haben mich gebeten,
padagogisches Repertoire herauszugeben. Mit
.pidagogisch” meine ich nichc dicke, fette Noten,
die einen Texc, wie , Wir gehen frohlich im Wald
spazieren” begleiten. Wir haben doch nicht nur
Schiiler, die noch in den ersten Anfingen der Block-
flétencechnik stecken. Leider gibt es eine gewisse
Mifacheung gegeniiber dem pidagogischen Reper-

' toire und auch ich bin entsetzt, in welcher Weise

manche pidagogische Konzepte vorgeben, ,kind-
lich* zu schreiben. Alle Stiicke, die ich schreibe, ha-
ben einen gewissen technischen Schwierigkeitsgrad
und sind alle dazu gedacht, bei Konzerten richtig
aufgefiihrt zu werden.

| Fischer: Fur mich ist das pidagogische Repertoire

nicht auf technische Fragen beschrinkt; eine Kom-
position fiir Schiiler ist auch deshalb nicht ganz ein-
fach zu gestalten, da die Frage der Motivation des
Schiilers eine zentrale Rolle spielt. Wo hole ich mei-
ne Schiiler ab? Hole ich sie mit Palestrina, Cage,

' Volksliedern oder Pop-Musik ab? - Der Zugang

S

zum Schiiler bleibt stindig eine relevante Frage.
Meynaud: Ganz genau. Und das gilc fiir den Unter-
richt genauso wie fiir das Ensemblespiel. Ich schrei-
be gerade ein Stiick fiir ein Quartett aus Blockflote,
Cello, Klavier und Schlagzeug. Fiir mich ist pidago-
gische Literatur genauso schwierig zu schreiben und
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genauso wertvoll wie das andere Repertoire. Das
Hauptproblem dabei ist, den Schwierigkeitsgrad ge-
nau an die Altersstufe und den Stand der techni-
schen Maglichkeiten anzupassen. ‘
Zum SchluB noch eine Frage: In welcher Besetzung ‘
wiirdest Du am liebsten spielen?

Fischer: In meiner Jugend habe ich mal ein Duo er-
Jebt, von welchem ich stark beeindruckt wat, und
dieser Eindruck ist bis heute noch in mir geblieben:
Das waren Cello und Akkordeon. Ich kénnte mir ein
Trio aus Blockflote, Cello und Akkordeon sehr gut
vorstellen, oder ein Quartett aus Blockflite, Violine,
Cello und Klavier. Vielleicht klinge es grotesk, aber
wegen des Kontrastes der beiden Inscrumente wiirde
mich auch ein Duo aus Klarinette und Blockfléte
reizen. Ansonsten finde ich es phantastisch, regel-
mifig in einem klassischen Quartett spielen zu kon-
nen. Fiir mich ist der Kontakt mit anderen Instru-
menten sehr wichtig, vor allem mit der Geige. Die
Verbindung Klang und Bewegung fasziniert mich
auch, und ich bin froh, zu zweit, das heifit zusam-
men mit meiner Frau, auf der Biihne Blockfléte und
Tanz auffithren zu kénnen.

Catalan: Ich danke Euch fiir das interessante Ge-
sprach und wiinsche viel Freude und Erfolg bei Eu-
rer weiteren Arbeit! ( )

Fischer auf der
Suche nach einem

neuen Sound.

Unterstltzt wird er |

dabei von seinem

' Sohn Christian

Immanuel (2) und
alten Kunststoff-
Abwasserrohren
(12 und 16).
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NEUE ANSCHRIFT!!
Ab Februar 1998
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Portrat:

ohannes Fischer kam zur Musik, wie
s Kind zur Sprache: [n einem Musiker-
s friih von Gesang umgeben und alles
ufgreifend, nahm die Blockflote wih-
indheit jahrelang ihren Platz neben an-
rumenten ein (Klavier, Geige, Cello,
e), bevor sie erst viel spiter zum eigentli-
prachrohr wurde. Geblieben von der vielfil-
tigen [nstrumentenprigung ist die Suche nach ei-
nem Dialog der Blockfldte mit Gesang, Cello ...

Am meisten beeindrucke seine Ausdruckskraft, die
kinstlerische Ausstrahlung, die Ehrlichkeic und
Sensibilitdt des Spiels, die Schattierungen der
Klinge, die Extreme zwischen Feinem und Det-
ben, Stille und Bewegtheit - im Pianissimo bei J.
S. Bach versunken und wach zugleich, mit einem
Fortissimo von Spahlinger den Raum fiillend - nie
gekiinstelc und affekeiert oder die Zuneigung des
Horers erheischend.

Die Musik witd zum Sprachrohr des Ureigenen,
fr das Worte nicht ausreichen.

Fiir die Interpretation eines Werkes, sei es Alte
oder Neue Musik halten nicht einfache Lésungen

her. Am Anfang der Auseinandersetzungen gibt es

niches, was verboten wire oder unmaglich: ein un-
spielbarer Ton oder ein unerreichbares Klangideal.
Fragen werden aufgeworfen, weitergedacht, vet-
worfen oder verfolgt. So kann aus einer breiten Pa-
lette von Denkbarem das Sinnvolle ausgewahlt
werden. Ein Grenzginger, der das nicht mehr
Machbare aufstébert und das Unangemessene
nicht iiberschreitet, der es riskiert, die Grenze des
Machbaren auszuloten. Das Gedicht von Erich
Fried mag diese Idee widerspiegeln:

Befreiung von den grofen Vorbildern

Kein Geringerer

als Leonardo da Vinci

lebrt uns

» Wer immer nur Autoritaten zitiert

macht zwar von seinem Gedéchtnis gebrauch
doch nicht

von seinem Verstand*

Priigt euch das endlich ein:

Mit Leonardy los von den Autoritdten!




Tobias Schneid: johannes Fischer

Die Musik wird zum Sprach-
rohr des Ureigenen, fir das
Worte nicht ausreichen -
Tobias Schneid portraitiert
Johannes Fischer

bewihrten und neuen Wegen und Methoden gilt es,
der individuellen Schiilerpersonlichkeit Wege auf-
zuzeigen, zu einem Werk in Beziehung zu treten
und zu einer selbstindigen musizierenden Person-
lichkeit zu werden.

Das Uben und Experimentieren, Basteln und Prapa-

rieren inmitten seiner sechskdpfigen Familie hinter-
laBt seine Spuren im Alltag: zwischendurch ein ge-
basteltes Horn fiir den Jiingsten, ein neuer Floten-
ton fiir die 4-jahrige, die Klarinette des 9-jihrigen
zerlegt und repariert und verzweifelte Hinweise, ob
die Alteste nicht auch einen ertriglichen Geigenton
ohne Vibrato produzieren kann.

Ein weites Spektrum entsteht nicht ohne Neugier:
Ob Telemann oder Schweizer: Sein Umgang mit Johannes Fischer Viele Instrumente in der Kindheit; Liebdugeln mit

dem Werk ist geprigt von groBem Respekt dem der Blockflte fernen Bereichen wie Klassik, Ro-

Komponisten und seinem Werk gegeniiber. Am An- bei einem mantik oder Jazz; die Experimentierfreude an den
fang steht die Frage: Was will der Komponist, wie Solokonzert baulichen Maglichkeiten des Instruments; die Aus-

ist das Werk angelegt, erst dann, ob und wie seine

, einandersetzung mit neuen Medien und anderen
in Paderborn

Absicht realisierbar ist, selten: das geht nicht. Die- Kiinsten; die Zusammenarbeit mit seiner Frau Re-

ses Engagement fiir die Musik und sein Instrument nate in gemeinsamen Musik- und Tanzproduktio-

spiegelt sich als Interpret Alter und Neuer Musik nen; die Aufgeschlossenheit Neuem gegeniiber und

ebenso wieder, wie als Lehrkraft mit seinen Schiilern eingeschlagene Wege auch wieder zu verlassen, und

und Studierenden. In der Auseinandersetzung mit ... nicht aufthtrende Fragen. ()
.

Thr
’ ' Floten-Spezialist

- NOTENSCHLUSSEL -

Bitte fordern Sie unseren Blockfloten-Katalog an

Musikalienhandlung S.Beck & Co.
72070 Tubingen Metzgergasse 8
Telefon 07071-26081

~_
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Der Blockflgtenplanet

Blockflétisten und andere merkwiirdige Menschen dieser Welt -

Brasilianischer

= ie Indios Tucanos vom Nord-

Auf seiner Reise
Uber unserem
Blockflotenplaneten
sprach Reiseleiter
Jean Sébastien
Catalan mit Daniele
Barros, Blockfldtistin
aus Recife.

gen heute noch gregoriani-
t eine herrliche Revanche

Rechchaberei der eitlen Jesul-
den nun diese Lieder hauptsich-
berspriiche fiir animistische Ritua-

le verwendet.

Dabei ist das nur ein harmloses Beispiel von der
phantastischen Fihigkeit Brasiliens, sich duflere
Einfliisse anzueignen. Ein hoherer Grad der Aneig-
nung wird erreiche, wenn die urspriinglich frem-
den Einfliisse in den neuen Formen nicht mehr zu
finden sind. - In dieser Hinsicht sind die Brasilia-
ner die absoluten Welcmei-

ster. Im Bereich der Musik
trice dieses Phinomen am
deutlichsten zutage.

Es gibt eine charakeeristische
brasilianische Musik, die aus
einem Sammelsurium von
Musik unterschiedlichster
Herkunft resultiert - die
sich nach und nach ver-
mischt und verwandelc
hat. So konate die Musik
der portugiesischen Sied-
ler bestens mit den typi-
schen Rhythmen der
afrikanischen Sklaven
harmonieren. Oder; In
der zweiten Hilfte des
neunzehnten Jahrhunderts, als dieselben
Sklaven in thren Orchestern Polkas, Mazurkas, Wal-

Sichtlich happy:

zer oder Tangos fiir ihre Herren incerpretierten,
Daniele Cruz Barros und  mischeen sie ihre eigenen Rhythmen ein.

thee FlBtan Fiir Heitor Villlffl-LoPos wurden die Europé?r \WagT
ner und Puccini, spéter Debussy und Stravinsky die
einfluBreichsten Komponisten. Andererseits war
aber auch dieser Carioca (so nennt man die Men-
schen von Rio) ein grofer Kenner und Liebhaber der
Gesinge der Indios, der Rhythmen der Schwarzen
von Bahia und lindlicher wie stidtischer Volkslie-

der.
12 Windkanal 1-98

[n der Verschmelzung die-

ser Einfliisse wurde sein Werk zum feinsten musika-
lischen Ausdruck brasilianischer Musik. (Ubrigens:
Villa-Lobos hat sich daneben auch den Scrukturen
des Musikunterrichtes in Schulen und Konservatori-
en seines Landes jahrzehntelang gewidmer.)

Spontan, innovationslustig und mit einem fiir Eu-
ropier unbegreiflichen Sinn fiirs Feiern sind die Bra-
silianer aber wenig geneigt, die E-Musik im klassi-
schen Sinne zu pflegen.

Aber immerhin gibt es einige merkwiirdige Men-
schen, die genau dies tun, z.B. wie Daniele Barros,
Blockflstistin aus Recife. Und sie erzihle:

99 Das Kopieren von Noten ist hier nicht verboten
- es wiirde uns sehr helfen, wenn wir Noten zum
Kopieren hitten. Ich weif} aber nur von einem einzi-
gen Notengeschift in ganz Brasilien, wo wir zum
Beispiel Werke aus dem Barockrepertoire finden
konnen. Und das liegt fiinfrausend Kilometer siid-
lich von Recife, in Curitiba.

Noten, aber auch Instrumente und Ausbildung wer-
den daher vorwiegend in Europa gesucht. Ricardo
Kanji, zweifellos der bestbekannte Blockflgtist aus
Brasilien, hat das alles in Holland vorgefunden.
Zwanzig Jahre und zahlreiche Konzerce im Orche-



Der Blockflotenplanet

Ausschnitte eines Reisetagebuches. Dritter Teil.

Karneval -

ster von Frans Briiggen spiiter kehrte Ricardo

barock

Im Alter von finf Jahren habe ich an der Uni mei-

zuriick nach Sdo Paulo, wo er nun wieder unterrich-
tet. Eine seiner ehemaligen Schiilerinnen, Cléa Gal-
hano, eclebt heute eine erfolgreiche Karriere als
Blockflétistin in den Staaten und gibt regelmaBig
Meisterkurse in Siidbrasilien.

Eine dricte wichtige Figur mochee ich hier noch er-
wihnen: Romero Magalhaes. Nach seinen Stu-

Auf der Nebenseite:
Fortaleza 97: Die

Teilnehmer des ersten

Blockflotenkurses

nen ersten Blockfltenuncerriche erhalcen. Fiir die
Studenten gilt das als pidagogische Praxisiibung zur
Vorbereitung ihres Musiklehrerdiploms. Die Kon-
secvatorien sind dem Bedarf nicht angemessen:

Etwa 5000 Interessenten bemiihen sich jedes Jahr
um die Aufnahme zur Ausbildung am Konservatori-

um. Eigentlich ist die

dien in Holland hat sich Romero als Chorleiter
und Dirigent in Paris etabliert. Er war aber vor

ungefihr finfzehn Jahren der Initiator der er-
sten Fortbildungskurse in Alter Musik, die in
den Regionen von Sio Paulo, Rio, Minas Gerais
und Curitiba heute noch stattfinden.

Warum sollten aber alle diese Tagungen immer
nur im weiten Siiden Brasiliens stattfinden? Vor
vier Jahren habe ich mit ein paar Freunden ver-
sucht, mit bescheidenen Mitteln einen solchen
Kurs in Recife zu organisieren, und wir bekamen
gleich so viele Teilnehmer, daf} wir diese Veran-
staltung ein Jahr spiter in einem wunderschdnen
Kloster von Olinda anbieten konnten. Dieses
Juwel der Barockkunst”, die ehemalige Haupt-
stadt der Pernambuco Region, wurde von der
Unesco als , Erbschaft der Natur und der Mensch-
heitskultur” geehrt.

1995 und 1996 war Laurence Pottier aus Paris unse-
re Gastdozentin fiir Blockflote und Ensemblespiel.
Beeindruckt von ihrem kiinstlerischen und pidago-
gischen Talent, habe ich mich encschlossen, die zwei
Vorbereitungsjahre meiner Masterarbeic in Paris zu
verbringen, um Laurence als Lehrerin und inoffiziel-
le Co-Leiterin dieser Arbeit zu haben.

August 1998 werde ich meine Arbeit in der Univer-
sitdt von Rio vorlegen, kurz bevor ich mein Deputat
in der Universitit von Recife wiederaufnehme.

Dazu muf ich folgendes erkliren: Staacliche Block-
flotenlehrerdiplome werden in Brasilien nur von
fiinf Universititen erteilt, und zwar in Rio Grande
do Sul, Curitiba, Sio Paulo, Rio und Recife. Ich
wurde 1995 die erste diplomierte Blockflgeenlehre-
rin der Universicit von Recife, also kein zu altes
Curriculum.

Im von der Unesco
anerkannten ,Barock-
juwel”, dem Kloster
Olinda in Recife,
organisiert Daniele
Barros mit Freunden
Fortbildungskurse in
Alter Musik.

Zeit von einer Woche fiir
Anmeldungen vorgese-
hen, aber am Ende des
ersten Vormittages wird
die Aufnahmekapazitit
in der Regel schon tiber-
schritten,
Auch einige evangeli-
sche Kirchengemeinden
bieten Blockflgtenun-
terricht mit gutem Ni-
veau an. Deutsche
Schwestern sind in den
fiinfziger Jahren nach
Pernambuco umgesie-
delt, und sie hatten
Blockflgten in threm
Gepick... . Die heute noch am meisten verwendete
Blockflstenschule in Brasilien wurde 1950 von einer
Frau Tiller, einer Deutschen, herausgegeben.

Ob ich Samba tanze? Nein, im Nordosten haben wir
unseren viel diabolischeren ,Frevo". Dagegen wirke
der Samba wie ein harmloser Salontanz. Ubrigens
méchte ich den WindkanalleserInnen einen Ver-
trauenstip verraten; Wenn Sie mal vorhaben, einen
echten Karneval in Brasilien zu besuchen, dann ver-
gessen Sie die touristische Attrappe von Rio und
fliegen Sie direkt nach Olinda. Die schonste Barock-
stadt Lateinamerikas hat zwei Gesichter und viele
Uberraschungen.’ )

Das ist ein heifler Tip. Wie wir's mit einer Olin-
dafastnachesbarocksambofrevocharterexpedition?
Anmeldungen bei den WIKA-Airways!

Jean Sébastien Catalan (Reiseleiter) ()
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Multi

In Windkanal no.3/97 stellte
Gerhard Wolters die ersten
vier Dimensionen seines
.Multidimensionalen
Instrumentalunterrichtes” vor.
In der Fortsetzung seines
Beitrages geht es um die
weitere Ausdifferenzierung des
Konzeptes, das wichtige
organisatorische
Voraussetzungen zu den
gegenwartigen methodischen
und padagogischen
Neuorientierungen im
Instrumentalunterricht liefert.

Dimension V: Lernen mit Unterrichts-
partnern gleichen oder
verschiedenen Alters
Im Multidimensionalen Instrumentaluncerricht werden
Unterrichespartner verschiedenen Alters zusammen un-
terrichtet. Die Schiiler lernen dabei wie in der Familie,

in der die Kinder nicht nur von thren Eltern (sprich:

Lehrern) lernen, sondern auch von- und untereinander.
Ebensowenig, wie Eltern iiberfliissig werden, wenn Ge-
schwister voneinander ganz natiilich und unbewuBc
lernen, genausowenig wird die Lehrkraft tiberflissig,
wenn Schiiler sich untereinander helfen. Im Gegenteil -
man witd entlastet, um fiir die wesentlichen Dinge Zeit
zu haben.

Wie geschieht dieses Lehren und Lernen in der Familie?
Es ist keine bewuBte/geplante Methode, sondern eher
ein zufilliges Abgucken, Nachmachen und Beobachten.
Die Motivation lautet: ,Was Du kannst, das will ich
auch konnen“. Die Erfahrung in der Praxis zeigt, dal
Schiiler in dieser Konstellation ehrgeiziger und somit
leistungsfihiger als im traditionellen Einzelunterricht
sind.



Dazu dnderte sich mit Einfithrung der V. Dimension
die Lernform, das Lerntempo und das Lernverhalten
der Schiiler. Wihrend es frither eher ,Schritt fir
Schrict vorwirts” ging, gibt es heute auch lingere
Phasen des Abwartens, Festigens, Wiederholens
bzw. Perspektive-Findens. Urplotzlich - wenn die
entsprechende Motivation vom Kind her da ist - ler-
nen Schiiler einen Lerninhalt in kiirzester Zeit, fiir
den sie normalerweise wesentlich linger gebraucht
hiiccen (vgl. Montessori: sensible Phasen, subjektive
Aufmerksamkeit).

Eine zweite Praxiserfahrung: Dadurch, dal} in der
Regel Altere schneller, Jiingere langsamer lernen,
wirkte sich friher ein Altersunterschied auf das
Lerntempo negativ aus. Heute nutzen wir das Span-

Zum Beispiel:
Dimension V und VI -
Lernen mit Schilern
unterschiedlichen Alters
und unterschiedlichen

Niveaus.

nungsfeld: Der jiingere Schiiler verfolgt sein eigenes

Lerntempo, hat aber im Leistungsvorbild des ilte-
ren, fortgeschricteneren Unterrichtspartners eine
realistische Zielperspektive vor Augen. Umgekehrt
kommt es natiiclich auch vor, daB ein jiingerer
Schiiler der leistungsstirkere Partner ist. Ideal ist
jedoch ein dhnlich starkes (bzw. schwaches) Lern-
ternpo der unterschiedlich alten Schiiler. In jedem
Fall die hiufigste Folge: Ehrgeiz ohne Ende!

Ein weiterer Aspekt dieser Dimension: Das Lernen
findet mehrkanalig stacc. Das heillt: mit elementa-
ren Ubungen der jiingeren Schiiler festigen und ver-
tiefen auch ilcere Schiiler ihr Wissen (z.B. ihre
rhythmische Sicherheit). Elementare Ubungen er-
scheinen dann niche als , Kinderkram*, sondern sind
durch die Anwesenheit der Jiingeren legitimiert.
Die anspruchsvolleren, fiir die Alteren bestimmten

Windkanal 1-98 15
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Erklirungen bekommen wiederum die Jingeren mit und lernen latent vor (,Vorab-Spei-
chern®).

Ein weiterer Aspeke altersgemischter Gruppen ist die Einbeziehung erwachsener Schiiler
in den Uncerricht. An unserer Musikschule wird hierzu einigen geeigneten erwachsenen
Schiilern kostenloser Unterricht in der Gruppe mit Kindern und Jugendlichen angebo-
ten. Als Gegenleistung erkliren sie sich zu Hilfestellungen im Unterriche bereit, z.B.
Aufsiche oder auch Uben mit schwicheren Schiilern im Nebenraum (Verbindung zu Di-
mension 1I) usw.

Dimension VI :
Lernen mit Unterrichtspartnern verschiedenen Niveaus

Wie definiert sich Niveau iberhaupt? Gibt es das Niveau, den Punkt - genau hier steht
der Schiiler? Oder setzrt sich das Leistungsniveau eines Schiilers nichc aus unterschied-
lichsten Bereichen zusammen? Wie lange haben Schiiler im Gruppenuntersiche wirklich
ein gleiches Lerntempo, gleiches technisches Potential, gleiche thychmische Fahigkeiten,
gleiches Blatt-Spiel-Kénnen und gleiche kiinstlerische Fihigkeiten - ganz zu schweigen
von gleicher Motivation?

Das Leistungsniveau entwickelt sich stindig, und einzelne Aspekee des Niveaus konnen
sich durchaus véllig verschieden encwickeln. Darum ist der Einzeluncerricht (Individua-
litdt) so eine gute Unterrichtsform!

Wie dauerhaft ist ein einheitliches Leistungsniveau in der Gruppe? Bezogen auf den
Gruppenunterriche fragt sich: Auch wenn das Leistungsniveau der Gruppenmitglieder
an einem bestimmeen Zeitpunke absolut gleich wire, wohin entwickelt es sich beim ein-
zelnen Schiiler? Wenn Sie also denken, die Verwaltung kann Thnen homogene Gruppen
einteilen, tduschen Sie sich!

Die Praxis zeigt, daB Schiiler unterschiedlicher Leistungsstufen voneinander proficieren;
Der Anfinger profitiert vom Fortgeschrittenen, er lernt durch sein Zuhéren (latentes
Lernen) und er hat ein Nahziel: ,Das mdchte ich bald auch kénnen!”. Aber auch der
Fortgeschrittene profitiert vom Anfinger. Im gemeinsamen - und dafiir zeiclich lingeren
- Unterricht mit einem schwécheren Schiler hat er die Mglichkeit zur Wiederholung
und Vertiefung (die in meist 30 Minuten Unterrichtszeit sonst oft fehlen wiirde). Blacc-
spiel wird zusehendes notwendiger, dadurch wird auch das eigene Spiel besser. Und
natiirlich entwickelt er den Ehrgeiz, sich nicht einholen zu lassen; unsere Praxiserfah-
rung: Stolz besiegt meist die Faulheit.

Das, was zwischen Anfinger und Fortgeschrittenem gile, gilt ebenso zwischen Fortge-
schrittenem und SVA-Schiiler (in der Studienvorbereicenden Abteilung). Wichcig und
unbedingte Voraussetzung: der Niveauunterschied (,Intervall”) mul} mindestens zwei
Jahte betragen, d.h. er muB klar definiert und selbstverstindlich sein. Zu enge Incervalle
reiben sich (wie auch in der Musik).

Da niveauunterschiedlicher Unterricht solch ein wichtiger Punkt des Konzepees ist,
méchte ich meine Gedanken noch einmal in ein Bild kleiden: Eine typische , Musik-
schul-Karriere" ist wie ein Aufstieg zum Grofiglockner, angefangen auf einer langen
PafistraBe mit anschlieBender ,Kraxelei” (,hohe Kunst®).

Einzelunterricht ist wie der Unterricht eines Schiilers, den ein Profi-Bergfiihrer von An-
fang an bis zum Gipfel begleitet, d.h.: auf ihn kann individuell in puncto Tempo/Tech-
nik/Zeit eingegangen werden.

Traditioneller Gruppenunterricht ist wie eine Gruppe mit einem professionellen Berg-
fithrer (der aber zunichst guter Jogging-Lehrer sein muf). Einige laufen schneller, ande-
re langsamer. Durch Bremsen, Warten und Ziehen geht viel Zeit verloren.



Multidimensionaler Instcrumentalunterriche ist wie
eine Palistralle mic mehreren Laufgruppen, die meh-
rere Bergfithrer und Jogginglehrer haben. Es sind
sowoh!l Zwischenspurts (Abkiirzung) als auch
Zuriickfallenlassen moglich (Wiederholung). Es gibt
sowohl einen Ausblick auf ein Nahziel als auch den
Riickblick auf bereits Geschafftes. Es gibt keinen
Zwang zum Weitermachen (oder gar Aussteigen).
Das Ganze ist ein Miteinander der Gruppe, daher 1st

Neue Wege in der Musikschularbeit

Zum Beispiel: Dimension
VIl - Gemeinsam erlernen
die Schuler verschiedene

[nstrumente

es auch zeitweise ohne Anleitung moglich. Es gibt

sowohl Jogginglehrer als auch Bergfihrer (mehr
padagogisch und mehr kiinstlerisch orientierte Lehe-
krifte).

Zusammentfassend zeigt dieses Bild sehr schon die
vernetzten Moglichkeiten der verschiedenen Dimen-
sionen. Die eigentlich faszinierende Erfahrung in
dieser Unterrichesform ist aber, dal} die Lehckraft
zum Koordinator des Unterriches wird, oder anders
gesagt: sich vom Motor zum Lenker verwandelt. Da
die Motivation aus dem Schiiler selbst kommt,
braucht der Schiiler nicht meht mortiviert und ange-
crieben, sondern nur gefiihre werden.

Das bedeutet: einmal gefragt - immer gewulit; Er-
klarungen sind niche immer und immer wieder not-
wendig, denn wenn der Schiiler etwas wirklich wis-
sen will, dann behilr er es. Als Lehrkrafc wird man
eustindig fiir das Kiinsclerische und kann seinen
Schwerpunke auf die Methodik legen: Die Uncer-
richtsvorbereitung liegt auf der Planung von guten,
motivierenden Situationen und einer interessanten
Literaturauswahl. Die Schiiler bestimmen die Lern-
form, denn sie wissen selbst den besten Zeitpunke,
etwas zu lernen. So wird keine unnotige Energie des
Lehrers vergeudet. Es ist wie eine Befreiung aus ei-
ner alten, ungeliebten Rolle.

Dimension VII: Lernen gleicher oder
verschiedener Instrumente

Insccumentalunterriche mic verschiedenen Inscru-
menten? Grundsitzlich sei fescgehalten, dafl jedes
Kind ein Recht hat, verschiedene Inscrumente (In-
strumentengruppen) kennenzulernen. Historisch
gesehen war das Spielen vieler Inscrumente selbst-
verstindlich (Stadtpfeifer, Spielleute). Und auch
heute gilt: Probieren geht tiber Studieren - und erst
recht tiber den Elternwunsch oder Opas Klavier-
kauf. Darum haben viele Musikschulen eine Orien-
tierungsscufe eingerichtet. Multidimensional bedeu-
tet hierbei: mehrere Lehrkrifte mic Haupe- und Ne-
benfach leiten eine sehr grofle Gruppe in benach-
barten Riumen und konnen flexibel die Instrumen-
te vorstellen. Aber auch spiter ist Information iiber
die verschiedenen Inscrumente wichtig: Menschen
sind verschiedene , Instrumenten-Typen”. Die Re-
duzierung auf ein Instrumentalfach versperre die
Maglichkeit, eine andere vorhandene Begabung, die
sich vielleicht in einer anderen Instrumentenwahl
besser und anders zeigen wiirde, zu erkunden und

Zu nuezen.

Ein Beispiel aus der Praxis: Ein Gitarrenlehrer
spielt seit mehreren Jahren Kontrabal3 und nimme
hierin auch privat Unterricht. Als unser Kontrabali-
lehrer in eine Orchesterstelle wechselt, iibernimmt
er dessen Schiiler unter der Bedingung, dafl er wei- p

neben Hotel Mondial, Ausgang BrigittengaBchen.

s0667 KoIn

An Grof St. Martin 7

Tel. 02 21/2 57 43 91 und
2574491

Fax 02 21/2 57 68 62

n Tiefgarage GroB St. Martin, Einfahrt
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terthin eigenen Unterricht erhdle (wird aus dem Fort-
bildungsetat bezahlt) und bereic ist, (zu) gute Schiler an ei-
nen Profi abzugeben. Folgende Vorteile ergeben sich nun:

» der Gitarrenlehrer hat hohe pidagogische Qualititen (ist
kein Orchestermusiker nebenbei)

» das Randfach Kontrabal} wird besser integriert (die
Schiiler haben seitdem deutlich mehr Kontake zur Musik-
schule und spielen in vielen Ensembles mit)

» die Werbung fur das seltene Inscrument ist im gur be-
suchten Fachbereich Gitarre besonders sinavoll
Das Zusammenspiel verschiedener Instrumente ist von

Anfang an mdglich

So kann prinzipiell jedes Instrument mit jedem kombiniert
werden, wobel es natiirlich bessere und weniger gute Kom-
binationsméglichkeicen gibe. Streicher und Gitarriseen spie-
len im Anfangsunterricht vorrangig in Kreuztonarten (auch
Blockflgeisten, sofern man nach entsprechenden modernen

Lehrwerken vorgeht). Weitere Kombinationsméglichkeiten:
Blechbliser untereinander (B-Tonarten), Klavier und Block-
flote, Gitarre und Gesang, E-Gitarre und Schlagzeug usw.

Ein Ausblick

Wie beginne ich nun am besten? Zundchst sollte sich jeder
seine eigene (passende) Dimension aussuchen und sich dabei
die Frage stellen: ,Wo habe ich schon Erfahrungen, was
spricht mich am meisten an?”

Versuchen Sie nicht alles auf einmal! Vereinbaren Sie mit
Ihren Schiilern, den Eltern und mit sich selbst eine Testzeir,
2.B. ein Vierteljahr mit einer ,Riicknahmegarantie” im
iiberschaubaren Zeitrahmen. Das ist so etwas wie das ,Sau-
na-Prinzip”: Jeder will gerne eine Viertelstunde schwitzen,
aber keiner wiirde es wagen, wenn die Tiir von vornherein
fiir 15 min abgeschlossen wiirde! Die Praxis hat gezeigt, daf3
nach dieser Testphase alle weitermachen wollcen (die Riick-
fihrung zu alten Uncerrichesformen wirkte manchmal fast
schon wie eine Drohung). Erweiterungswiinsche in andere
Dimensionen kommen dann ganz von selbst.

Bereits sich im Nebenraum einspielende Schiiler sind Teil
des Konzeptes, ebenso wie Simultanunterriche, aber auch ein
flexibler Stundenplan mit Klassenunterricht. Es muf} ja
nicht gleich so sein, wie eine ,Extremgruppe” in Borken:
2,5 Stunden, 25 Schiiler, 2 erwachsene Schiiler, 3 Lehrkrifte,
viele Rdume (in einer Aulenstelle).

Interessierce Lehrkrifte sollten sich treffen und zunichst eine
leichte Umorganisation der jeweiligen Stundenpline planen
(moglichst verschiedene Dimensionen je nach Stirken und
Vorlieben). Dann treffen sie sich wochentlich, um gemein-
sam den Unterricht zu planen und die Erfahrungen auszu-



tauschen. Sie werden zur Keimzelle an ihrer Musikschule.
Anschlielend geben sie ihre Erfahrungen im Schneeballsy-
stem an interessierte Kolleginnen und Kollegen weiter.

Probleme wird es mit Sicherheit geben, denn das Konzept
stelle alle Gewohnheiten einer Musikschule auf den Kopf.
Hier ist aber nicht der Rahmen, um detailliert alle Wenn
und Aber zu kldren, viele niitzliche Tips sind in meiner aus-
fithrlichen Darstellung ,Multidimensionaler Instrumental-
untecrichc” zu finden. (Manuskripe erhiltlich unter der un-
ten angegebenen Adresse).

Pidagogische und insbesondere musikpidagogische Grund-
lagenliteratur erscheint aus multidimensionaler Siche plocz-
lich in einem ganz anderen Lichc. Viele Dinge, die immer
und immer wieder gefordert werden, scheitern hiufig an
fehlenden konkreten Maglichkeiten von Unterrichesformen
vor Ort. Zitate aus vielen Schriften des VAM, von Anselm
Ernst, Martin Gellrich, Menuhin, Suzuki, Montessori, John
Holt und Frederic Vester liefern eine Menge von Begriin-
dungen fiir die Richrigkeit und Notwendigkeit dieser Un-
terrichtsformen. Anselm Ernst schreibe: ,Es ist anzuneh-
men, daf} in diesem Sekrtor der pidagogischen Professionali-
sierung, namlich der Unterrichtsformen, wesencliche Ent-
wicklungsmaglichkeiten fiir den Instrumentalunterricht lie-

«

gen.

Auch ich bin an der stindigen Weiterentwicklung des Kon-
zeptes interessiert und wiirde mich freuen, Fortbildungen
an Musikschulen zu geben, die erste mehrdimensionale
Schritte wagen wollen oder bereits Erfahrungen in dieser
Unterrichesform gesammelt haben. Denn auch ich will
nicht nur aus meinen, sondern auch aus thren Erfahrungen
lernen. Zur Vorbereitung kann das erwihnte Manuskript
oder ein ausfithrliches Video (ca. 110 min) dienen.

Zum AbschluR: Konkretes Praxisbeispiel

Meinen eigenen Blockfltenunterriche kann jede/r interes-
sierte Kollege/in besuchen. Zur Zeit unterrichte ich wie
folgt: Eine 3-er-Gruppe (mit einer lernbehinderten Schiile-
rin) und eine 4-er-Gruppe unterrichte ich in 90 Minuten
und mehreren Rdumen.

Interessanter ist allerdings der anschlieende Unterriche in
einer Auflenstelle. 14 Blockfltenanfinger bekommen ge-
meinsam mit einer Grundschullehrerin (die selbst Anfinge-
rin auf der Blockflote ist) 90 min Unterricht. 4 iltere Schii-
lerinnen, die allesame auch Oboe spielen, halten sich im
Nebenraum bereit (d.h. sie iiben gemeinsam Oboe), um je-
weils 3 oder 4 Schiilerinnen beim Uben zu helfen, wenn die
Gruppe geteilt wird. Ich selbst gehe durch die Gruppen
oder gebe besonders begabten oder schwachen Kindern Ein-

Neue Wege in der Musikschularbeit

zelunterriche. In einigen Wochen werde ich die Gruppe teilen. Dann
wird es aber nicht mehr schwer sein, auch spiter innerhalb dieser
Gruppen zu wechseln. Die Kinder kennen sich ja gut. Gemeinsam mit
den dlteren Schiilerinnen und der Grundschullehrerin werde ich dann
tiber eine moglichst gute Einteilung diskutieren. Das kdnnen Vierer-
gruppen oder ein Einzelunterriche, eine 5-er und eine 8-er-Gruppe
oder ... sein.

Einen Tag spiter kommen diese 14 Anfinger noch einmal, um mic 6
anderen Schiilerinnen eine Stunde zu iiben (auf Wunsch der ilteren
Schiilerinnen betreuen immer 2 iltere 4-5 jiingere Kinder). Mit 6 sehr
fortgeschrittenen Schiler(inne)n mache ich in dieser Zeit anspruchsvol-
le Blockfloten-Kammermusik (von Sopranino bis Subkontrabal3). Nach
dieser Stunde kommt eine weitere Lehrkraft und unterricheet die 3 be-
sten Schiilerinnen 79 min lang simultan. Ich selbst arbeite mit den 6
Schiilerinnen und den iibrigen 4 Schiilerinnen ebenfalls 75 min simul-
tan. Manchmal steht mir auch die eine oder andere sehr fortgeschritte-
ne Schilerin zur Verfligung (z.B. wenn sie selbst nicht besonders getibe
hat und meine Kollegin mit 3 Schiilerinnen simultan arbeitet).

Eine weitere Kollegin unterrichtet in benachbarten Rdumen ebenfalls
die gesamte Zeit (60 + 75 = 135 min) 8 Schiilerinnen simultan. Ab
und zu tauschen wir uns auch aus oder machen spontan ein kleines
Vorspiel. Es ist ja genug Zeir da. Und wenn eine Lehrkraft von uns
Dreien fehlt, findet trorzdem der Untetriche fiir alle stact. Die ilceren
Schitlerinnen und die drei erwachsenen Schiilerinnen sind dann etwas
mehr gefordert.

Alle Schiiler/innen zahlen einheitlich 15 min (3-er-Gruppe 45 min),
das sind z.Zc. 50,- DM monatlich. Eine Schiilerin erreichte in dieser
Gruppenkonstellation (nicht im viel teureren Einzelunterricht) sogar
beim Landeswettbewerb ,Jugend musiziert” einen 2. Preis.

Wenn Sie uns besuchen wollen, melden Sie sich bitte kurz vorher an.
Sie kénnen dann von Raum zu Raum gehen und selbst einmal auspro-
bieren, wie die ,Simultan-Technik” in der Praxis funktioniert. Herz-
lich willkommen ... ()

Zum Aucor: Gerhard Wolters Jahrgang 1963, studierte Allgemeine
Musikerziehung, Fagott und Blockflgte in Detmold und Duisburg
und leitet seit 1993 die Musikschule in Borken.

Neben seiner Unterrichtstitigkeit im Fach Blockflote leitet er das Ju-
gend-Sinfonie-Orchester und den Chor , Vocal Total”. Méglicherwei-
se ist er einigen Lesern durch seinen Auftritt in der ZDF-Sendung
. Wetten, dass...“ vom November 1996 in Erinnerung, als er eine
Wette mit 31 Blockflotenschiiler/innen der Musikschule Borken ge-
wann.

Kontaktadresse fiir Fortbildungen, Unterrichtshospitationen, Kom-
mentare, Fragen...:

Gerhard Wolters, MozartstraBe 20, 46359 Heiden, Tel./Fax.:
02867/9138, dienstl.: 02861/939220, Funk: 0171/4096783.
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Gibt es mehr
Blockflotenmusik
als man denkt?!

1.88.
Oft begegnen mir
o Fragen, ob

1-88.5 Klassisches,

insbesondere

Musik von Mozart
nicht auch auf der
Blockfléte zu
spielen ware.

-
‘ aka-Musikverlag Karlsruhe '.

Neuerscheinungen 1997/98
Schubert, Franz (1797 - 1828): Menuett mit zwei Trios
d-Moill fur Blockfidtenquartett (aka 1.022)

Stamitz, Johann (1717 -1757): Trio C-Dur op. |
f. drei Ouerﬁoten o. zwei Alt- u. Tenorblockﬂoten (aka 1.023)

Haydn, Joseph (1732 - 1809): Sinfonie in D

fur Blockfidtenquartett; erscheint im April '98 (aka 1.024)

Mercadante, Saverio (1795 - 1870): Cavatina fiir Fagott und
Klavier; Erstausgabe (aka 2.012)

Rodgers, Richard (1902 - 1979): ,My funny Valentine und
Sondheim, Stephen (*1930):
,Send in the Clowns“ Bearb. fur Blaserquintett  (aka 2.011)

Kern, Adolf (1906-1976): ,Fanf Stticke fur Querfiéte
und Klavier*, erscheint im April '98 (aka 3.024)

Betrachtungen von
Nikolaj Tarasov

Aus unserem Programm
Porter, Cole: Drei Songs fur Fagottquartett (aka 2.010)
Kern, Adolf: Kleine Suite f. Altsaxophon u, Klavier (aka 3.721)

Kern, Adolf: Praludium, Adagio und Choral
fr Altblockfldte und Klavier (aka 3.722)

Kern, Adolf: Suite D-Dur f. Altblockfléte u. Klavier (aka 3.723)
Kern, Adolf: Trio d-Moll fur Altblockfidte,

Violoncello und Klavier (aka 3.731)
Kern, Adolf: Trio c-Moill fur Altblockfléte,
Violoneello und Klavier (aka 3.732)

Fordern Sle unseren Prospekt an:
Y ) ErnstBartach-StraBe 10, D-76227 Karlsruhe 2

ibt es mehr Blockfltenmusik
enke?! Oft begegnen mir Fragen, ob Klas-
es, insbesondere Musik von Mozart nicht auch
er Blockfloce.zu spielen wire. Sei der Wunsch

s zu versuchen? Wire der Weg
en und gestalterischen For-
men, wi alisches Engagement fiir eine dem
eigenen Inscrument noch unbekannte Epoche nicht
einet Unterstiiczung wert?!

Man stiinde mit solchen Sehnsiichten freilich niche

allein da. Das Thema hat seine Vergangenheit.

EINE AUFERSTEHUNG - Beinahe jedes Jaht-
hundert scheint die Blockfléte in verinderter Form
fiir sich wiederzuentdecken. Um 1800 kommen
Csakan (oder auch: Czakan, in as’ oder a” gescimmt)
und Flageolete (in g") in Mode. Fiir beide Instru-
mente mit Klang in 4-Full-Lage scheinc es etwa 500
Kompositionen gegeben zu haben - Originalwerke
und Bearbeitungen in allerlei Besetzung.

... mein Gott,
Wolfer! ...

ORCHESTERBLOCKFLOTE - So glaubr
man, Wolfgang Amadeus Mozart habe eine Block-

flote in anspruchslosen Randpartien zweier seiner
Werke untergebracht: Einmal in einem Satz seiner
,Posthornserenade” und in seiner ,Entfiihrung aus
dem Serail”. Ein eher beildufiges Unterfangen, aus
der Sicht heutiger Blockflotisten? Da nun mehrere
klassisch-romantische Orchesterpartien fiir eine hohe
Flgtenstimme auf einem Flageolett ausgefiihrt wur-
den, wire es sicher wert, iiber eine Erweiterung des
Orchesterstimmen-Repertoires fiir Blockfléte nach-
zudenken.



Nik Tarasov liber unerwartete Flotenliteratur

und die Blockflote

MOZARTFIEBER 1 - Kurz nach der Jahrhundertwende 6ffnete
sich der europdische Musikmarke wieder fiir Blockflitenklinge.
Schon 1807 bearbeitete Wilhelm Klingenbrunner einige Erfolge aus
der ,Zauberflote" fiir zwei Csakane. Ebenso erschienen Mozart-Du-
ette bei Simrock, Collinet und dann bei Eugéne Roy fiir zwei Fla-
geolette. Nur wenig spiter spielte und komponierte der Klarinettist
Anton Stadler, einer der besten Freunde und Mictmusiker Mozarts,
selbst Blockflotenmusik. Tja, hitte Mozart nur ein wenig linger ge-

lebt.

MOZARTFIEBER 2 - Das dachte wohl um 1820 auch ein Zir-
kel dsterreichischer Blockflotenenchusiasten, von denen auch einige
Mozarteinrichtungen im Manuskript erhalten geblieben sind: , Arie
und Duett aus dem Figaro* (Csakan und Gitarre), Ouvertiiren aus
,La Clemenza di Tito" und der ,Zauberflote”, sowie ein , Terzett"
(nach KV 563) fiir Csakan und zwei Flauti d’amore.

WOLFGANG AMADEUS’ SOHN - Franz Xaver Mozart
ist mit der Blockflgte direke in Verbindung zu bringen. Er war mit
Ernest Krahmer, dem wohl wichtigsten Vertreter des klassischen
Blockflstenspieles, eng befreundet. Zum o.g. Flotenkreis fiihrt ein
handschriftlich echaltenes Arrangement seiner ,Six Polonaises
mélancholiques op. 17 fiir 2 Csakane und Flauto d’amore und
.Drei kleine Stiicke aus op.11*. Leider verschollen sind seine , Varia-
tionen fiir Flageolett und Fortepiano®.

FARBIGE KAMMERMUSIK - Das musikalische Spekerum
der mozartschen Einrichtungen reiche von einfach gesetzen
Stiicken, tiber sehr lustige Sitze (Zauberflgtenouvertiire) hin zu
klanglich und spieltechnisch sehr anspruchsvollen Werken wie den
+Polonaises mélancholiques”. Der Tonumfang allein umfalt teilwei-
se zweieinhalb Oktaven!

ES MOZARTET WEITER - Auch bei der Blockflgtenrenaissance
zu Beginn unseres Jahrhunderts scheint bei Veranscalcungen der ,Bo-
genhausener Kiinstlerkapelle” ganz selbstverstandlich Musik von Mozart
auf erstaunlich hohem Niveau gespielt worden zu sein - allerdings auf
originalen Barockblockflgten.

1938 bearbeiter Karl Marx einen Zyklus von Leopold Mozart fiir Block-
flotenquartect. Seicher tauchen in pidagogischer Uncerrichesliteratur im-
mer wieder kleine Blockflitensitze bei Mozart entlehnter Musik auf.
1950 vergffentlichte Gerhard Wohlgemuth sechs Serenaden von Mozart
in einer Bearbeitung fiic Alcblockfloce und Klavier. In einem Vorwort
schrieb er dazu: ,Die Wiedergabe der Musik Mozarts erfordert noch
nicht jene subjektive Dynamik wie die Musik Beethovens und die ro-
mantische Musik. Der ausdrucksvolle Ton der Blockfléte, der ein verhal-
tenes Espressivospiel ermoglicht, kommt deshalb dem Klangcharakeer
der mozartschen Musik sehr nahe.”

MOZART HEUTE UND MORGEN - Dariiberhinaus scheinen
klassische Vortragsstiicke fiir Blockfloten in Original oder Bearbeitung
heute manchmal etwas stiefmiitterlich behandelt zu werden. Dabei
gehoren hunderte eingerichteter Werke des Barock schon fast zum guten
Ton-und beanspruchen einen festen Platz im Repertoire.

Ein wachsender Interessentenkreis kénnte in Zukunft anhand neuer No-
teneditionen und weiterentwickelter Inscrumente der Blockfloee aller-
hand neue klangliche Seicen abgewinnen, welchen eigentlich schon eine
bald 200 jihrige Spieltradition vorausgeht.

Die von den klassisch-romantischen Blockfltenspielern eingerichtete
Musik der Mozartfamilie und anderer Meister wird in Kiirze beim Hof-
meister Verlag Leipzig neu herausgegeben und der heutigen Spielpraxis
wuginglich gemach (Franz, Stephan: Grand Duo fiir 2 Altblockfléeen,
Hofmeister Verlag Leipzig /FH 2616). O

' - Ausgewahlte Stticke aus , Die Zau-

MOZO rt fur EinSteiger Literaturvorschldge

- Sonata G-Dur KV 292 eingerichtet
fur 2 Floten (Noetzel) - als Duett auf
A/T spielbar

Barenreiter)
berfléte” fur 2 Csakane oder
Blockfloten (UE)

- Two Adagios (nach KV 617 a und
KV 440 d) (Trio S/A/T) arranged by F.
Spiegl (OUP)

- Wiener Sonatine Nr.1 eingerichtet
fur Blockflotentrio S/A/T (Heinrichs-
hofen)

- Die Mozart-Kanons eingerichtet
far Blockfléten von H. Baumann
(Bosworth)

muth (Schott)

- Karl Marx Kleine Suite aus Leo-
pold Mozarts Notenbuch fiir Wolf-
ang, fur Blockflotenquartett

- Karl Marx Zweite Suite nach Kla-
vierstlicken von Leopold Mozart aus
dem Notenbuch fur Wolfgang fur
Blockflotenquartett (Barenreiter)

- 2 Solfeggien nach KV 393, einge-
richtet fur Fléte und B.C. (Schott) -
spielbar auf A oder T

- 6 Serenaden fur Altblockfléte und
Klavier, eingerichtet von G. Wohlge-

- 3 Trios far Flote, Violine, Violoncello
(Amadeus) - Flotenstimme auf A

|
|

- Wiener Serenaden eingerichtet far
Flote, Violine, Violoncello oder Flote
und Klavier (Moseler) - Flotenstimme
auf S, A oder T spielbar

- Quartett Nr.3 KV 285 b fir Flote
und Streichtrio, eingerichet fur Flote
und Klavier (UE) - FI6tenstimme auf
A spielbar

- Quintett in D-Dur fur Flote, Violi-
ne, 2 Violen, Violoncello (Amadeus)
- Flétenstimme auf A spielbar

- Andante in C KV 315 fur Flote und
Orchester, eingerichtet far Flote und
Klavier (Zimmermann) Fl6tenstimme
auf A spielbar

Windkanal 1-98 21



Gerhard Braun: Bemerkungen zur modernen Altblockflote von Nik Tarasov

Mit den
Instrumenten von
Marten Helder
(bislang Tenor- und
Altblockflote)

und der neuen
(von Nik Tarasov in
Zusammenarbeit
mit Joachim
Paetzold
entwickelten),
.modernen”
Altblockfléte wagt
die Firma
Mollenhauer den
Einstieg in eine
neue Blockfloten-
generation.

Klangbeispiele mit der
modernen Altblockflote
(Werke von J. S. Bach bis
M. Reger) sind auf der CD
~Cantabile” (Best.-Nr.
6750 Mollenhauer Bella-
phon) zu héren, einge-
spielt von Nikolaj Tarasov,
Blockfloten, und Michael
Weiger, Hammerklavier.

Und soeben erschienen:
.Die moderne Altblock-
flote” gespielt von Nikolaj
Tarasov (Werke von Gabri-
elli, Bach, Gal, Bornefeld,
Garner, u.a.) Single-CD,
22 min (Bestellnummer
6715 bei Mollenhauer).

22 Windkanal 1-98

leich vorweg: Blockflotenspie-
chon immer gewuBt haben, wie eine Block-
klingen mub, sollten die Finger von diesem In-
e diejenigen, die an einer Wei-
lockflétenszene, an neuen We-
interessiert sind (und ich hof-
ahl), werden an der neuen ,mo-
dernen” Altblockfléte nicht vorbeikommen.

Tarasov, der eine grofle Flotensammlung insbesonde-
re von Instrumenten aus dem 19. Jahrhundert be-
sitzt - auch damals gab es ja Blockflten und eine
ganze Reihe von ,blockflgtendhnlichen” Instrumen-
ten -, wollee als Interpret schon immer tiber die Bie-
dermeier-Periode hinaus in den klassisch-romanti-
schen Bereich vorstoBen. Dazu fehlee ihm aber das
dafiir geeignete Instrument, Uber das Restaurieren
alter Instrumente kam er in Kontakt mit dem Tii-
binger Flgtenbauer Joachim Paetzold, der bereits
mehrfach mit inceressanten Neuenewicklungen, z.B.
die konische, rechteckige Kontrabalblackflgte, her-
vorgetreten war. Nach einer siebenjahrigen Entwick-
lungsphase legen sie nun gemeinsam und in Verbin-
dung mit der Firma Mollenhauer die neue ,moder-
ne" Altblockflote vor; laut Tarasov ,der Anfang ei-
ner Entwicklung” und der Versuch, ,allmihlich die
Sensibilitit fiir einen zusitzlichen Weg zu wecken.”

Die mir vorliegende rein iiberblasende Blockflate (in
der Bohrung eine Mischung aus verkehrt konischen
und zylindrischen Ideen) hat zundchst eine beste-
chend voll klingende Tiefe. Auch sonst problemati-
sche Tone wie fis“oder gis” sind in einem wirklichen
forte spielbar. Es entstehen reine Obertone bis zum
5. Teilton und erdffnen dadurch interessante Flageo-
let-Moglichkeiten und eine Vielzahl dynamischer
Hilfsgriffe. Das Instrument spricht in allen Lagen
gut und zuverlissig an und hat einen erheblich
groferen Ambitus als die historische Blockflote
(Chromatisch spielbar bis d).

Die Téne von f* bis {” sind mit craditionellen Grif-
fen spielbar, ab g gibt es ein neues, aber leicht
einprigsames Griffsystem mit gleichbleibender
.Knickhaltung" (Halbsffnung) der Finger der lin-
ken Hand. Endlich ist auch ein fis” ohne die ldsti-
ge und problematische ,Knieabdeckung" spielbar!

New Generation

Nur schade, daf} nicht auch noch das g”” und damit
der ganze traditionelle Tonumfang mit normalen
Griffen gespielt werden kann. Stimmung und Into-
nation sind einwandfrei; die 2. Okrave ist nicht, wie
so hdufig der Fall, zu hoch.

Da das Instrument ca. 3 cm langer ist als eine nor-
male Blockflgre mit 440 Hz (also etwa so lang wie
eine Barockblockflote in 415 Hz) und die Mensur
des Fulstiickes relativ eng ist, wurde fiir den 5. Fin-
ger der rechten Hand eine stabile Doppelklappe an-
gebracht. Ein Zusatzeffekt: Spielerlnnen mit gerin-
ger Handspannweite wird dadurch der Einstieg in
das Spiel der Altblockflore wesenclich erleichrert.
Der Klang der neven Blockflgee ist verhalenismibig

~Tarasov wollte als Interpret schon
immer in den klassisch-
romantischen Bereich vorstoRRen.
Dazu fehlte ihm aber das dafiir
geeignete Instrument...”

.neucral”. Spieler hiscorischer Instrumente werden
die individuelle, personliche Farbe der Barockkopien
vermissen. Vielleicht erscheint manchen auch die
Hohe ecwas eng”. Dadurch isc zwar ein p in hoher
Lage durchaus moglich, aber ein richtigesjfist nur
schwer zu erteichen. Allerdings hingt der Klang
stark von der personlichen Spielweise ab und ist da-
bei sehr variabel.

Hier spielen natiirlich nun klangisthetische Fragen
eine wichtige Rolle. Der Blockflotenspieler hat ja
beziiglich des Inscrumentariums eine sehr sensible
Klangvorstellung fiir die einzelnen Stilepochen und
Stilarten entwickelt. Es gilt fiir manche Spezialisten
schon als ein schweres stilistisches Vergehen, wenn
man etwa eine Variationenfolge aus dem ,Eloten-
Lusthof" auf einer normalen Sopranblocktléte spiele
und nicht auf der speziellen ,van Eyck-Fléte”. Auch
ich wiirde allerdings bei barocker Musik Kopien hi-
storischer Instrumente dem neuen Modell vorziehen.
Etwas anders ist die Situation schon bei Transkrip-
tionen von Querflstenmusik oder Violinstiicken.
(Die tiefen BaBtone der Telemannfantasien oder der
Solosonate von C.Ph.E. Bach klingen ja auf Barock-
blockfloten immer duferst unbefriedigend!)



Gerhard Braun: Bemerkungen zur modernen Altblockflote von Nik Tarasov

Inwieweit Tarasovs Vorstofy aus dem Biedermeier

(Krihmer u.a) in das groBe klassisch-romantische
Repertoire wirklich gliicke, wird sich zeigen. Er
wird da viel Skepsis zu tiberwinden haben.

Seltsamerweise endet die Bestrebung nach dem Ori-
ginalklang bei den erwihnten Spezialisten aber mit
dem 18.Jahrhundert, obwohl fir die Blockflstenmu-
sik des 19.Jahrhunderts und insbesondere fir die
Werke aus dem Anfang der Blockflotenbewegung
im 20. Jahrhundert ein anderes Klangideal Giiltig-
keit hat, das mit Instrumenten barocken Typs nur
unvollkommen realisiert werden kann. Peter Thal-
heimer hat die Klangunterschiede am Beispiel von
Hindemiths Trio aus dem Pléner Musiktag (1932)
bei seiner Demonstration anliBlich des 3. Karlsru-
her Blockfloten-Symposions 1995 eindriicklich klar
gemacht. Auch Helmut Bornefelds § Suiten fiir Ale-
blockfléte aus dem Jahr 1930, die soeben im Carus-
Verlag im Rahmen der Gesamtausgabe neu aufge-
legt werden, lassen sich auf dem neuen Instrument
angemessener interpretieren als mit Barockkopien.
Die Werke von Bozza, die englischen Sonatinen aus
den 40er Jahren (Berkeley-Sonatine u.a.) oder die
Suite von Gordon Jacob (hier braucht man auch die

Orchesterfassung nicht mehr zu firchten) eignen
sich vorziiglich fur den neuen Instrumententyp.
Auch seine Verwendung im Jazz-, Pop- oder Fol-
klorebereich eréftnet neue Moglichkeiten, wie tiber-
haupt das Zusammenspiel mit modernen Instru-
menten (Klavier, Violine, Violoncello, Schlagzeug,
Gitarre) in vieler Hinsicht erleicheert wird.

Grobe Auswirkung wird die neue Blockflotengene-
ration aber auf die zeitgendssische Blockflatenmusik
und insbesondere auf zukinftige Kompositionen
haben. Bei den bereits existierenden Werken wird
man allerdings etwa bei Mehrklingen Griffmodifi-
kationen vornehmen miissen, da durch die verin-
derte Mensur und das verlangerte Flotenrohr 2.T.
andere Klinge entstehen.

Auch der ,gedackte” Ton (Verschluf der Aus-
blasbffnung) ergibt niche die tibliche Unterquinte
b, sondern ein tiefes a mit Mehrklangbeigabe. Aber
das Instrument ermutigt dazu, neue Wege zu ge-
hen, zu experimentiecen, Literatur und Klinge neu

zu entdecken.

Bei manchen Blockflotenkonzerten erscheinen ja die
Incerpreten oft mit einem ganzen Arm voll ver-
schiedener Inscrumente auf dem Podiumn. Je nach
Programm wird in Zukunft auch die moderne
Blockflte mit dabei sein.

Es gibt eine neue Blockflitengeneration: die Instru-
mente sind da - Spieler und Komponisten werden

folgen! ()

Zum Autor: Gerhard Braun

Geboren 1932 in Heidenheim/Brz. Musikstudium (Hauptfach
Flote) an der Stuttgarter Musikhochschule, spater Kompositi-
onsunterricht bei Prof. Konrad Lechner in Darmstadt. Leiter
mehrerer Kammermusikensembles. Konzerte, Rundfunk-,
Fernseh- und Tontrageraufnahmen. Von 1971-95 Professor
fur Quer- und Blockflote an der Staatlichen Hochschule ftr
Musik Karlsruhe. Lebt heute in Stuttgart.

Mitherausgeber von TIBIA, zahlreiche Publikationen und Auf-
satze, Schulwerke fir Quer- und Blockfléte. Herausgeber
mehrerer Editionsreihen mit alter und neuer Flotenmusik.
Kompositionen: Ballette, Chor- und Orchesterwerke, Kam-
mermusik und Musik fur Floteninstrumente.
Grindungsmitglied und Prasident der ERTA.

1995 Verleihung des deutschen Handel-Preises.
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Praxis Blockflotenunterricht

Die Vogel-Zeit-M

Eine Auffithrung

mit Blockfloten-

schilern ganz

| unterschiedlicher
Leistungsstufen?

Warum nicht

einmal in Form

einer groB

| angelegten
| Klanggeschichte, in
| der traditionelle
Spielstiicke durch

improvisierte Teile

verbunden

werden?

Von Arnhilt Volker
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ie Schiiler aus Riedstatt ha-

ac und waren mit Feuereifer
amit an, daf wir einmal an

b teilnehmen wollten: ,Wie
pe?” war eine der ersten Fra-
crs. Wir gingen also auf Namen-
seitdem heillen wir, d.h. meine Blockflo-
tenschiiler im Alter von 8-13 Jahren, die ,Blasbil-
ger”. Nun ging’s ans Erfinden, Uben, Produzieren
und Arrangieren. Denn ,innovativ' muf} das Stiick
fiir den Wettbewerb sein, sage der Veranstalter.

Aus dem Wettbewerb wurde am Ende gar nichts.
Am entscheidend wichtigen Probenwochenende war
.Kerb" (fiir die norddeutschen Leser: ,Kirmes” und
fur die 6sterreichischen: ,Kirtag”) und: ,Da kinne
mir net!“ Dagegen war nichts zu machen. Da kom-
men Verwandte und Freunde zu Besuch! Keine Zeit
fiir Floce. Also: Wettbewerb adé!

Nun hatten wir auf einmal Zeit - viel Zeit, um eine
Geschichre zu entwickeln, bei der alle Schiiler, jeder
nach seinem derzeitigen Stand, mitspielen konnten.
Innovativ sollce die Geschichte sein. Beliebtes, Alt-
bekanntes verindern und erneuern.

Wir fingen mit Wohlbekanntem an: , Alle Vigel
sind schon da, alle Vogel alle!” - und dann schwubs:
.Kuckuck, Drossel, Specht und Eule - hatten einmal
Langeweile.”

Die Kinder schliipften in die Rollen der Vige! und
suchten sich ein passendes Lied oder [nstrument

dazu aus.

»- Zwei Anfinger auf der Altblockflote spielten ge-
rade Kuckuckslieder ...

»- Die Drossel wollte gern auf der silbernen Vogel-
stimmenpeife spielen

»= Der Specht nahm zuerst Klanghélzer und baute
spiter noch ein Insttument aus klingenden Me-
tallrohren und Nigeln

» Die Eule konnte der Tenortlote unterschiedliche
Geriusche entlocken, indem sie individuelle Blas-
techniken entwickelte, ins Labium oder direkt ins
Flotenrohr blies.

Von Woche zu Woche spannen wir die Geschichte
weiter, meist entlang der Stiicke, die gerade in Ar-
beit waren:

Die Eule will zu ihrer Hexe. Die ganze Vogelschar
fliegt los und macht Pause auf einem Schrottplacz.
Ach, dieser Schrottplatz hatte es uns angetan! Was
konnten wir da nicht alles entdecken: Glissando,
Triller, Flatterzunge und Cluster. - Eine Maschine
bauen, akustisch! Mit Bongos, Fingerzymbeln, Fahr-
radklingel und Lotosfléte und vielem mehr.

Die Vagel fliegen schlieBlich mit all diesem Krim-
skrams weiter. Vorbei an SchloB Gruselstein. Sie fin-
den die Hexe im Wald der Geheimnisse. Die Hexe
unterweist sie im Zaubern mit Goethes und Christa
Rahlfs ,Hexeneinmaleins®.

Dabei entsteht eine Kurbelmaschine, die sie ins
Mitcelalter zuriickversetzt.

Spiter bekommt die Zeitmaschine Diisenmotoren
und fliegt ins , Dixieland” und sogar nach Lateina-

Die Schiler von Arnhilt
Vélker aus Riedstatt
haben eine groB
angelegte
Klanggeschichte
entwickelt und waren
mit Eifer und
Begeisterung bei der
Sache.
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Zum Thema

aschine

I N
Mn!m, e
aval

merika! - Die Musik, die dort zu héren ist, ge-
fille uns besonders gut.

Bald bekommt die Eule jedoch Heimweh und
.beamt” sich zu ihrer Hexe zuriick - und als ein
Jahr vergangen ... simsalabimbamba ... waren
Kuckuck, Drossel, Specht, diese ganze Schar wie-
der da.

Wi verfaBten ein richtiges Drehbuch und eine
20seitige Partitur. Hinzu kamen Federzeichnun-
gen zu verschiedenen Szenen. Die Kinder malten
bunte Plakate und Einladungen zu drei verschie-
denen Auffiihrungen.

Bei der Urauffithrung saflen die Musikanten im
doppelten Halbkreis wie ein Kammerorchester,
wihrend ich las und dirigierce. Die Kronung al-
ler Bemithungen war dann die Produktion einer
Musikkassetce. Wir hatten Zugang zum Equip-
ment eines Tontechnikers und improvisierten so
ein Tonstudio mit mehreren Mikrophonen und
Mischpult: Da fiihlten wir uns hochprofessionell!
Mit Konzentration und Geduld brachten wic ein
schones Stiick zustande.

Vom Mastertape kopierten wir fiir jedes Kind
eine Tonkassette. Schone Geschenke ... schone
Erinnerung ... ()

Gruppenunterricht

Eine
fachibergreifende
Fortbildung mit
Gisela Rothe in der
Bergischen
Musikschule,
Wuppertal, am
25.10.1997

et sich fortbilden will, muf3
weg vom festen Standort hin zu
t festgelegten Ort. Das heilit
glerchzeitig, alte Verhaltensmuster, in diesem Fall
Unterrichtsstrukturen miissen in Frage gestellt wer-
den, um eine Neuorientierung zu ermoglichen. Ge-
nau das bot Gisela Rothe durch ihre Analysen zum

Gruppenunterricht.

Es war das Binleuchrende, Uberzeugende, Logische
an ihren Ausfithrungen, das vieles vertraut und
selbstverstindlich erscheinen liel3, wie z.B. die

Gisela Rothe

Ubertragung der Primarstufenpidagogik und
-didaktik auf den Gruppenunterricht in der Musik-
schule. Aus dieser Perspektive wird klar, dal} es z.B.
ein grundsitzlicher Unterschied ist, ob Interaktion
in der Gruppe gefordert/gefordert wird, weil die
Unterrichssituation dies mehr oder weniger zufal-
lig hergibt oder ob [nteraktion ein definiertes Un-
terrichesziel ist. Gisela Rothes Darstellungen fanden
lebhafte Resonanz bei den anwesenden Kollegen -
allein die Zielsammlung zum Unterricht zeigte,
daf} gemeinsame Verbalisierung Klarheit schaffte
und AnstoB zur Reflexion gab.

Uberraschend und erwihnenswert war der Einblick
in das Kapitel zur Rhythmik. Vorgestellt wurde ein
in sich schlissiges Modell, das ohne Abstraktion at-
beitet. Damit ergibt sich die Maglichkeit, auch in
der Arbeit mic Grundschulkindern frithzeitig
Transparenz zu schaffen.

Fazit: Wer danach bereit war, sich von eingefahre-
nen Arbeitsformen zu trennen, hatte eine Fiille von
Impulsen und Anregungen erhalten, mit denen le-
bendige neue Konzepte erarbeitet werden konnen.
Petra Thiem, Wuppertal ()

Windkanal 1-98 25



Vom
Landesverband der
Musikschulen
Nordrhein-
Westfalen e.V.
werden zahlreiche
Initiativen
gefordert, die dazu
beitragen, behin-
derte Schiiler,
Jugendliche und
Erwachsene in die
Musikschularbeit
zu integrieren.
Vom 19. bis 20
September 1997
fand in Herford ein
Symposion statt,
bei dem sich tUber
100 Musikschullehr-
krafte in Referaten
und Workshops
Uber grundlegende
Aspekte der
musikalischen
Bildung
behinderter
Menschen
informierten.
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of. Dr. Werner Probst schuf 1979 mit
ellversuch , Inscrumentalspiel mit Be-
die Voraussetzungen fir die Konzeption
es berufsbegleitenden Lehrgangs ,Instrumental-
spiel mit Behinderten und von Behinderﬁng Be-
drohten”, Neben umfassenden Erlduterungen zur
Thematik allgemein ging Prof. Probst auf Lehr-
gangsziele und -voraussetzungen dieser Weiterbil-
dungsmaglichkeit ein. Inzwischen griindete der
VdM einen FachausschuBl , Behinderte an Musik-
schulen”, dessen Vorsitzender Johannes Beierlein
(Leiter der musisch-kulturellen Bildungsstitte Ra-
statt) ist,

Das Netz ist vorhanden, auch zahlreiche engagierte
Musikschullehrkrifte, die es halcen. Und dennoch
fallen viel zu viele behinderte Menschen durch die
Maschen. Bleibt zu hoffen, daf} der Kreis inceressier-
ter Musikschullehrkrifte Zuwachs bekommt.

Das Anliegen des Symposions war es, den Lehrkrif-
ten theoretische Argumente und praktische [mpulse
fiir die unmittelbare Unterrichestitigkeit zu geben.
Lern- und Verhaltensauffilligkeiten bei Schiilern

sind ein immer stirker artikuliertes Problemfeld in
der Musikschularbeit. Insofern war der Beitrag von
Ursula Schnellen (Dortmund) auch fiir den Unter-
richt ,normaler Schiiler sehr interessant.

Fiir das Erlernen eines Musikinstrumentes bedarf es
physiologischer Voraussetzungen, auf die Johannes
Beierlein niher einging. Da der Wunsch der Schiiler
fiir eine langanhaltende dauerhafte Motivation unbe-
dingt Beriicksichcigung finden sollce, haben sich ei-
nige Instrumentenhersteller bereics auf den Bau von
Sondermechaniken eingestellt, Wissen auf diesem
Gebiet ist dringend notwendig, um die Schiiler
fachlich richig beraten zu kénnen.

Durch ihren hohen Aufforderungscharakter ermogli-
chen Perkussionsinstrumente einen spontanen,
angstfrelen Zugang zum Instrument. Am Anfang
lassen sich auch ohne ausgeprigte Feinmotorik mit
einfachen Rhythmen schnell Erfolgserlebnisse erzie-
len. Heinz-Rainer Schiefer (Leverkusen) fithrte die
Teilnehmerlnnen in das Congaspiel ein, demon-
strierte erste Schlagtechniken, einfache Rhythmus-
kombinationen und Liedbegleitung.




Kongresse, Symposien, Workshops, Vortrdge ...

Menschen in Musikschulen

Dr. Ludger Kowal-Summek (Diisseldorf) gab in die
Arbeit mit horgeschadigten Kindern praktische Ein-

blicke - ist die Schwerhorigenpidagogik in der Mu-
sikschule ja noch weitgehend unbekanne. Dies be-
eriffe auch die Kennenis iiber Méglichkeiten des Un-
terrichtens blinder Schiiler.

Dr. Roselore Wiesenthal (Paderborn) stellte die von ,Das Netz ist vorhan-

. . ; i fic blinde Ki ! .
1hr entvs.vnckelte I\iotejnschnf[ fur inde Kinder vor, den, auch zahlreiche
die es diesen ermaglicht, bereits ab dem 6. Lebens-

engagierte Musik-

jahr ein Instrument zu erlernen.

Der Bundesverband Rhythmische Erziehung bietet schullehrkrafte, die es

mit den berufsbegleicenden Lehrgingen ,Rhychmik
o . halten.
mit behinderten Menschen auch den Mustkschul-

lehrkriften eine Weiterbildungsmaglichkeit. Und dennoch fallen

Prof. Brigitte Steinmann (Hannover) erliuterte die viel zu viele behinder-

Konz?ptnon dieses Ange'botes urld gab. ml.t enr'nge[.] te Menschen durch die
praktischen Demonstrationen einen Einblick in die
Maschen.

Bleibt zu hoffen, daB8
der Kreis interessierter
Musikschullehrkrafte

Zuwachs bekommt.”

Rhythmik - dem Fach mit langen Traditionen auch
in der Behindertenarbeit.

Neben den bereits genannten ReferentInnen waren
Beitrage von Dr. Peter Radtke (Miinchen), Marei
Rascher (Bochum), Norbert Hahn (Leverkusen), Si-
grid Neugebauer-Schectler (Osnabriick) und Norbert
Wagner (Firch) zu horen.

Das Symposion war eine sehr vielseitige, anregende

und ermutigende Veranstaltung. Es sei hinzugefiige,
daB in der Region Herford zahlreiche Musikschul-
projekte mit behinderten Menschen durchgefiihre

Grenzen tUberwinden!

Wir bauen
Sondermechaniken fiir
Menschen mit:

® Fehlbildung an Armen

werden. Hervorzuheben ist die Zusammenarbeit mit
der Musikhochschule Detmold. Zur Thematik ,Be-
hinderte an Musikschulen® wird hier im Winterse-

) . o und Handen
mester 1997/98 erstmals eine Seminarreihe in den ® beeintrachtiger Finger-
Studienplan aufgenommen. Auf Folgewitkungen all motorik

® Kleinwuchs

9
Mollenhaye,-

Innovationen seit 1822

dieser Aktivititen darf man gespannt sein. (
Ulrike Schwanse )

Beim Landesverband der Musikschu-
len Nordrhein-Westfalen e.V. ist eine
ausfihrliche Dokumentation des Sym-
posions erhéltlich. 36043 Fulda

Info: LVdM NRW e.V. Breidenplatz 10, , 1 . Tel: +49(0) 661 /9467 -0
40627 Dusseldorf Tel: 0211/251 009. T - P . Fax: +49(0) 661 /9467 - 36

Conrad Mollenhauer GmbH
Weichselstrasse 27

Sopranblockfléte mit Einhandmechanik fiir rechte Hand
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ASPEKTE: Fantasie

.Von der freyen Fantasie - Musik im Zeitalter Friedrichs des GroBen und musikalische
Konzeptionen am Ende des 20. Jahrhunderts” war das Thema des diesjéhrigen

ASPECTE-Kurses, der unter der Leitung von Matthias Weilenmann (Blockflte), Martin
Derungs (Cembalo) und Dieter Haag (Organisation) vom 25.8. - 1.9.1997 zum 10. Mal

in Weikersheim stattfand.

ie jedes Jahr war das

, sondern vielmehr Fix-
m die Vernetzung in ver-
ausgehen konnte. So waren
die
Karel van Steenhoven sprach zum Thema , Freiheit

ntenvortrige breit gestreut.

und Fantasie”. Sein Ergebnis: Zuviel Freiheit schadet
der Fantasie. Und: Fantasie kann nur aus Vorhande-
nem schpfen. Je groBer das Potential, desto grifer
ist demnach die Freiheit. Die Suche nach total Neu-
em fiihre in die Enttiuschung - ein vieldiskutierter
Ansatz.

Eine ganz andere Richtung schlug John Holloway
ein, indem er die Ornamentik von Buxtehude, Muf-
fat und Corelli verglich. Er zeigte, wie verschieden
fantasievoll Fantasie angewendet werden kann: Von
festgelegten Listen der Ornamentierungsméglichkei-
ten bis zu den freien, vielfaltigen Beispielen aus
Corellis Sonaten op.5.

Martin Derungs spannte in seinen Betrachtungen
iiber das Buch ,Die héfische Gesellschaft” von Not-
bert Elias den Bogen zum Thema des letztjahrigen
ASPECTE-Kurses ,Musik am Hofe des Sonnenkd-
nigs". Er zeigte Entwicklungen und Unterschiede
zwischen dem reinen Absolutismus Ludwig XIV.
und dem aufgeklirten Absolutismus Friedrichs des
GroBen auf.

Uber das ,freye Fantasieren referierte Peter Schleu-
ning anhand C.Ph.E. Bachs , Versuch iiber die wahre
Att Clavier zu spielen”. Wie aus einem Fiillhorn gof3
er den Reichtum seines Wissens auf so interessante
Weise aus, dal} die Teilnehmer auch nach zweiein-
halb Stunden dem Vortrag noch begeistert folgten.
Ein echter Hohepunkt der Woche!

Wihrend des Kurses gab es noch weitere Projekte,
in denen die Teilnehmer auf vielfiltige Weise aktiv

Windkanal 1-98

Martin Derungs als
Carl Philipp Emanuel
Bach (oben)
und die
Autorinnen
dieses
Artikels:
Margarete
Sendelbach und |
Bettina Haugg
mit Martin
Derungs beim
Erkunden weiterer

Aspekte.

wurden. Es ist immer wieder er-
staunlich, wieviel Esprit und En-
ergie diese Woche in Weikers-
heim den Teilnehmern entlocke.

Die Bachfamilie war auch Thema
der Dozentenkonzerte in
Bobstadt und Weikersheim.

In eindrucksvoller Weise brachte
das Ensemble ASPECTE (Mat-
thias Weilenmann, Blockfléte,
Brian Franklin, Viola da Gamba, und Martin De-
rungs, Cembalo) mit ihrem Gast John Holloway
Triosonaten von Carl Philipp Emanuel Bach zu
Gehor. Eingebettet in 2 Kanons aus dem ,Musikali-

schem Opfer” J.S. Bachs improvisierte das Ensemble

mit ,freyer Fantasie“. Und wieder ging das Konzept
des Ensembles ASPECTE auf, alte Musik mit freien
Improvisationen zu konfrontieren.

All diese Fiille an Aktivititen wire ohne eine per-
fekte Organisation undenkbar.

Dieter Haag, der Dritte im Bunde der ASPECTE-
Gruppe, gewihrleistete sie auf ein Neues. Wir kon-
nen uns also schon auf den niichsten ASPECTE-Kurs
1999 freuen.

Bettina Haugg | Margarete Sendelbach ()
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m? ockWe nterricht

.Neue Wege im Blockflétenunterricht” - so hieB das eintdgige ERTA-Seminar, das von

Gerhard Braun und Martin Heidecker geleitet wurde.
Zentrales Thema: Anfangerunterricht mit moderner Spieltechnik

eu war schon die Art der Be-
fare aus dem Spielbuch von Gerhard
onisten selbst gespielt, die im Kurs-
al zu horen war und den Tag musi-
kalisch einrahmte.

Zentrales Thema war der Anfingerunterricht und des-
sen Gestaltung und Schwerpunkte, vor allem die An-
wendung moderner Spieltechniken. Herr Braun seellce
als wichtigsten [nhalt des modernen Blockflatenunter-
riches die Encwicklung der Kreativitit heraus, die im
Sinne des ,homo ludens” auf spielerische Weise jeder
Altersstufe angepaB sein sollte. Er betonce auch die
Wichtigkeit des Horenlernens, dem unbedingt mehe
Aufmerksamkeic gewidmet werden miifice.

Martin Heidecker erlduterte dann am Beispiel von vier
Blockflstenschulen die Entwicklung in diesem Bereich,
wobel nur bei zwei Schulen moderne Grifftechniken
konsequent angewendet wurden. Als Erginzung zu je-
der Schule bot Martin Heidecker eine fiinfbindige Rei-
he an, von Vikror Fortin und ihm selbst herausgegeben,
die den Schwerpunkt auf den Rhythmus legt.

Die theoretischen Ausfiibrungen wurden durch prakti-
sche Einlagen unterbrochen; Stiicke wie , Interludien”
von Gerhard Braun (hier konnte man einiges vom
,homo ludens” in Gerhard Braun erkennen, der das
Klangspekerum der Blockfléte griindlich von der
praparierten Altfléce bis hin zu Doppelklingen aus-
schopfte), ,Vom anderen Stern von Konrad Lechner
und ,,5 vertraumee Duos” von Ulrich Biirck wurden zu
Gehor gebracht und diskutiert. Besonders beim letzten
stellte sich heraus, daf} die vermeintlich leichten Duos
sehr schwer wurden, wenn man den Rhythmus perfeke
spielen wollte. Auch die Ablosung der einzelnen Stim-
men und die Intonation forderten einiges an sensiblem
Héren. Da der Komponist auch hier selbst anwesend
war, konnten die Kursteilnehmer einiges iiber diese
Stiicke erfahren.

KOMPETENZ IM BLOCKFLOTENBAU

Bei den Uberlegungen, die modernen Techniken regelmibig in den

Anfingerunterricht einzubinden, gab Herr Braun niche nur viele An-
regungen und zahlreiche Beispiele, deren Anwendung auch den Kurs-
teilnehmern Spafl machten, sondern auch einen Einblick in den An-

fingerunterricht, wie er ihn gibt. Dies war sehr lehrreich und interes-
sant und machee bewul3c, wie sehr man sich selbst am fercigen No-

tenbild orientiert, wihrend die fiir Kinder viel interessantere Methode
des spielerisch-Improvisierenden oft einleuchtender ist. Am Ende die-
ses Tages gab es wohl niemanden, der nicht angefiillt mit neven Ideen
fiir den eigenen Uncerricht nach Hause ging. Heike Schmidt ()

Was ist so auBergewdhnlich an
viereckigen Blockfldten?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer viereckig!

BASSET in f
GROSSBASS in¢
KONTRABASS in F
SUBKONTRABASS in C

Ubrigens:
Ich baue auch runde Blockflaten!

I

BLOCKFLOTENBAU
P AETZOTLD

HERBERT PAETZOLD
SCHWABENSTRASSE 14
D-87640 EBENHOFEN
TELEFON 08342/8991 11

TELEFAX 08342/899122
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1. Internationaliglé)é gﬁtenhaeqﬁ

irc

Von Frescobaldi bis Charlie Parker

egen Zuspruch und breite Aner-
achkreisen fanden die 1. Internationa-
ntage Engelskirchen, die auf Initiative
Leitung von Ursula Schmide-Laukamp
ot Schirmherrschaft des Biirgermeisters
Wolfgang Oberbiischer in der Zeit vom 31.10. bis
zum 2.11.1997 im Aggertalgymnasium der Stadt im
Bergischen Land ausgetragen wurden.

Im Mittelpunke der Veranstaltung stand ein Wettbe-
werb fiir junge Instrumentalisten im Alcer von 10

bis 27 Jahren. Blockfliten-Solisten, Ensembles und
Spielkreise bis hin zu Blockflgtenchéren aus Regen Zuspruch und  floee. Drei Konzerte mit namhaften Kiinstlern, wie
Deutschland und dem angrenzenden Ausland hatten breite Anerkennung in dem Amsterdam Loeki Stardust Quartett, ein Vor-
Gelegenheit, sich von einer renommierten Jury be- Fachkreisen fanden die 28 zum Thema ,G.Ph. Telemann in seiner Zeit",

werten zu lassen. Von allen Teilnehmern qualifizier- ein Workshop , Jazz auf der Blockflote” und eine

1. Internationalen
Blockflétentage in
Engelskirchen.

ten sich neun Solisten bzw. Gruppen fiir das Finale, Ausstellung von Instrumenten, Noten und Fach-

das in Form eines Abschlulkonzertes ausgetragen buchern boten den Teilnehmern Gelegenheit zur In-

wurde. Die {iberzeugenden Leistungen der Finalisten formation.
fiihreen zu der Entscheidung der Gesamtjury das
. ) ° . / y. . Alles in allem kénnen die 1. Internationalen Block-
Preisgeld fiir den ersten Platz auf die neun Finalisten B} , . .
: flétentage Engelskirchen fiir alle Beteiligten als Er-
aufzureilen. . .

folg gewerter werden, so daB im Jahre 2000 die 2.

Abgerundet wurde der Wettbewerb von einem um- Internationalen Blockflotentage Engelskirchen aus-
fangreichen Rahmenprogramm rund um die Block- getragen werden. Britta Joisten
Grundl des Blockflotenb
Wochenendseminar - nden Feinheiten der Blockbearbeitung, 1n Neben umfassenden theoretischen Informationen

plizierten Konzeption des Windkanals oder  wird intensiv prakeisch geibt: Jeder Teilnehmer

fir Neugierige
ohne Angst vor

inenbohrung einer Blockflote offenbaren sich erhile Blockrohlinge und Flotenteile in geniigen-
imnisse, welche die Blockflotenbauer aller Zei-  der Zahl, so daB er schlieflich eine oder mehrere
i eschiftige haben. Fiir den Spieler tut sich hier Blockfléten mit nach Hause nimmt, die er selbst
Hammer Und Felle eine Welc auf, die ihn sein so unscheinbares Instru- intoniert und ausgestimmt hat.

ment mit ganz anderen Augen betrachten il Besondere Vorkenntnisse im Blockflotenbau wer-
Im Semninar ,Grundlagen des Blockflotenbaus” diir-  den nicht vorausgesetzt.
fen Blockflotisten Flotenbauern einmal ,iiber die Abgerundert wird das Programm mit einer

Schulter” zu schauen: Wie gehe der Blockflotenbau-  Fiihrung durch die Werkstade der Firma Conrad
er bei der Konzeption eines [nstrumentes vor? Mollenhauer, Flotenbau.

Worauf kommt es beim Bau einer Blockflgte an?
9.-10.5. Grundlagen des Blockflétenbaus

Ltg: Daniela Felkel Ort: Seminarraume

hlieBlich: . ; . ) Conrad Mollenhauer, Blockflotenbau,
Und schlieBlich: Was miissen Spieler wissen, um thr Weichselstr. 27, 36043 Fulda Info:

y Instrument fachgerecht zu pflegen und welche klei- Tel: 0661/94670, Fax: 0661/946736
== neren Reparaturen konnen sie selbst ausfiihren?

Windkanal 1-98

Was geschieht tiberhaupt bei der Tonerzeugung?
Wie ,funkrtioniert” die Stimmung einer Blockflote?




Spiel und Spafd

mit der Blockflote st ein umfassendes Lehrwerk, das von den
ersten Anfangen auf der Sopranflote bis zu

Neu'

fortgeschrittenem Spiel auf der Altflote reicht.

Spiel uad Spas

SCHOTT For mMUsic — MUSIe POP) YOl

Schule fur die
Altblockflote

Schule fur die Altblockfl ote

rominw o

Schule fiir die
Altblokfléte

.

ﬂm‘

Schule fiir die Altblockflote

(barocke Griffweise) mit Einbeziehung

der Sopranflote, fiir den Gruppen- und Einzelun-
terricht, fiir Altblockflotenanfanger

im Alter von neun bis zwolf Jahren.

Autoren: Gudrun Heyens und Gerhard Engel
Illustrationen: Christa Estenfeld-Kropp

Diese Schule liegt als fUnfbandiges Konzept vor,
mit 2 Schulbanden, 2 Spielblchern und 1 Lehrer-
kommentar.

Auf Instrumente mit barocker Griffweise ausgerich-
tet, ist sie methodisch in kleinen Lernschritten an-
gelegt und wendet sich mit vielen spielerischen
Elementen an den Gruppen- und Einzelunterricht.
Eine Besonderheit der neuen Altflotenschule liegt
darin, daf3 die Sopranfléte miteinbezogen werden
kann, anknlpfend etwa an das Niveau, das am
Ende der Sopranfldtenschule aus der Serie Spiel
und Spafd mit der Blockflote erreicht war.

Schule fir die Altblockflote Band 1
® Tone gi—d?, cis?, bt/b?
® Konsequente Arbeit an Atmung, Tonbildung,
Klangvorstellung und Intonation.
@ Klangnotation und chorische Notation
® Technische Ubungen und Trillerstudien
Best.-Nr. ED 8641, DM 19,50*

Schule fir die Altblockflote Band 2
e Tone f!, e*-g?, fis'/fis?, es?/es?, gis'/gis?
® Vertiefende musikalische Arbeit, Tonbildung,
Artikulation, Improvisation
® Regelmassige Einbeziehung von anspruchsvolleren
technischen Ubungen und Etiiden (Fingertechnik,
Daumentechnik)
Best.-Nr. ED 8642, DM 19,50
(erscheint Marz 1998)

Spielbuchl

Altblockflote

AL
St St

Spielbuch2

zur Schule fiir die
Altblockflote

Spielbiicher

fiir Altblockflote
mit verschiedenen
Instrumenten

Um gemeinsames Musizieren zu ermdglichen, wurde
ein breites Angebot an mehrstimmiger Literatur
zusammengestellt, das hinsichtlich der technischen
und musikalischen Progression auf den methodi-
schen Aufbau des Lehrgangs abgestimmt ist:

Duos, Trios, Quartette in unterschiedlichen Block-
flotenbesetzungen, Musikstlicke mit Klavierbeglei-
tung, Akkordbezifferungen fur Gitarrenbegleitung,
teilweise auch rhythmische Begleitmodelle fur
Schlaginstrumente.

Spielbuch 1
mit eingelegter Klavierstimme

Best.-Nr. ED 8643, DM 15,-*

Spielbuch 2
mit eingelegter Klavierstimme
Best.-Nr. ED 8644, DM 15,~
(erscheint Marz 1998)

Lehrerkommentar

Wichtige methodische Fragen, neue Spieltechniken,
Intonations-, Atem- und Artikulationsiibungen sowie
Hilfs- und Trillergriffe werden erlautert und durch
zusatzliche Anregungen vertieft.

Best.-Nr. ED 8645, DM 12,-*

*Bei Ihrem Musikalienhandler
erhalten Sie Ihr Lehrerpruf-Exemplare
zum reduzierten Preis.

Bitte lhren Auftrag

mit einem Schulstempel

als Nachweis versehen.

SCHOTT
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moderne Altblockflote
leichte Ansprache in der 3. Oktave

L]
‘ Standardgriffe in den ersten beiden Oktaven
\ liickenlos chromatischer Tonumfang von f% c "

2u horen auf der CD , CantabileiBest-Nr: 6710 Best-Nr: 5926




