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Anlifilich des 175-jibrigen Bestehens von Mollen-
hauer Instrumentenbau haben wir fiir Sie dieses
Jabr drei Ausgaben des Windkanal gemacht und
Lhnen geschenkt.

Den Windkanal wird es weiter geben - wir kinnen
Ihnen das Forum fiir Blockflite und Nene Mu-
sik" aber aus verstandlichen Griinden in Zukunft
nicht mebr kostenlos zustellen - Die Produktion ist
sebr zeitanfwendig und kostet auch einiges Geld,
Unterstiitzen Sie bitte unser Projeks - und abonnie-
ren Sie! (Siehe zu dem Thema auch nebenstehendes
Editorial sowie die Bestellkarte auf Seite 25/26.)

Danke.
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Editorial

Die Szene spielt sich kurz vor Weihnachten in einem Pariser Musikgeschift ab. Die
kleine alte Dame war davon Giberzeugt, dafl sie sicherlich ein Klarinettenmundstiick
fiir eines ihrer Enkelkinder finden wiirde. Mit ein bifichen Gliick wiirde sie auch noch
das letzte Geschenk finden ...

Der junge Verkaufer war sehr sympathisch und erschien ihres Vertrauens wiirdig. Er
zeigte ihr diese schone Miniatur-Blockflote - war diese das richtige Geschenk? Die
kleine Dame zogerte, worauf der Verkdufer ihr begeistert mitteilte, dafl die Flote auch
spielen kdnne. Wirklich? - Der junge Mann machte eine Vorfithrung und ein voller,
kriftiger Ton kommt tatsichlich wie durch Zauber aus dem Miniaturinstrument her-
aus. Das Instrument wechselt den Besitzer, die kleine Dame gehe gliicklich weg. Da
schallc ein kraftvolles Lachen hinter der Theke, wo sich der Kollege dieses Verkaufers
mit einer Sopran-Blockflote blicken 1dBt: Die beiden Komparsen biegen sich vor la-
chen, hoffen nur, daB sie keine Reklamation haben werden.

Die alte Dame kommt einen Monat spiiter wieder und die Beiden lachen nicht mehr.
,Junger Freund,” meiat sie ,danke fiir den guten Ratschlag. Das Miniaturinstrument
hat gut gefallen und ich méchee gerne ein zweites kaufen. Haben Sie dieses in ver-
schiedenen Holzern?”

Das ist eine wahre Geschichte, die mir der Verkiufer selbst erzihlt hat.

*

Unser Mini-Windkanal erscheint nun zum dritten Mal. Haben wir auch nicht das
Auditorium eines Tenors wie der SPIEGEL, so erhalten wir doch inzwischen von einer
groBen Anzahl von Lesern ermutigende Zeilen.

Unser Vergleich mit der lustigen Geschichte endet mit der Freude, daf} in beiden Fil-
len die ,kleinen Produkte” Gefallen finden durch sich selbst; Tricks , la parisienne”
sind gar nicht ndtig.

Sie halten heute die dritte und leczte kostenlose Ausgabe des , Windkanal” in den
Hinden. Dank Ihres Echos ist die vierte Ausgabe in Vorbereitung. Sie wird die erste
Ausgabe mit einem Verkaufspreis sein. Von Ihren Reaktionen, Ermutigungen (und
Abbonoments!) wird stirker noch als bisher die Fortsetzung unseres , Windkanals” ab-
hingen, den wir 1998 noch offener gegeniiber der erstaunlichen und vielgestaltigen
Welt der Blockflote gestalten werden.

Kritisieren Sie uns, beraten Sie uns, schreiben Sie uns zahlreich, machen Sie Ihre Um-
gebung mic dem ,Windkanal” bekannt, damit unser grofes Projekt gelingen kann:
Klein aber fein sein ... und bleiben.
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Oktober 97

01.-05.10.: "Liberté, Fraternité, Inégalité" Meisterkurs fur fran-
z6sische Kammermusik und Solowerke Info und Anmel-
dung: Staatl. Hochschule fur Musik, 78647 Trossingen,
Schulthei3-Koch-Platz 3, Tel.: 07425/9491-50, Fax:
07425/9491-49

02.-05.10.: Musica della vita Wittener Herbstkurs fir Alte Mu-
sik Ltg: Rudiger Gies Info: Tel./Fax.: 02301/699140

10.-12.10.: Jazz fur Klassiker Ort: Neulandhaus, 99817 Ei-
senach Ltg: Prof. Joe Viera, Mlnchen Info: Arbeitskreis
Musik in der Jugend, Tel.: 05331/46016

11./12.10.: 11. Tage fur Alte Musik Kassel - Quantz Info: Isa
RUhling, Wurmbergstr. 5, 34130 Kassel, Tel /Fax.:
0561/61381

24.-26.10.: Ensemblespiel auf der Blockflote Ltg: Barbel Ku-
ras-Berlin Info: Nordkolleg Rendsburg, Tel.:
04331/143822, Fax: 143820

25./26.10.: Zusammenspiel Renaissance Arbeitsgemeinschaft
Musik OWL e.V. Info: Arge Musik OWL, Steinstr. 16,
32602 Vlotho

27.10.: Gruppenunterricht - pddagogische und organisatori-
sche Grundlagen Ltg.: Gisela Rothe Ort: Bergische Musik-
schule Wuppertal Info.: Sekretariat der Musikschule, Tel.:
0202/5632310

November "97

27.10.-2.11.: Familienmusikwoche in der Heide Ort: Hell-
mannshof, Naturpark Wilsede/Lineburger Heide Info:
AMJ, Tel.: 05331/46016, Fax: 05331/43723

31.10.-2.11.: Internationale Blockflétentage Engelskirchen
Ltg: Ursula Schmidt-Laukamp Info: Ursula Schmidt-Lau-
kamp, Wahlscheider Str. 12, 51766 Engelskirchen, Tel.
02263/5833, Fax. 02263/70007

6.-10.11.: Treffen Junge Musik-Szene 1997 Info: Berliner
Festspiele GmbH, Budapester Str. 50, 10787 Berlin, Tel.
030/25489-132 oder 25489-213

7.-9.11.: Tugend und Untugend in der Musik zwischen 1450
und 1550 Ort: Kunst- und Musikschule Bruchsal Ltg: Hei-
da Vissing Info: Tre Fontane Seminare Ronald Brox, Tel:
0251/2301483

7.-9.11.: 9. Tanz- und Musikwerkstatt - internationale Folklore
Ort: Schullandheim, 21039 Neub6rnsen/ Hamburg Info:
AMJ Wolfenbuttel, Tel. 05331/46016

8.-9.11.: Tugend und Untugend in der Musik zwischen 1450
und 1550 Ort, Ltg. & Info: Siehe w.o.

14.-16.11.: Die Blockfléte als Soloinstrument Ltg: Christa
Bergholter Info: Nordkolleg Rendsburg, Am Gerhardshain
44, 24768 Rendsburg, Tel: 04331/143822 (Frau Diicker),
Fax: 143820

15./16.11.: Die Blockfléte im Gruppenunterricht Ltg: Gisela
Rothe Ort: Seminarraume Conrad Mollenhauer, Blockflo-
tenbau, Weichselstr. 27, 36043 Fulda Info: Tel.:
0661/94670, Fax.: 0661/946736

15./16.11.: ensembletreffen berlin 1997 Ort: M. Grzimek-/P.
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Eipper-Schule, Berlin-Wilmersdorf Info, Anm.: AG-ensem-
bletreffen, /o Musikschule Wilmersdorf, Tel.: 85726130,
3247785, 4329323

15./16.11.: Zusammenspiel Renaissance ArgeMusik OWL e.V.
Info: Arge Musik OWL, Steinstr. 16, 32602 Viotho

21.-23.11.: Sing- und Musizierwochenende fur Kinder und Ju-
gendliche Ort: Jugendheim Schlo3 Noer, 24214 Noer Info:
AM! Wolfenbuttel, Tel. 05331/46016

22.11.: Neue Wege im Blockflétenunterricht Ltg: Prof. Ger-
hard Braun, Martin Heidecker Info: ERTA e.V,, Leopoldsha-
fenerstr. 3, 76149 Karlsruhe, Tel. 0721/707291, Fax.
788102

Dezember 97

12.-14.12.: Fortbildungsveranstaltung mit Marion Verbruggen
Amsterdam Ort: Musikhochschule Wuppertal, Friedrich-
Ebert-Str. 143 Anm., Info: Sekretariat der Bergischen Mu-
sikschule, Wuppertal, Frau Haupt (0202/5632310) oder
Frau Rohrig (0202/83197)

27.12.: Familienmusikwoche zum Jahreswechsel Ort: Jugend-
herberge 29456 Hitzacker

Januar 98

2.1.: Teilnehmerkreis: Familien mit Kindern ab 8 Jahren Info:
AMIJ Wolfenbuttel, Tel. 05331/46016

17.1.: Die Blockflétensonaten von Jean Baptiste Loeillet de
Gant Ltg: Johannes Fischer, Martin Heidecker Info: ERTA
eV, Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karlsruhe, Tel.
0721/707291, Fax. 788102

Februar 98

27.2.-1.3.: Die franzésischen Chanson im 15. und 16. Jahr-
hundert Ltg.: Heida Vissing Ort: Seminarraume Conrad
Mollenhauer, Blockflétenbau, Weichselstr. 27, 36043 Fulda
Info: Tel. und Fax. 0251/2301483

Marz 98

7.3.: Es wird viel passieren Ltg: D. Sedlatschek, G. Kohler, K.
Miklitz Info: ERTA eV, Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karls-
ruhe, Tel. 0721/707291, Fax. 788102

14.-15.3.: Musik des Frihbarock Ltg: Peter Thalheimer Info:
ERTA eV, Leopoldshafenerstr. 3, 76149 Karlsruhe, Tel.
0721/707291, Fax. 788102

April 98
24.4.: ).S. Bach - Sonaten fir Blockfote mit obligatemCemba-
lo Ltg: Prof. Gudrun Heyens (Blockfléte), Ingelore Schubert

(Cembalo) Info: ERTA eV, Leopoldshafenerstr. 3, 76149
Karlsruhe, Tel. 0721/707291, Fax. 788102

Mai "98

9.-10.5.: Grundlagen des Blockfl6tenbaus Ort: Seminarraume
Conrad Mollenhauer, Blockflotenbau, Weichselstr. 27,
36043 Fulda Info: Tel.: 0661/94670, Fax.: 0661/946736
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Michel Meynaud
(Komponist) und
Johannes Fischer
(Blockflotist)
interviewen sich
gegenseitig im
Strasburger Konser-
vatorium. Sie
kannten sich vor
dieser Begegnung im
Juni noch nicht.
Inzwischen hat
Menaud schon zwei
Stiicke fur Fischer
geschrieben. Patrick
Blanc (Komponist,
Blockflotist und
Blockflétenlehrer)

moderiert.
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ichel Meynaud prisen-
ogenannten pidagogi-
r erscheinen werden. Er

ne und schreibe auch sehr gerne fiir dieses Instru-
ment. Was ich iiberhaupt nicht mag, ist dieses
ganze Ghetto darumherum. Ich betrachte die Block-
flote als ein normales Instrument und schreibe dafiir
genau wie fiir Klarinette, Klavier, Saxophon oder
Kontrabal3. Ich strebe nach Normalitic und vertei-
dige diese Position sehr gerne.

»lch strebe nach
Normalitdt und verteidige
diese Position sehr gerne.”

Johannes Fischer: Die Blockflgte ist eine Szene ...
MM: ... Mich stért das. Ich will als Komponist die
Blockfléte in meinem Instrumentarium haben. Ich
habe zum Beispiel ein Stiick geschrieben fiir Klari-
nette und ein kleines Ensemble - darunter sind zwei
Blockfloten ...

JE: ... wie ein natiirliches Element. Warum ist die
Blockfléte nicht normal fiir dich?

MM: Doch nicht fiir mich, sondern fiir die Block-
flotisten! Viele weigern sich gegen eine bestimmte
Art von Musik; Sie sagen, die Blockflote kann nur
einen bestimmeen Typ von Musik spielen. Ich hére
heute Professoren in Musikhochschulen - Blockflé-
tenlehrer die behaupten, daf} man mit der Blockfls-
te keinen Dynamik-Unterschied erzielen kann; daBl
man sie kaum horen kann; daB es kein zeitgendssi-
sches Instrument sei, ... etc. Das ist absolut nicht
wahr! Die Blockfléte ist normal, hat nichts speziel-
les, ist nicht an die Geschichte gebunden.

JE: Es war das Problem, dal sie in einer bestimmten
Epoche ausgegrenzt war und offensichclich - aus
irgendwelchen Griinden - auch ausgegrenzt geblie-
ben ist. Es geht also um den Versuch, die Blockfléte
wieder zu integrieren?

MM: Ja. - Und deren Technik zu erweitern.

JE: Es stelle sich die Frage, ob das nun gebunden ist
an so etwas wie eine Helder Flote?

MM: Diese Floten waren mir sehr wichtig. Ich habe

schon vorher fiir Blockflote geschrieben und schrei-
be heute auch nicht nur fiir diese. Es ist eine Frage
der zeitlichen Begeisterung. Ich war begeistert von
Helders Tenorfléte und wiederum spiter von seiner
Ale. Da stecke ein Klang, der mich sehr interessiert,
da scehen [deen dahinter, die mir sehr gut gefallen:
Eine gewisse Plastik des Tones, die mir Lust gibt,
was Virtuoses fiir dieses Instrument zu schreiben.
Der Umfang von drei Oktaven ist auch von groBem
Vorteil ...

JE: Ja, wenn ich nun meine alte Blockflote nehme -
die keine Helder ist -, da kann ich auch drei Okta-
ven erreichen und ziemlich dynamisch spielen. Ab-
gesehen von dem speziellen Klang - welche andere
Kriterien gibt es fiir einen Komponisten, fiir die
Helder-Flote zu schreiben?

MM: Ich schreibe niche fiir die Flote speziell und
auch nicht wegen der Helder-Flote. Sie verfiigt ein-
fach iiber einen wunderbaren Ton, wie auch ein Flii-
gel einen wunderbaren Ton haben kann. Allerdings
werde ich trotzdem nich fiir einen bestimmeen Flii-
gel komponieren, sondern einfach fiir Klavier.

»Es gibt viel mehr Unter-
schiede zwischen einem Bech-
stein Fliigel und einem Stein-
way als zwischen der Helder
Blockflote und einer sogenann-
ten normalen Blockflote.”

JE: Es gibt gerade einen groflen Streit wegen dieser
Flote in der Blockflétenszene - zumindest in
Deutschland: Einige Blockflotisten meinen, dal es
keine richtige Blockflste mehr sei - sie wiirde schon
teilweise wie eine Querflte klingen ...

MM: Eben das ist Ghetto-Mentalitit. Es gibt viel
mehr Unterschiede zwischen einem Bechstein Fliigel
und einem Steinway als zwischen der Helder Block-
flote und einer sogenannten normalen Blockflote.
Zum Gliick sind da Unterschiede! Die kann ein
Komponist auch wohl benutzen: Mal eine Renais-
sance- , mal eine moderne Flote ...

JE: Was macht eigentlich die Blockfléte fiir dich zur
Blockflgte? - Ich méchte auf die Eigenart der Block-
flote eingehen. Interessanterweise hast du ein Stiick
fiir Cello und Blockfléte komponiert. Das sind fiir



mich in ihrem Einschwingverhalten zwei sehr

weit voneinander entfernte Instrumente. Ein
Cello kann aus dem Nichts auftauchen, bei der
Blockfléte ist es extrem schwierig, weich oder
leise zu beginnen. Da sind sehr starke Kontra-
ste. Wie geht ein Komponist damit um? Inter-
essiert ihn das iiberhaupt oder ist die Werk-
strukeur das einzig wichtige?

MM: Als Komponist lebt man mit virtuellen
Instrumenten. Man hort etwas und versucht

»Als Komponist lebt man mit
virtuellen Instrumenten.
Man hort etwas und ver-

sucht dann dieses Etwas zu
schreiben.”

dann dieses Etwas zu schreiben. Es kann passie-
ren - besonders in Orchesterwerken fiir eine ge-
wisse Tonkombination -, da} man eben das ent- ®

Michel Meynaud und Johannes Fischer - ein Cross-Interview

Michel Meynaud ist am 23. Februar 1950 in Paris geboren.

Studium in Lausanne, Minchen, Montreal und New York,
besonders bei Constantin Reganey, André Prevost, Serge
Garant, Mireille Lagale, Don Erb und Mario Davidonsky.
Veroffentlicht bei: Dimokratia (New York), Billaudot (Paris)
und Combre (Paris), finf Platten bei Colosseum (Ntrn-
berg).

Musikdirektor beim ,Magic Circus” von'jérome Savary
(1976-78), im Schauspielhaus Bochum {1977) und vom
Symphonieorchester Nirnberg (1978-1980);

Musikdirektor der Musikhochschule in Sarcelles (1981-82);

Lehrer an der Universitat von Montreal (1971-73),-an der
Universitat Ottawa (1973-76), an den Musikhoachschulen
von Pantin (1976-77 und 1983-85), Lagny (1982-83),
Drancy (1994-97) und Beauvais (1990-97).
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Michel Meynaud und Johannes Fischer - ein Cross-Interview

.. ein Gesprdach

sprechende Instrument zu dem, was man hort, nicht
findet. Das existiert nicht oder man kennt es nicht
....Der Komponist arbeitet mit einem groBen Wi-
derspruch, mit welchem er klar kommen muf: Das,
was er hore auf der einen Seite und die Instrumente,
die er kennt, auf der anderen. So bilden sich zum
Beispiel Klischees, vor allem mit der Geige oder
dem Klavier wenn er moglicherweise ,geigeristisch”
oder ,pianistisch” schreibt. Aber es ist wahr, daB die
Mischung Cello und Blockflote eine extrem gelun-
gene ist: Das sind die zwei Instrumente - die ich
kenne -, die am meisten singen. Und fiir mich ist
das Singen das urmusikalische Element. Die beiden
Instrumente passen sehr gut zusammen.

JE: Sie haben aber unterschiedliche Zuginge zum
Gesang. Die Blockfléte hat etwas von dem Gespro-
chenem wie ein artikulierter Gesang, das Cello
kommt von der Kantilene; Die ,klassische” Blockfls-
te legt mehr Wert auf die Artikulation, das Cello
eher auf das Vokale - auf das, was klingt. Sicherlich
ist es interessant, wenn beide zusammen treffen und
gemeinsam etwas produzieren. Ich komme aber wie-
der auf’s charakteristische Einschwingverhalten der
Blockflote: Woran kann ich an einem Stiick sicher
erkennen, daB dieses fiir die Blockflte geschrieben
wurde und niche etwa fiir die Querfléte?

»Wenn ich auf eine Partitur “Fiir
Blockflote” schreibe, ist es auch
so gemeint”

MM: Zum ,Le reve Québéquois” kann ich sofort sa-
gen, dal3 es mit einer Querflote unercriglich klingen
wiirde. Das ist wirklich ein Blockflétenstiick. Wenn
ich auf eine Partitur , Fiir Blockflote” schreibe, ist es
auch so gemeint - wobei Verleger manchmal verlan-
gen, daB ein Werk von verschiedenen Instrumenten
gespielt werden kann. Ich glaube nicht, dall man
immer an den Noten erkennen kann, fiir welches In-
strument das Stiick komponiert wurde. Es sei denn
folgendes: Es gibt beispielsweise Pianisten, die auch
fiir Klavier komponiert haben wie Prokoviev, Skria-
bine oder Rachmaninov, bei denen man - wenn man
ihre Musik anschaut - sofort erkennt, daf3 es fiir Kla-
vier geschrieben worden ist. Nimmt man dagegen
eine Sonate von Beethoven kann man es nicht fest-
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stellen. - Ich weiB nicht, ob die Blockfléte so eine
eindeutige Personalitit hat, da} man es gleich auf
einer Partitur erkennt.

JE: Da stelle ich mir immer wieder mal die Frage:
Was ist Blockfloten-typisch und wirklich niche er-
setzbar durch eine Querflée, eine Klarinette, ein

»Ich weil nicht, ob die Block-
flote so eine eindeutige Perso-
nalitdt hat, daR man es gleich

auf einer Partitur erkennt.”

Traverso ... . Wenn ich die Wahl hitte, wiirde ich
am liebsten Stiicke spielen, die wirklich nur auf der
Blockfléte funkeionieren, weil sie so nah am Instru-
ment sind. Da steckt schon ein Bediirfnis fiir mich.
MM: Dafiic muf} es schon von vornherein so ge-
dacht werden.

JE: Eben. Ich denke, dafl es eine Besonderheit unse-
rer Zeit ist, daf Stiicke so geschrieben werden kon-
nen, daB sie auf das Instrument gemiinzt sind. Ich
denke an ,nah-getrennt” von Spahlinger: Wenn es
wer in tausend Jahren ausgraben wiirde, kime er zu
dem SchluB, es konnte nur fiir Synthesizer oder
Blockflgte geschrieben worden sein. Wie stehst du
zu der modernen Blockflten-Technik mit den ver-
schiedenen Klangeffekten?

,Effekte sind wie Gewitirze in
der Kochkunst. Ich kann aber
die vielen Stiicke aus den
60er-, 70er-jahren iiberhaupt
nicht héren, die alle den
Titel haben kénnten: “Alles,
was ich mit meinem Instru-
ment machen kann.””

MM: Effekee sind wie Gewiirze in der Kochkunst.
Ich kann aber die vielen Stiicke aus den 60er-, 70er-
Jahren iiberhaupt nicht horen, die alle den Titel ha-
ben kénnten: ,Alles, was ich mit meinem Instru-
ment machen kann”.

Johannes Fischer und Michel Meynaud forschen dann
weiter iiber migliche Wege der Zusammenarbeit fiir ein
weiteres Experimentieren zwischen Komponist und Instru-
mentalist. Dieses und vieles mehr aus diesem Gesprich

O

gibt es in unserer néichsten Ausgabe zu entdecken.



Portrat:

Michel Meynau

Das Auffalligste
an Michel
Meynaud ist,
daB er auffallt.

Rolf Witteler
portraitiert

Michel Meynaud

oo @ Wonderful
collection of tunes,
and a delight for re-
corder players who
wish to play some
Jazz/pop music on
the recorder.

[ have showed this
book to a number of
my adult recorder
students as well as
some older children,
and they all are de-
lighted with it.
Congratulations on
publishing this
work!”

Jerry Bellows,
Rezensent fiir das
American Recorder

Magazine

roB, schwer, mit einem Hang
zu radikalen Losungen von Frisurproblemen (zweimal
im Jahr geht er zum Friseur und begniigt sich mit der
Anweisung ,Ganz kutz") und einfacher Bart- (Voll-
bart oder keinen) und Brillenphilosophie (rund und
groB) = Sein tiéfer sonorer Baf tur das Ubrige. Die
ihm anhaftende Prisenz geht iiber profane AuBerlich-
keiten hinaus: Wenn Michel einen Raum betrit, ver-
dndert sich dieser. Jeder und jede weifl, daf} er da ist.

Diese einnehmende Auflenwirkung - und ich weif3
nicht, ob ithm das klar ist - nutzt er fiir seine Arbeit
schamlos aus. Er fordert die Aufmerksamketit, die er
braucht, heraus. Interesse, Konzentration und Energie
sind entscheidend fiir die Arbeit und die ist fiir den
Moment das Wichtigste. Damit wére jedoch noch
nicht gesagt, daf er sein Interesse und seine Konzen-
tration nicht genauso an die Umgebung zuriickgibt.
Und das st das Angenehme: Seine Fahigkeit zu-
zuhdren ist aulerordenclich, seine rhetorischen Fihig-
keiten sind gesprichsanregend. Am liebsten mag ich,
wenn er frage- ,Darf ich etwas ganz Doofes sagen?* -
Das ist dann natiirlich Koketterie, es folgt meist etwas
ganz unglaublich Schlaues.

Michel Meynaud: ein Portrait

Was ich jedoch wiedergeben kann, ist sein Umgang
mit Musik. Gerade wenn es u das Héren geht, hat er
seine ganz eigene Sicht: Wenn man ihn quilen méch-
te, dreht man am besten das Radio auf die typische
Oma-Café-Laucstirke, bei der ganz leise Musik jegli-
che Konturen verliert, man nur noch erkennt, dall Mu-
sik, aber nicht was (und schon gar nicht wie) gespielc
wird. - Dabei mag er sehr viel und sehr unterschiedli-
ches horen. Das heiBit vor allem, dalB fiir ihn Musik-
hiren bewulit geschieht. Diese Art der Wahrnehmung
macht fiir thn auch die Kategorisierung in U- oder E-
Musik tiberfliissig, da daBl U eine Beildufigkeit voraus-
setzt, die er nicht kennt. Seine Rezeption ist fiir seine
eigene Musik niche folgenlos: Sie ist so prdsent, wie er
es selbst ist. Alles was geschieht, ist durch Intensicit
und seine Furcht vor dem allergréfiten Feind, der Lan-
geweile, geprigt. Damit hier niche der Eindruck von
Akcionismus und erhohter Nervositit entsteht: Leises
und Langsames ist genauso wichtig wie Wucht und
Geschwindigkeit. Die Dramaturgie seiner Stiicke ent-
wickeln eine Spannung, die alles andere vergessen laBt.

Sie finden, dal sei ein bifichen viel Bauchpinselei? Ja
und?! Er hat es auf jeden Fall verdient. ()

weh wCh ueh ueh weh ueh ael weh ueh aed wedk

Gerald Schwertberger

catChy tunes

20 Favourits for all instruments

Play and improvise along with your playback-CD
Aus Gerald Schwertbergers Ohrwurm-Collection

.c}a’tChYtHne;

Mit einem ausfiihrlichen Vorwort, Noten, Akkordsymbolen

fur Gitarre, Akkordtabelle fiir Keyboards, einem Rhythm-

Chart (Basis-Rhythmen fiir alle Lieder fir alle Instrumente)
und CD, fir alle Instrumente in C und Bb.

TM 103 C-Version (inkl. CD) 55 294,— / DM 42,—
TM 104 Bb-Version (inkl. CD) 0S5 294,— / DM 42,—

Fiir weitere Informationen: INFO-Doblinger
Postfach 882, A-1011 Wien

Doblinger
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Lehrerlnnen Japans

Der Blockflotenplanet

Blockflotisten und andere merkwiirdige Menschen dieser Welt -

onnichiwa

Was wird bloB aus
den Fléten, die in
der ganzen Welt
verkauft werden?
Jede hat ihre ei-
gene Geschichte
und sicher einiges
zu erzahlen. Lei-
der treffen wir sie
nur selten wieder
- selbst wenn wir
sie persdnlich ver-
kauft haben.

ch bin Verkiufer von Blockfléten. Obwohl ich
mehr Gewinn, Prozente, Rabatte und Versprechun-
gen an GroBhindler verkaufe, habe ich doch manch-
mal das Gliick, persénlich Fléten zu verkaufen -
tatsichlich solche aus Holz und mit Tonléchern ver-
sehen.

Das ist mir beispielsweise im Juni 1994 in Tokio
passiert. Ich erinnere mich auch heute noch so gut
daran, wetl ich zum ersten Mal Flgten aus Oliven-
holz ausstellte - und diese Instrumente zwei hiibsche
junge Midchen aus Tokio unglaublich faszinierten.
Sie glichen Schmecterlingen, wie sie sich so augen-
scheinlich absichtslos zwischen den verschiedenen
Modellen die ich ausgestellt hatte, von hier nach
dort bewegten. Doch sie kamen immer wieder zum
Olivenholz zuriick, das sie fast mit Hinden, Augen
und Mund streichelten. Sie berieten die Preise, spra-
chen wie eine Wasserfall oder fielen in bedeutungs-
schweres Schweigen. Beide Médchen waren - als
Studentinnen - wenig begiitert, was das fiir mich
angenehme Schauspiel ein wenig verldngerte.
SchlieBlich entschuldigten sie sich lichelnd fiir ihr
langes Zogern - und jede kaufte sich ihr Stiick itali-
enischen Holzes.

Was gibt es noch zu erzihlen?. ..

Yoko Ichese:
Eine von dreien
hauptberuflichen
Barocktanz-
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... Etwas ganz Erstaunliches! - Einige Wochen spi-
ter erhielt ich durch meine unentbehrliche Freun-
din, Dolmetscherin und Blockflotenspielerin Hiroko
einen GruB} von den beiden ,Schmetterlingen”, die
sie wihrend eines barocken Tanzkurses getroffen hat:
Der Klang von Olivenholz begleitete jetzt die Tin-
zer. Damals habe ich diese Information - getragen
von meiner Erinnerung an die kleine Verkaufsge-
schichte - kaum wahrgenommen ... .

Viel spater wurde mir erst bewufit: Hiroko hatte
aber ganz entschieden nichc von No-Theater, nicht
von Kabuki oder anderen traditionellen Kunstrich-
tungen gesprochen - sondern von Barocktanz! Meine
Nachfrage wurde bestitigt: Ja, - Hiroko nahm bei
Yoko Ichese in einem groBen Kauthaus Barocktanz-
unterricht.

Fiir mich, der ich schon kaum verstehen kann, dafy
man sich in Europa professionell in alter Musik spe-
zialisieren kann, war die Verwunderung - ja fast das
Befremden - umso gréfer, so etwas in Japan vorzu-
finden. Diese Zuneigung zam Barock ist fiir mich -
abgesehen von der Lust und dem musikalischen In-
teresse eines neugierigen Geistes - Zeichen eines be-
stimmten Lebensstils: Durch die Blockfléte bin ich
seit Jahren mit Musikern in Kontake, die in ei-
ner fast ausschlieBlich barocken Welt leben; die
sich die Ohren zuhalten, sobald sie ein nicht
zum Repertoire gehdrender Akkord tiberrascht;
die ein Klavier als Schreibmaschine qualifizieren
und die seit der Erscheinung W. Amadeus -
musikalisch gesehen - Trauer tragen.

Ich bin Amateur bei der alten Musik: Ich emp-
finde beim Horen des barocken Repertoires
Wirme, musikalische Nihe, vertrautes Wohl-
sein und ich habe in meinem Inneren den Ein-
druck, eine besondere Verbindung zu begrei-
fen. Jedoch: Wie kann man sich Kunst ohne
Schépfung vorstellen, und Schépfung ohne un-
mittelbare Auseinandersetzung mit der Ge-
genwart??? - Ich persénlich halte die barocken
Komponisten fiir wiitende Schopfer. Aber ich
rede hier nur von Europa und zu Européern ...



Der Blockflotenplanet

Ausschnitte eines Reisetagebuches. Zweiter Teil.

barrocko Nippono

In Japan gibt es eine , Acadamy of historal dance”,

die 1982 von Hertn Mingawa, einem Spezialisten
fiir alce europdische Musik und derzeit Prasident der
Akademie, sowie Herrn Hayakawa - Musiker und
Viceprisident - gegriindet wurde. Hayakawa hac in
den Jahren 1978 und 79 in Miinchen und Wien sei-
ne musikalische Ausbildung vervollstandigt und da-
bei seine Kenntnisse im Barocktanz vertieft. Nach
seiner Riickkehr trifft er in Japan Herrn Mingawa:
Nach verschiedenen Unterhaltungen kommen sie zu

der Uberzeugung, dal es fiir Spieler alter Musik Element:

wichtig sei, auch den Tanz dieser Epoche besser zu Solotanz

kennen. mit
Ensemble

Seit ihrer Griindung organisiert die Akademie regel-
miBig Kurse iber den Renaissance- und Barock-
tanz, sowie Vortrdge und Lesungen von Originaltex-
ten.

Heute leben in Japan drei Berufstinzer von diesem
Uncerricht, darunter Yoko Ichese, die von ihren
Schiilern und Fans auch , Marie-Antoinecte” genannt
wird: Gestalt, Haltung und natiirliche Eleganz - ge-
rade in den alltdglichen Gesten - rechtfertigen die-
sen Vergleich: Ginzlich ,unjapanisch” atmet Yoko
geradezu das Barocke des franzésischen Konigshofes
aus.

Barocktanz.

Jahrhunderts.
Ort: Tokio (Japan)

Yoko in ihrem

Zeit: Ende des 20.

Die schéne Tinzerin har die franzosische Literatur
in einer der besten Universititen Tokios studiert,
heute unterricheet sie in verschiedenen Universiti-
ten, in einem klassischen Tanzstudio und - Traditi-
on in Japan - in verschiedenen GroBkaufhdusern in
Tokio und Yokohama. Sie organisiert Darbietungen,
in denen Musiker wie Schauspieler in von ihr ent-
worfenen Kostiimen auftreten - Kostiime, die exake
der Mode dieser Epoche entsprechen. Yoko geht so
weit, auch den Wandschmuck der Sile, in denen sie
unterrichtet, selbst zu malen.

Ich habe Yoko’s Darstellungen auf Video gesehen,
ich habe sie gecroffen und ich habe sie stundenlang
ausgefragt. Ich weil} noch immer nicht: , Warum
diese Verbindung?” und ihr gelingt es nicht, mir
das verstindlich zu machen. Auf die direkte Frage:
Mit welchen Worten wiirdest Du den barocken
Tanz definieren?” sagt sie: ,Le bon gout” (frz.: dec
gute Geschmack).

Kunst, Geschmackssache?

In ein paar Wochen werde ich eine grofle Auf-
fihrung von Yoko live erleben. Vielleiche ist sie
doch noch nicht ganz gestorben, diese Uncersu-

chung ... ()

barocken
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Der Windkanal stellt vor: Hochschalen und Akademien

16831 Rheins

Im Rahmen unserer
Vorstellungen von
Hochschulen und
Akademien stellt in
dieser Ausgabe
Claudia Schurz die
Musikakademie

Rheinsberg vor.

12 Windkanal 3-97

s ‘4‘“ ‘ er kennt nicht Rheins-

lbﬁgg mit semem S&e wo die Kiinste gedeihen”

sc%ﬁsfpte der m;bé Jaques Dellile Ende des 18.
_]ahﬂlmder:s A*ls er 1796 die kleine markische

Stadi;“g est "{hte, war sie vor allem durch die
Oper‘““f"' ‘l"'”\rungen ihres Hoftheaters bekannt.

Der SchloBherr, Prinz Heinrich von PreuBen, hatte

es 1774 errichten lassen. Bis 1806 wurden hier - so
berichten Zeitgenossen - alle groBen Opern von
Sacchini, Piccinni, Grétry und Gluck aufgefiihre,
Kapellmeister waren u.a. Johann Peter Salomon, Jo-
hann Abraham Peter Schulz und Bernhard Wessely.
Doch Prinz Heinrich war nicht der erste musikali-
sche Hausherr des Rheinsberger Schlosses: Bis 1740
genoB sein Bruder Friedrich fernab vom strengen
Vater die Ruhe am Grienericksee. Mitglieder seiner
duBerst kreativen Hofkapelle waren die Gebriider
Graun, die Gebriider Benda, der Cembalist Chri-
stoph Schaffrath und natiirlich Friedrichs Flotenleh-
rer Johann Joachim Quantz. In Park und Schlof
fihrten sie ihre gerade erst komponierten Werke
auf.,

Der See tiberdauerte die Jahrhunderte, vom Theater
stehen nur noch die AuBenmauern. Dennoch kehr-
ten die Kiinste mit der Musikakademie Rheinsberg,
der Tucholsky-Gedenkstitte und der Kammeroper
Schlof} Rheinsberg in das mirkische Stadtchen

zuriick.

Seit 1991 arbeitec die Musikakademie Rheinsberg
im historischen Kavalierhaus der Rheinsberger
Schiofianlage. Hier bietet sie Ensembles aus der ge-
samten Bundesrepublik gute Proben- und Erho-
lungsmaglichkeiten - ungestért kann bis in die
Nacht geiibt und diskutiert werden.

Inhaltlich beschiftigt sich die Akademie, dem ,ge-
nius loci entsprechend” mit der Musik des 18. und
20. Jahrhunderts. Dies spiegelt sich vor allem in
den wochentlichen Konzerten, in Meisterkursen und
Werkstitten wider. Hohepunkte der musikwissen-
schaftlichen und kiinstlerischen Auseinandersetzung
sind die Werkstdteen zur Alten bzw. Neuen Musik.
In Meisterkursen, Konzerten und einem wissen-
schaftlichen Kolloquium widmen sich hier Musik-

Proben beim
Meisterkurs fur
Fagottkammer-

musik im

‘ Jahr 1996



,Jedernach
seiner Fasson

Eine neue Publikation der Landesmusikakademie Rheinsherg

ie brandenburgische Landesmusikakademie Rheinsberg stellt
ihte neue Buchpublikation der Offentlichkeit vor: ,Jeder nach seiner Fasson - Musika-
lische Neuansitze heute”, herausgegeben von der Akademiedirektorin Ulrike Liedtke
unter Mitarbeit von Claudia Schurz, erschienen im Pfau-Verlag fiir Neue Musik in
Saarbriicken.
Auf 330 Seiten duBern sich 27 Komponisten, Musiker und Musikwissenschaftler aus
ihrer jeweils unterschiedlichen beruflichen Sicht iiber die Zukunft der Musik und
stellen Hypothesen und gegenwirtige Positionen im eigenen Schaffen vor, sowie
SchluBfolgerungen aus lingeren wissenschaftlichen Abhandlungen. Die Autoren wa-
ren in den letzten fiinf Jahren Giiste der Pfingstwerkstitten zur Neuen Musik in
Rheinsberg und so spiegelt die Textsammlung Referate und Diskussionen der
Pfingstwerkstatten wider - zur Wahl des Kompositionsverfahrens, des Klangmaterials
und ,auf der Suche nach dem multimedialen Kick”.
Gerade die individuelle Sicht und mutige Auseinandersetzung mit der Neuen Musik
zeichnet die Beitrige aus, zu denen zahlreiche Notenbeispiele, Tabellen und Fotos von
Akademieveranstaltungen gehoren. Ein Autorenverzeichnis weist die jeweilige Her-
kunft aus: Leipzig, Berlin, Hamburg, Dresden, Chemnitz, Potsdam, Osnabriick,
Koln, Wiesbaden, Miinchen, Mainz oder weiter her aus Sofia, Kalifornien und Brasili-

en. Unter den Autoren finden sich renommierte Namen wie Prof. Helga de la Motte,
Dr. Christoph Sramek, Armin Tahlheim, Hermann Keller, Jeffrey Burns, Chico Mello
oder Lothar Voigtlinder. Die genreiibergreifenden Fragestellungen lassen den Litera-
turwissenschaftler Prof. Alfred Hornung, den Soziologen Prof. Hans-Christian
Schmidt oder den Film- und Musikwissenschaftler Prof. Wolfgang Thiel zu Wort
kommen. Es gehort ein langer Atem dazu, die fiinfjihriger Akademiearbeit (die 97er
Pfingstwerkstatt flof nicht mehr in die Publikation ein) zu dokumentieren, gezielt
Referenten zum Thema zu finden und konsequent die verschiedenen Moglichkeiten
heutiger Musik zu verfolgen. Da geht es keineswegs nur um Konzertmusik - auch Ex-
perimente der StraBenmusik, Musik in der Fernsehwerbung und im Video stehen zur

wissenschaftler, Musiker und Studenten jahrlich ei-
nem anderen Schwerpunkte der Musik des 18. bzw.
20. Jahrhundert. Im Mittelpunkt der Osterwerkstatt
zur Alten Musik steht natiirlich die Erforschung des
Musiklebens am Rheinsberger Hof, die Pfingstwerk-
statt zur Neuen Musik stand in den letzten Jahren
unter der Uberschrift ,Musikalische Neuansitze
heute”.

Erste Ergebaisse der Arbeit verdffentlichte die Mu- I
Diskussion.

ikakademie in der 1 hi Publikati
stkakademie fn der 1995 erschienenen Publikacion Das erste Kapitel , Alt oder Neu? - Der Stil” widmet sich den vielen, aus der musika-

"Dle. Rbeinsberger Hofkapelle i Friedrich I1 ) lischen Tradition entstandenen stilistischen Richtungen heute, bei denen manchmal
Musiker auf dem Weg zum Betliner Capell-Bedien- A r A qm i
gar nicht eindeutig zu kliren ist, was tatsichlich ,neu” ist.

Das zweite Kapitel ,Improvisation als Weg zu Neuem? - Das Material” fragt nach
dem heutigen klanglich-strukturellen Tonmaterial einer Komposition, das nicht sel-
ten auf dem Weg der Improvisation entsteht. Und was sind die Instrumente des 20.
Jahrhunderts? Elekeroakustik und alles, was Geriusch erzeugen kann? Im dritten Ka-
pitel wird die Problematik eines heutigen ,Gesamtkunstwerkes” aufgeworfen, in dem
Musik in Verbindungen zur Szene, zur Literatur, zur Bildenden Kunst und zu den
Medien steht. Die Herausgeberin sieht einen wesentlichen musikalischen Neuansatz
im gleichberechtigten Miteinander verschiedener Kiinste. Vielleicht findet langfristig

nicht Musik allein, sondern Neue Musik im Verein mit anderen Kiinsten im moder-

ten”, sowie eine CD mit Werken von Christoph
Schaffrach eingespielt vom Hindelfestspielorchester
Halle unter Howard Arman. Die erste Sammlung
mit Vortragen zu den Pfingstwerkstiteen entstand
1997 und ist im Pfau Verlag Saarbriicken erschie-
nen. Ein weiteres Projekt der Musikakademie
Rheinsberg beinhaltet die Herausgabe ungedruckter
Kompositionen der Hotkapellmitglieder, die auch
heute wieder gespielt werden kénnten.

In Zukunft méchte die Musikakademie Rheinsberg nen Raum auch wieder mehr Publikum.

nicht nur ihr Kursangebot erweitern - fiir den ge- Die Musikakademie Rheinsberg wird diesen Prozef durch Meisterkurse zur Neuen
planten Bau eines neuen Kiinstlerhauses sowie den Musik, Konzerte und Pfingstwerkstitten weiter begleiten und auf ihrem eigenen Weg
Wiederaufbau der Theaterruine stehen schon die (von der noch immer ersten und einzigen Landesmusikakademie der Neuen Bundes-
Baukrine bereit. () linder) zur Bundesakademie fiir die Neuen Bundeslinder in die Zukunft schauen. ()
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,MultiDimensionaler
InstrumentalUnter-
lautet der Titel

eines Konzeptes, das
den Kernbereich der
Musikschule refor-
mieren, ja revolutio-
nieren soll.

Es ist eine eigenstan-
errichtsform

und kein weiterent-
wickelter Gruppenun-
terricht.

Der Musikschulleiter
und Blockflotist
Gerhard Wolters aus
Borken versucht
dabei, viele seit lan-
ger Zeit bewahrte
Prinzipien in die heu-
tige Zeit zu Ubertra-
gen.Wir werden seine
Thesen und Erfahrun-
gen in zwei Folgen
vorstellen und sind
gespannt auf lhre
Meinung zu diesem
Thema!

von Gerhard Wolters
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Neue Wege in der Musikschularbeit

lMHLtlilsionaler

Was bedeutet
,,Multidimensional*?

Zwei Dimensionen haben bereits einige Koordina-
tenpunkte, drei Dimensionen viele, mehrdimensio-
nale Systeme unzihlige und multidimensionale un-
endlich viele Koordinatenpunkte. Dies bedeutet:
Beim multidimensionalen Instrumentalunterricht
handelt es sich um ein vernetztes Konzept. Darum
kann es auch nur in seiner Gesamtheit vorgestellt
werden, viele spontane Fragen beantworten sich an
spteren ,Netzpunkten® von selbst.

Sieben Dimensionen sind meine Leitlinien:

» |, Lernen mit zwei - oder besser mehr - Unter-
richespartnern,

» 1. Lernen in einem oder mehreren Unterrichts-
rdumen,

» [11. Lernen in flexiblen Unterrichtszeiten,

» [V. Lernen mit einer oder mehreren Lehrkriften,

» V. Lernen mit Unterrichtspartnern gleichen oder
verschiedenen Alters,

»- V1. Lernen mit Unterrichtspartnern gleichen oder
verschiedenen Niveaus,

» VII. Lernen gleicher oder verschiedener Instru-
mente,

Doch zunichst: Warum habe ich (gemeinsam mit
Christine Bisle, Reinhard Stein und mehreren Leht-
kriiften der Musikschule Borken) dieses Konzept
entwickelt und erprobe? Ehrlich gesagt: Urspriing-
lich wurde ein Konzept gesucht, um einzusparen.
Dann sind jedoch padagogische Vorteile in der Pra-
xis von selbst entstanden - darum wiirden wir heute
weiterhin so unterrichten, selbst wenn wir im finan-
ziellen Schlaraffenland leben wiirden. Und zwar aus
zwei Griinden: Das Konzept gibt die stindige Még-
lichkeit zur eigenen Weiterentwicklung, und: Mu-
sik-Lernen wird von Tag zu Tag mehr zum Erlebnis!

Multidimensionaler Instrumentalunterricht ist ein
Konzept fiir Unterrichtsformen. In diese Formen
konnen Sie die von Thnen ausgewihlten Inhalte und
sogar eventuell bereits vorhandene methodische
Konzepte integrieren! Durch die verinderte Form
des Unterrichts werden seine Inhalte sogar verbes-
sert, erweitert und optimiert.

Das Konzept schreibt nichts vor. Durch seinen et-
méglichenden Charakeer wird das Grundprinzip ei-
ner ,offenen Musikschule” unterstiiczt. ,Multidi-
mensionaler Inscrumentaluncerriche” ist eine Kon-
zeption, mit der sich eine Musikschule in einer sich
schnell weiterentwickelnden Gesellschaft fiir die Zu-
kunft bestens riistet, da sie alle wichtigen inhaltli-
chen und formalen Unterrichtsanforderungen er-
fiillt.

Konsequent werden verschiedene Formen des Ler-
nens angewandt. Trotz anfinglicher natiiclicher
Skepsis werden dem erfahrenen Musikpidagogen
Horizonte eroffnet, die u.a. zu folgenden Ergebnis-
sen fiihren kdnnen:

» der Unterricheserfolg wird optimiert,

» die Intensitit des Unterrichts wird verbessert,
die Schiiler iiben effektiver, sie wollen aus eige-
nem Antrieb lernen und haben dadurch mehr
Spaf und Lust an der Leistung,

» das Arbeitsklima wird angenehmer gestaltet, die
Arbeit wird interessanter und abwechslungsrei-
cher,

» die Musikschule wird offener und lebendiger
(man kann sagen: es gibt eine ,grofle Musikschul-
familie®),

P die Organisation ist langfristig leichter zu hand-
haben und es sind - wenn’s unbedingt sein mul -
Einsparungen méglich.

Dimension I: Lernen mit
- mindestens - zwei Unter-
richtspartnern

Die erste Dimension hat drei konzeptionelle
Grundsitze :

»> Das Lernen geschieht partnerschaftlich, das heilc:
es gibt kein Meister-Lehrling-Denken,

P> Musik wird in ihrer Funktion als Kommuni-
kationsmedium genutzt - und nicht als Lei-
stungsmedium,

> Es entsteht eine Vernetzung durch mehrere Kom-
munikationspartner - und das ist mehr als nur
Monolog/Dialog.

Diese 3 Grundsitze finden sich in allen anderen Di-
mensionen wieder.



Neue Wege in der Mus

s hudarbeit

nstrugitificht

Dimension |l : Lernen in einem
oder mehreren RGumen

Natiirlich kénnen wir nicht voraussetzen, daB jede
Schule sofort die vielen Chancen erkennt, die in die-
ser Dimension liegen, und eine grofle Organisations-
umstellung vornimmt. Doch warum nicht in einem
begrenzten Bereich der Musikschule beginnen - mit
einem , Probe-Vierteljahr“? Am spiten Abend, wenn
die Musikschule ohnehin fast leer ist, und mit eini-
gen wenigen Schiilern kdnnen ein paar Lehrkerifte
erste Erfahrungen sammeln. Mit der Zeit wachsen
dann auch Motivation, Kreativitdt und Hartnéckig-
keit, um mehr Rdume zu finden.

Auch in Borken galt das Hauptgebdude immer als
iiberlaufen, die Raumplanung war nicht ganz leicht.
Zwei Monate engagierten Tuns haben ausgereicht,
daB nun jede Lehrkraft (fast) immer einen Zweit-
raum zur Verfigung hat.

In diesem Rahmen kann ich nur stichwortartige An-
regungen geben:

1. Bei zwei Lehrkriften sind immer auch zwei
Raumlichkeiten vorhanden. Zwei ,multidimensio-
nale”, gemeinsam unterrichtende Kollegen brauchen
nicht zwel, sondern nur einen zusiczlichen Raum.

2. In allgemeinbildenden Schulen gibt es immer
eine grofle Zahl leerstehender Klassenzimmer. Wenn
eine Lehrkraft Interesse zeigt, die vielen leeren Klas-
senzimmer z.B. einer benachbarten Grundschule zu
nutzen, kana sie vielleich ihren Raum im Haupt-
haus fiir andere Kollegen frei machen.

3. Fiir das Uben eines einzelnen Schiilers ist ein sehr
kleiner Raum ausreichend, der vielleicht fiir ,nor-
malen” Unterricht nicht genutzt werden kann.

4. Einspielen und rein technische Ubungen lassen
sich auch zu mehreren in einem Raum bewiltigen.
5. Vielleicht kennt der Hausmeister ungenutzte
rdumliche Ressourcen?

Nun aber zu den inhaltlichen Méglichkeiten, die
mit zwei Riumen genutzt werden konnen. Ein Bei-
spiel: Jede/r wird sich bestimmt an das Studium er-
innern konnen und bestitigen, daB es sehr sinnvoll
ist, sein Erarbeitetes direkt vor dem Unterricht noch
einmal durchzuspielen. AuBerdem: Ubt der Schiiler

«Ehrlich gesagt:

Urspriinglich wurde
ein Konzept gesucht,
um einzusparen.
Dann sind jedoch
padagogische Vorteile
in der Praxis von selbst
entstanden - darum
wirden wir heute
weiterhin so
unterrichten, selbst
wenn wir im
finanziellen
Schlaraffenland leben
wirden. "

in der Unterrichtszeit alleine, gewinnt dieses The-
ma (nimlich die Organisation und Qualitit des
Ubens selbst) groBeren Stellenwert im Unterriche.
Ich meine, dal} gut die Hilfte der Unterricheszeic
ohne Lehrkraft effektiv sein kann. Es ergibe sich so
die Moglichkeit, durch eine geschickee Aufteilung
zweter ehemaliger Einzelschiiler (statt einzeln je 30
min nun 2 x 30 min = 60 min) in zwei Rdumen
eine Stunde lang ,mobil" zu unterricheen.

Ein Ergebnis dieses Simultan-Unterriches ist es,
daf die Lehrkraft fortan fiir genau die Dinge da ist,
fiir die sie auch eigentlich ausgebildet ist: fiir das
Kiinstlerische und fiir die Arbeit an der korrekten
Instrumentaltechnik. Sie ist nicht dazu da, stindig
kleinere Fehler (Rhythmus, Tonhshe 0.d.) zu korri-
gieren, das konnen auch Mitschiiler oder der
Schiiler selbst.

Daraus folgt, daB der Schiiler nicht nur alleine iiben
kann, sondern er sollte es sogar. Die Praxis zeigte,
daf} bereits Gruppen 10-jihriger Schiiler effekeiv im
Nebenraum iiben konnen. Schiiler, die von Anfang
an das Allein-Uben gewdhnt wurden, sind auch
schon jiinger dazu in der Lage.

Die Aufsichespflicht verdient in diesem Zusammen-
hang eine besondere Beachtung. Stichworte migen

an dieser Stelle geniigen, um zu verdeutlichen, daf

es moglich ist, dieses Problem zu lésen: Elterninfo ®
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Neue \\.:L‘\JF

i der Musikeschularbeit

mit Elternunterschrift - erwachsene Unterrichespart-
ner - anfangs unregelmifBige Kontrolle - konkrete
Aufgabe in fester Zeit - Wettbewerbs-Aufgaben -
Restrisiko bleibt.

+Als Reaktion auf
Einsparungen
verkirzen wir nicht
die Unterrichtszeit,
sondern wir

|ll

verlangern sie

,Lag die
Musikschule friher
oft abgeschlagen
hinter Freunden,
Sport und Computer
zuriick, so steht sie
heute bei den
meisten unserer
Schiiler an
vorderster Stelle.”
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Die Vorteile mehrerer Riume lassen sich kompri-

miert so zusammenfassen: Neben der Effektivierung
der Unterrichszeit findet selbstindiges Lernen statt,
der Schiiler tibr das Uben. Medieneinsatz bekommt
in der Zukunft gerade in der selbstindigen Beschif-
tigung einen wichtigen Rang im Nebenraum, die
,ambulante Scunde” (Cees Hartog) wird mdglich, es
findet des weiteren Interaktion statt, auBlerdem wird
erginzender Einzelunterricht moglich. Ein leczeer,
aber umso wichtigerer Vorteil: das soziale Lernen
wird geférdert.

Dimension lll:
Lernen in flexiblen Zeiten

Wieviel Minuten hat eigentlich ,eine Stunde?
Und: was ist besser fiir die Entscehung von Grup-
penprozessen - kurze oder lingere Zeiten?

Ein Faktor kommt bei der Entstehung von Grup-
penprozessen meist zu kurz: Die Zeit. Gruppenpro-
zesse brauchen Zeit, denn sie haben Tiefpunkte und
Hohepunkte, sie haben dynamische und langweilige
Verliufe. Manchmal sind sie gar nicht oder nur
schwer steuerbar. Das kann Strefl im Gruppenunter-
riche fiir alle Beteiligten (Lehrer, Schiiler und El-
tern) bedeuten - und dies ist so ziemlich genau das
Gegenteil von dem, was guter Unterriche eigentlich
sein sollte: anregendes und motivierendes Lernen.

Ein - leider alltigliches - Beispiel: [hr Schiiler
kommt zum 30-miniitigen Einzelunterricht und
beginnt mit dem Ihnen sehr vertrauten Satz : ,Ich
konnte niche iiben, weil....". AuBerdem ist gerade
Winter, und der Schiiler sitzt da mit eiskalten Fin-
gern. Fiinf Minuten braucht er, um die Jacke auszu-
ziehen, auszupacken und sich aufzuwirmen. Fiinf
Minuten vergehen damit, sich mit technischen
Ubungen einzuspielen. Dann spielt er seine Haus-
aufgabe zweimal durch, bis er sich einigermalien
wieder daran erinnern kann, worum es Thnen in der
vergangenen Woche ging. Nach diesen fiinfzehn bis
zwanzig Minuten fragen Sie sich: , Was soll ich
denn jetzt noch tun?* Das Vorbereiten und Erkliren
der Hausaufgabe, das Aufschreiben, Einpacken und
Anziehen dauert dann auch noch fiinf Minuten. Da
bleibr fast keine Zeit mehr iibrig, und die bisherige
Unterrichtszeit wurde relativ sinnlos vergeudet, es
sind ca. 25 DM Unterrichtsgebiihr der Eltern ver-
plempert und ca. 40 DM Steuergelder verbraten.
Und: Besonders motivierend waren diese 30 Minu-
ten weder fiir den Schiiler noch fiir Sie.

Unser Fazit: Als Reaktion auf Einsparungen verkiir-
zen wir nicht die Unterrichtszeit, sondern wir ver-
lingern sie! Konkret: statt 45 min Einzelunterricht
ist 1'30" zu zweit (z.B. simultan) ebenso moglich
wie 215 zu dritt (z.B. Interaktion) oder 3°00“ zu
viert (z.B. 2 x pro Woche). Diese Addition funktio-
niert natiirlich auch bei anderen Unterrichtszeiten,
50 dafl z.B. 90 min in traditionellen Satzungen fast
immer méglich ist: zu zweit als EU 45 x 2, zu drite
EU 30 x 3, zu viert GU (2) 45 x 2, zu sechst GU
(3) 45 x 2 usw.

In Borken haben wir die Entgeltordnung noch wei-
ter flexibilisiert. Grundzeiten von 10°, 15, 20°, 25,
30" und 40" konnen mic einer beliebig hohen Schiil-
erzahl multipliziert werden. Beispiel: 4 Schiiler be-
zahlen je 15 min und haben gemeinsam 60 min
Unterricht, 6 Schiiler zahlen je 25 min und haben
zweimal wochentlich 75 min Unterricht. Hierzu
steht in der Schulordnung, daB} die Einteilung
durch die Musikschule erfolgt und daf ab 60 min
eine freie Aufteilung der Unterricheszeit durch die
Lehrkraft méglich ist; hierbei entscheiden pidago-
gische, nicht mathematische Griinde.

Diese lingeren Unterrichtszeiten haben erstaunli-
cherweise wenig Probleme mit den iibrigen Stun-
denplinen der Schiiler ergeben. Wir erkliren uns
das damit, daf} die , Wertigkeit von Musikschule”



gestiegen ist. Lag die Musikschule frither oft ab-
geschlagen hinter Freunden, Sport und Computer
zuriick, so steht sie heute bei den meisten unserer
Schiiler an vorderster Stelle.

Daraus folgt: die Schiiler sind zufriedener und ler-
nen mehr. Es ist weniger Motivationsdruck ndtig,
dadurch entsteht eine angenehmere Unterrichts-
atmosphite. Die Eltern zahlen bereitwilliger und
es gibt weniger Abmeldungen.

Die Vorteile lingerer Zeiten stichwortartig zu-
sammengefalit: mehr Zeit fiir Gruppenprozesse -
die GruppengroBe ist nur noch zweitrangig - lin-
gerer Spannungsbogen moglich - mehr Zeic fiir
den einzelnen Schiiler - Abwechslung im Unter-
richt - kein ,auf-die-Uhr-schauen” mehr - fliefen-
de Zeitgrenzen und individuelle Schwerpunkte
mdglich. Konkrete Tips fiir den Einstieg finden
Sie am Ende dieses Beitrags (im nichsten WIND-
KANAL).

Der Begriff , flexibles Einheitsencgelt” ist fast
schon ein Widerspruch in sich, und doch hat die-
se flexible Form viele Vorteile. Die drei Voraus-
setzungen hierfir sind:

#= alle Schiiler einer Lehrkraft zahlen gleich,

» jede Lehrkraft suche eigenen ,Schnict”,

» jede Lehrkraft teile nach pidagogischen Ge-

sichtspunketen frei ein.

Zwei Beispiele: Ein Blockflotenlehrer hat 15 Un-
terrichtsstunden und alle Schiiler zahlen Paarun-
terricht (GU2). Dieser Lehrer hat 30 ,flexible”
Schiiler und kann sie nach Interesse und Konnen
einteilen.

Ein Klavierlehrer hac ebenfalls 15 Unterrichts-
stunden, 5 Schiiler wollen aber partout 45" EU.
Es bleiben also noch 10 Unterrichesstunden
iibrig. In dieser Zeit werden 15, flexible" Schiiler
unterrichtee, die alle 30 min EU zahlen.

Ab 1999 wird in Borken eine Kombination aus
Zeitscheiben und Einheitsentgelt moglich sein.
Doch schon heute hat der Streicherfachbereichs-
leiter seine Schiiler am Donnerstagabend bereits
alle einmal gesehen und bietet Freitags fiir alle
Interessierten (z.Zt. ca. 90 %) einen Klassenun-
terricht an.

Solche Modelle fithren dazu, daB die Schiiler ins-
gesamt weniger Zeit unterrichtet werden, als sie
bezahlen. In der iibrigen Zeit - der sogenannten
LJour fixe" - sind viele Variationsmoglichkeiten

Newe Wege in der Musikschularbeit

denkbar: Extra-Proben fiir Jugend musiziert oder
fiir lang erkrankte Schiiler, oder als Kammermusik-
oder als Klassenunterrichtsstunden.

Dimension IV: Lernen mit
einer oder mehreren
Lehrkrdaften

Gemeinsames Unterrichten reicht von 100 % passiv
bis in zu 150 % aktiv: angefangen von der , Hospi-

tation” iiber ,Supervision®, ,Mitmachen als Grup-
penteilnehmer", ,in helfender Form*, , Co-Tea-
ching* bis hin zu , Team-Teaching" (Einzelaspekte
miissen an dieser Stelle entfallen).

Schliipft eine Lehrkraft in die Rolle des Schiilers

Gerhard Wolters Jahrgang 1963, studierte Allgemeine Musikerziehung,
Fagott und Blockfl6te in Detmold und Duisburg und leitet seit 1993 die
Musikschule in Borken.

INeben seiner Unterrichtstatigkeit im Fach Blockflote leitet er das
Jugend-Sinfonie-Orchester und den Chor ,Vocal Total”. Méglicherweise
ist er einigen Lesern durch seinen Auftritt in der ZDF-Sendung ,Wetten,
daB...” vom November 1996 in Erinnerung, als er eine Wette mit 31
Blockflétenschuler/innen der Musikschule Borken gewann.

Multidimensionaler und erfihrt das Lernen an sich selbst, macht sie ei-
r gene Lernerfahrungen und kann diese mit dem ei-
Instrumentalunterricht ist  genen Unterrichsstil vergleichen. Lernt sie (z.B.
rnit anderen Schiilern) bei einer anderen Lehrkraft,
kann sie eine kompetente Riickmeldung und da-

Unterrichtsformen. In durch Hilfe bei der Reflexion des Unterrichtes ge-

ein Konzept fir

diese Formen kannen Sie ben. Dadurch verbessert sich das Verstindnis fiir die
Schiilersituation. Aber auch als Autodidake, beim
die von lhnen ,sich-selbst-beibringen” kann man das Lehren ler-
3 usgewé hiten Inhalte nen, indem ma.n Sid.l selbst als eigenen Schiiler be-
trachtet und seine eigene Methodik anwendet und
und sogar eventuell deren Stirken und Schwichen direke erfihre. Beson-
ders fiir die Dimension VII (Lernen verschiedener
Instrument) ist die eigene Erfahrung der Schiilersi-

methodische Ko nzepte tuation eine gute Vorbereitung.

bereits vorhandene

integrieren.” .15 gute Griinde” nenne ich - leider wieder nur
stichwortartig - die die Vorteile gemeinsamen Un-
terrichtens verdeutlichen: man sieht und hort mehr
- lebenslanges Lernen ist moglich - Neues kann
man praxisnah durch den Kollegen kennenlernen -
qualifiziertes Feedback ist gegeben - vernetztes Ler-
nen - abwechslungsreicher Unterricht - verschiede-
ne Lernmdglichkeiten - flexible Aufteilung der Un-
terrichtszeit - Schiilertausch einfacher - kollegialer
Riickhale: Akzeptanz der eigenen Aussage bei -

Windkanal 3-97 17



Musikschularbeit

Schulleitung und Eltern héher - Schiilerbeurteilung
sicherer - Klangdemonstrationen mehrstimmiger Li-
teratur moglich - neue Wege im Schneeballverfahren
weitergeben - kein Unterrichtsausfall bei Krankheit.
Zum Abschluf} dieser Dimension verdeutlicht ein
Praxisbeispiel weitere Moglichkeiten des gemeinsa-
men Unterricheens: 20 Gitarrenschiiler, die im Janu-
ar eingeteilt wurden, wurden zuerst gemeinsam von
zwei Lehrkriften unterrichtet, bald in zwei, dann in
vier Gruppen aufgeteilt, die heute parallel jeweils
um 14.00 und 15.00 Uhr von jeweils einer Lehrkraft
unterrichtet werden. Es gibt nun viele Moglichkei-
ten, die Gruppen miteinander zu kombinieren, ein
Schiilertausch bei ,,nicht mehr passenden Gruppen
oder ein Lehrerwechsel ist leicht moglich.

Die Frage, die man sich als Lehrer immer wieder
stellen sollte, lautet: , Wann unterrichte ich wo ne-
ben wem?" Welche Moglichkeiten und Bereicherun-
gen ergeben sich aus der Nachbarschaft zu meinen
Kollegen? Es zeigt sich in der Praxis, daf} die
Schiiler nicht unbedingt im gewohnten Sinne im
Hinblick auf Alter, Leistungsstand und sogar auf die
Instrumente zueinander ,passen” miissen: auch al-
ters-, niveau- und instrumentengemischter Unter-
riche ist moglich. Hierauf soll in der nichsten Folge
mit der Beschreibung der weiteren Dimensionen des
Multidimensionalen Instrumentalunterrichtes einge-
gangen werden. ()

Fortbildungen

»MultiDimensionaler InstrumentalUnterricht”

11.+12. Okt. 97: Musikschule Gerlingen
(07156-205310) B + C

13.+14. Okt. 97: Musikschule Markgréningen (in-
terne Veranstaltung)

18. Okt. "97: Musikhochschule Duisburg
{0203-295880) A

9. Nov. '97: Musikschule Heppenheim
{06252-789270) B

22.+23. Nov. "97: Musikschule Heidelberg
(06221-415500) B + C

23. Nov. '97: Kreismusikschule Ludwigshafen
(0621-5909245) C

17. + 18. Jan. "98: Musikschule Zollernalbkreis
(072427-8654) B + C

7. Feb. "98: Musikschule Mosbach
(06261-5903) A

A =Vortrag B = Vortrag mit Moglichkeit zur Dis-

kussion/Nachfrage C = Praxisarbeit und/oder Mog-

lichkeit zu Einzel- und Kleingruppengesprachen

Kontaktadresse fir Fortbildungen, Unterrichts-

hospitationen, Kommentare, Fragen...:

Gerhard Wolters, MozartstraBe 20, 46359 Heiden,

Tel /Fax.: 02867/9138, dienstl.: 02861/939220, Funk:

0171/4096783.
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»Originalmusik des
* 20.ahrhunderts fiir
* Blockflote solo*

Ein willkommenes Verzeichnis fr alle Blockfloten-
enthusiasten bietet der erste Katalog Uber ausgewahlte
,Originalmusik des 20. Jhdts fir Blockfléte solo” von
Holger Schultka. Nik Tarasov hat das Werk durchgesehen.

olger Schultka, Dipl. Bibliothekar an der Universititsbibliochek Erfurt,
hat eine interessante Zusammenstellung der wichtigsten modernen Solowerke fir
Blockflote vorgelegt. Beispielhaft in einen systematisch-thematischen und einen
alphabetisch-biographischen Teil sowie mehrere Register gegliedert, ist der Katalog
als Bestandsverzeichnis der Solomusik fiir Blockflgte in der Bibliothek der Hochschu-
le fiir Musik und Theater , Felix Mendelsohn Bartholdy®, Leipzig angelegt. Mit seinen

an der Spielpraxis orientierten Angaben |

i | (6) Biocknote 1ok Stimmiage a7 Wit
stellt er einen gelungenen Versuch dar, | w

; | Sogremer V1 (1867

den Suchaufwand nach neuer Literatur - /
Chincsissie Bider fur Blockflote 1995 = Chimese pictures ¢ [usg Yue - Berkin Bote &
Oock, ¢ 1994 ~I1S. 'R
e Te o i
Bext Nr BABIIS PN 1740

erheblich zu verringern, langfristig \[
denkbar auch in Form eines ausbauféhi- |
gen elektronischen Kataloges, als onli- \
ne public access catalogue. |

[
Busgedes |
Unibcumg 1450197 naemtiomaies Kamstetmtotn ) Scovamger

72 Einzeltitel gewihren einen Einblick ‘
ins Repertoire geldufiger Ausgaben. | ..m,.....l:u.,_m.._.m_‘..

Die Zusammenstellung ist dabei gleich | =

in zweierlei Hinsicht interessant: Einer- | e e e o Y e e S 0 SO e A

etk Chimesche Bikder Suben. fsvmg. Yo 1 dos Vompuntin tespenen Adf Seme 117] bt ich
s gt Nz

seits unterstiitzt sie als Leitfaden den

§ Dec Besacher der Uyt

Blockflotenspieler informativ bei der

veranschaulicht sie, wie ein Bestands-

verzeichnis (beispielsweise an Musik-

|
Auswahl passender Werke. Andererseits }
?
|
L

instituten) nach zeitgemdssen Gesichts- ‘
punkten benutzerfreundlich gestaltet werden kann. Ausgesprochen tibersichtlich wer-
den die Musikstiicke unter den wichtigsten Stichpunkten einzeln vorgestellt. Man
wird iiber Besetzung, Form, Notation und Vortragsdauer informiert. Hinweise zu
Entstehung und anderweitiger Besprechnung eines Werkes folgen, sowie ein kurzer
Lebenslauf des Komponisten. Ebenso hilfreich ist die Ordnung der Stiicke zu The-
mengruppen fiir inhaltliche Recherchen.

Eine Materialiensammlung dieser Art [t schnell einen ersten Eindruck von der Art
eines Werkes entstehen und motiviert zur weiteren Beschiftigung mit der Musik.
Eine Wertung hinsichtlich Schwierigkeitsgrad und Qualitic der Komposition wird
nicht vorgenommen.

Bisher ist das Verzeichnis nur in den Bibliotheken der Musikhochschule Leipzig und
der Hochschule fiir Informationswesen, Stuttgart, einzusehen. Interessenten konnen

sich jedoch an den Autor wenden: Holger Schultka, Schlachthofstr. 9, 99085 Erfurt,
Tel.: 0361/5403690.

Die baldige Verdffentlichung dieser einzigartigen, aktuellen und duflerst hilfreichen

Zusammenstellung tiber ein wichtiges Kapitel der Blockflotenmusik wire fiir Lehrer
wie Spieler eine dankenswerte Initiative. O



Gerhard Braun zum 65<len

birthday!

Happy

Gerhard Braun zum 65. Geburtstag

,Das Sublime ..... betont,
daB wir uns die Welt
nicht erschlieBen kon-
nen, auch wenn wir ihre
Gesetze kennen; da3
sich all das, wozu wir
fahig sind, nicht in Wor-
te und Regeln fassen
|aBt, daB die meisten
Fertigkeiten notwendi-
gerweise sprachlos blei-
ben und sich nur als
Fahigkeit radzufahren
oder als “griiner Dau-
men” konstatieren las-
sen.”

.,Der groBe Kinstler hat
den Mut, sehr viel mehr
zu geben, als er bewuBt

lenken kann.”

Geburtstagsw(insche von
Johannes Fischer
fur Windkanal

- ndiesem Jahr wurde Gerhard Braun 65 Jah-
It. Die groBe Kraft, die in Gerhard Brauns Tun
aBe sich - so denke ich - nicht mit Worten
seschreiben und folglich kénnen Worte ithm auch
1t gerecht werden. Ebenso glaube ich, daf er
‘nicht ein Mann der Lgrofen Worte" ist, sondern
vielmehr ein Mann der Tat und diese Taten, die ein
Produke dufBerster Disziplin, einem Gefiihl der Ver-
trautheit und der inneren Sicherheit sind, machen
seine GroBe aus. So kann ich im Nachfolgenden nur
ein reduziertes und dem Kern seines Wesens nicht
entsprechendes Abbild seiner Personlichkeit aufzei-
gen.

Nach seinem Studium an der Musikhochschule in
Stuttgart erhielt er Kompositionsunterricht bei
Konrad Lechner in Darmstadt. Von 1971-91 war er
Professor fiir Quer- und Blockfléte an der Staatli-
chen Hochschule fiir Musik Karlsruhe. 1995 wurde
ihm der deutsche Hindel-Preis verliehen. Gerhard
Braun ist Griindungsmitglied der ERTA (European
Recorder Teachers Associtation) und hat bis 1996 in
seiner Funkeion als Président und durch die kiinstle-
rische Leitung internationaler Blockflotensymposien
entscheidende Impulse im padagogischen und
kiinstlerischen Bereich gegeben. Sein unermiidlicher
Schaffensdrang brachte zahlreiche Publikationen,
Aufsitze zu [nterpretationsfragen und - in seiner
Funktion als Herausgeber - mehrere Editionsreihen
mit alter und neuer Blockflotenmusik hervor. Seit
seiner Zeit bei Konrad Lechner, der einer seiner eng-
sten Freunde wurde, hat er iiber die Jahre hinweg
\{F/ Happy
Birthday /

A\ <

Weiter so, % ’
Gerhard! <

genau der ‘
Richtige
fiir mich!

eine ihm eigene, unverwechselbare musikalische
Sprache in seinen Kompositionen entwickele. Es
sind dabei Ballette, Chor- und Orchesterwerke,
Kammermusik und verschiedene Stiicke fiir Soloin-
strumente entstanden. Als Interpret war und ist er
nicht nur Initiator fiir zahlreiche neue Werke reno-
mierter Komponisten (wie z.B.: Lachenmann, Ka-
gel, Spahlinger u.v.m.) sondern hat sie auch urauf-
gefiihrt und bei Rundfunk, Fernsehen und auf Ton-
triger eingespielt. Als Juror bei verschiedensten
Wettbewerben und als Dozent auf Kursen und
Workshops bringt er immer auf bewundernswerte
Art und Weise seine Fachkompetenz mit einem un-
triiglichen Gespiir fiir Musikalitit und Personlich-
keit des Spielers in Einklang.

Gerhard Braun ist meiner Meinung nach durch sei-
ne pidagogische und kiinstlerische Arbeit einer der
herausragensten Personlichkeiten der deutschen
Blockflgtenszene in unserem Jahrhundert. Als Pri-
sident der ERTA begliickwiinsche ich ihn, auch im
Namen der Mitglieder, ganz herzlich zum Geburts-
tag und wiinsche ihm fiir die Zukunft eine erfiillce
schaffensreiche und vor allem gesunde Zeit. )

.Die Welt ist viel reicher, als wir glauben,

wenn wir die Karte von der Welt betrachten.
Wir selbst sind viel reicher, als wir glauben,
wenn wir die Karte von uns selbst betrachten.”

(Zitate aus: Tor Nerretranders
LSpure die Welt")

- 7 Gerhard!
S I Wir lieben

Ich war 97 in
Karlsruhe!!

So mocht ich

mit 65 auch
aussehen
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sympaosicn, Festivals, Kurse, Workshops

Nachlese

Den Hamelner
Lockruf haben
nicht so viele
vernommen, wie
er es sich verdient
hatte.

Informationsmaterial

fir den Sommer 1999:
HAMELNER LOCKRUF
Postfach 10 04 16

Windkanal 3-97

~ om 09. bis zum 20. Juli 1997
fand in Hameln das 1. Deutsche Holzbliser-Festival
HamelnerLockruf stact. ,Von der Blockflote bis
zum Saxophon” war das Motto, unter dem 18 Kon-
zerte, eine Instrumentenausstellung, sowie verschie-
dene Kurse und Workshops stattfanden. Das Beson-
dere: Es gab keine stilistische Beschrinkung. Alte
Musik stand neben Neuer Musik, Klassik neben
Jazz, auch Klezmer, die Festmusik der Ostjuden war
mehrfach vercrecen.

Neben Klarinettistin Sabine Meyer und Saxophoni-
sten Klaus Doldinger gehéren auch die Block-
flotisten vom Amsterdam Loeki Stardust Quartett
zu den Stars des Festivals. Mit einer Neufassung ih-
res Programms Capriccio di Flauti begeistern die
Holldnder ihr dankbares und zahlreiches Publikum.
Wenig Interesse zeigt die Blockfltenwelt dagegen
an den Kammermusikkursen - So muB Daniel Briig-
gen, der Primus des Stardust Quartetts als Kurs-
dozent wieder ausgeladen werden.

Viel Aufmerksamkeit hingegen fiir die Block- und
Querfltenschiiler der Jugendmusikschule Hameln,
die eine Scrafle beschallen, in der seit Entstehung

der Ratcenfingersage keine Musik gemacht werden

darf: So steht das Publikum auf der Strafe, die jun-
gen Musiker beschallen es von auBerhalb.

Besondere Attraktion: Das Jubildumskonzert zum
300. Geburtsjahr von Johann Joachim Quantz. Un-
ter dem Motto "Von Paris nach Potsdam" entfiihre
das Quantz-Trio Cassel das Publikum auf eine musi-
kalische Reise von Hottetere bis Anna Amilia von
Preussen, Schwester Friedrichs des Grofen.

Und schlieBlich gibt es eine Urauffithrung: The Book
of Density des Londoner Komponisten lan Willock.
Das in doppeleer Hinsicht schwere Stiick wurde ei-
gens fiir das Tréo mobile aus Essen und den Hamelner
Lockruf geschrieben. Die Musiker des Trios kommen
im Vorfeld der Veranstaltung ganz schén ins
Schwitzen - die letzten Seiten der sehr intensiven
Komposition kommen erst vier Tage vor der Auf-
fihrung. Und das per Fax.

Der 1. Hamelner Lockruf wurde vom interessierten
Publikum aus Hameln und Umgebung sehr gut an-
genommen - Die erwarteten Publikumsstrome aus
umliegenden GroBstidten und dem Rest der Repu-
blik erwiesen sich aber als kleine Biche.

Naja. - Hameln wird auch 1999 wieder locken -
und dann wird der Ruf lauter erschallen. )



Neuerschemungen

Neues

Flautando

Neues aus der Flautando Edition:
.Le cygne” von Camille Saint-Saens bear-

beitet von Johannes Fischer.
~ Le cggne

Camille Saint-Saéns
Sopran-{Tenor-/ Alt-
. Blockflote&Klavier 4

o
e
3

Flautando Edition

FEB - 002

bekannte Werk, das in seiner Urfassung fiir Violoncello
e gesetzt ist, liege hier in der Ubertragung sowoh! fiir C-
lockfléte und Klavier vor. Die klare Phrasierung und die
rung verlangen nach einer intensiven Auseinandersetzung mit
der Atemfiihrung und Tongestaltung. Vom Atemvolumen des Spielers ist
sicher auch die Wah! des Instrumentes abhingig, wobei verstindlicher-
weise tiefere Instrumente (bis hin zur Ba3blockfléte) vorzuziehen sind. Da
das Stiick griffrechnisch sehr einfach ist, bietet sich hier fir etwas fortge-
schrittene Spieler eine Auseinandersetzung mit den dynamischen Mog-
lichkeiten der Blockflote besonders an. ()

Camille Saint-Saens: Le cygne, fiir Blockfléte und
Klavier bearbeitet von Johannes Fischer.
Flautando Edition, Leopoldshafenerstr.3
D-76149 Karlsruhe

3 DEUTSCHE
BAROCK-SONATEN

far Alt-Blockflote und B.c.: Elias
Bronnemiiller: Sonate F-Dur -
Gottfried Finger: Sonate F-Dur -
johann Christoph Petz: Sonate F-
Dur. OFB 172, DM 28,—

PHILBERT DE LA VIGNE

4 Suites fiir 2 Altblockfl6ten.
Ansprechende, leicht spielbare
Literatur aus der ersten Halfte des
18. Jahrhunderts.

OFB 178, DM 22—

HANS-
MARTIN
LINDE

® Basler
Blockfloten-
buch

Soli fur Block-
flote (SATB).
Das ,Basler
Blockfloten-Buch” umfal’t 25 kurze
Einzelstiicke: 11 S-, 6 A-, 5 T- und
3 BaRfloten-Soli. Der Komponist
zitiert hier die eine oder andere
Basler Melodie. Nach Belieben zu
Gruppen zusammengestellt, entste-
hen individuelle ,Suiten”,

ED 8250, DM 24,-

* 3 Jazzy Tunes fir Altblock
fléte und Klavier. Beschwingte
Beispiele zeitgendssischer
Blockfloten-Literatur in mittlerem
Schwierigkeitsgrad und traditionel-
ler Notation. OFB 177,DM 15,—

¢ Konzert

fur Blockfléte und Streichorchester.
OFB 174, Klavierauszug mit
Solostimme., DM 28,—

¢ Sonate
fur Altblockflote und Orgel
ED 8476, DM 22,

BENEDETTO MARCELLO

6 Sonaten

fur Altblockfléte und B.c., op. 2
OFB 175, Nr. 1-3

OFB 176, Nr. 4-6, je Heft DM 32,—

GREG MCKERNON

Jazz Tryptich fiir Blockfloten

quartett. Eine Suite aus drei vom
Jazz inspirierten Stiicken.

ED 12495, Stimmen, DM 28—

JOHN PLAYFORD

Dances from Playford

20 Stiicke, arrangiert fiir drei
Blockfloten (S 1, S 1WA, T/A).

ED 12443, Partitur und Stimmen,
DM 30,-

ULRICH ]
POLLMANN |
Swinging
Holidays
Neun markante
Kompositionen
zwischen
Swing und Jazz
(3. Band der
Serie ,Leichte Block-
flotenquartette”).

ED 8373, Spielpartitur,
DM 16,50

Neuerschemungen

BLOCKFLOTE
AKTUELL

HANS POSECCA
Blockflotenspall mit

Der Maus

Titelmusik der , Sendung mit der
Maus“ fiir Sopranfléte und Gitarre.
Gitarrenstimme eingerichtet von
Gabriele Koenigsbeck.

ED 8698, DM 7,—

JOHANN JOACHIM QUANTZ
Triosonate D-Moll

fur 2 Altblockfléten und B.c.

OFB 173, DM 24—

HERMANN REGNER

¢ Meditationen

3 Stiicke fiir Altblockflote.

Kurze, leicht spielbare Stiicke fir
Konzert und Wetthewerb.

OFB 180, DM 12~

* Mondzeit. 7 kurze Stiicke fir
Blockflote (SATB) und Gitarre.
Einrichtung der Gitarrenstimme von
Hans Bruderl. Hermann Regner
schreibt tiber seine Komposition:
~Mondzeit ist Traumzeit. Mondzeit
ist Zeit des Schlafwandelns, Tanz
auf dem Seil, hart am Traum-
sturz...” OFB 179, DM 26,-

EIN RENAISSANCE-
BANKETT

Musik und Ténze fir Blockfloten
(Sopranino/SATB ) und Orff-Instru-
mente von: Gervaise / Arbeau /
Susato / Attaignant / Phalése.

SMC 555, Spielpartitur, DM 16,50

RODION SHCHEDRIN

e Echos auf einen Cantus firmus
von Orlando di Lasso fiir Orgel und
Sopranino-Blockflote (1994).

ED 8415, DM 22,

* Music from afar ...

fur 2 BaBblockfloten (1996)
Zweisalziges Werk gepragt durch
kantable Linien und rhythmische
Elemente mit perkussiven Effekten.
OFB 183, DM 10,

GEORG PHILIPP TELEMANN
2 Sonatinen (c-Moll / a-Moll)
a.d. ,Neuen Sonatinen” fuir
Altblockflote und B.c.,nach
Telemanns Erstdruck und zeitgenos-
sischen Abschriften, erstmals neu
herausgegeben von Nikolaus
Delius. Generalbabearbeitung von
Martin Mdller. OFB 181, DM 18,~

Hans und Marianne Magolt
DIE SCHONSTEN VOLKS-
UND KINDERLIEDER
in sehr leichten Bearbeitungen
fir Sopranblockflote, wahlweise
mit 2. Stimme,
plus Play-Along-CD zum
Mitspielen. Illustrationen von
Christa Estenfeld-Kropp.
* ED 8766, Notenausgabe,
DM 14,80
e ED 8766-50, Notenausgabe +
CD zum Mitspielen, DM 24,80

SCHOTT

PO MUSIe — MUSIe PO YoUl!

Windkanal 3-97 21



Von der Idee zur
Serienfertigung:
Kinder bauen sich
ihre Blockflote
selbst - Ein Bau-
satz fir ganze

Schulklassen folgt.

Do it yourself: Karl

Danner mit Schilern
beim Bohren der
Tonldcher (oben), auch
Jan Kunath bohrt, mit
dabei Bruder Sibo und
Mutter Andrea (rechts
oben) und Jo beant-
wortet abschlieBende
Fragen (rechts unten).

22 Windkanal 3-97

“warten diirfen: Leichter Nieselregen, Dunst.

Innovationen

el . ieser leczte Julitag war wet-

termilig gesehén niche unbedingt das, was wir uns
- au geodynamigghér Sichr gesehen - im Hochsom-
“mer fiir's obefbsterreichischen Miihlvierte! er-

Das war den Kids {¢";@&;) - egal: Sie wollen
sich ihre Floten fertigbauen und dieser Tag ist
der letzte Tag fiir den Flotenbau. - Es fehl
noch das Mundstiick.

Fiir die Blockflotenwoche fiir 8 - 14jihrige
Blockflétistinnen, die Ende Juli auf SchloB
Weinberg stattgefunden hat, hacte Karl Dan-
ner, [nhaber einer Linzer Musikalienhandlung
und Meisterwerkstitte, eine gute Idee: Jedes
7 Kind sollte sich selbst kostenlos sei-
ne eigene Blockflgee bauen konnen.

Insgesamt waren es schlieflich fiinf-
zig Kinder, die an diesem Tag keinen
Gedanken an die Wicterungsverhilc-
nisse verschwenden: Der Kopf mul}
her, und zwar méglichst schnell.

*
Erst herrscht also [¢7j@&;) - Wetter
auf Schlof Weinberg, Jo Kunath hac
seinen Campingbus davor einge-
parke. Er, Andrea, Jan und Sibo Kunath sind ausge-
stiegen. Eine Deutsche Touristenfamilie, vom trost-
lose Wetter ins Schlofd getrieben? Nein,
Schon seit jeher kreisen in der Firma Mollenhauer
Gedanken zum Thema ,Kind & Flote”. Jo ist Mit-
glied des Leitungskreises der Firma. Eine Entwick-
lung ist die PRIMA - eine Holzflote mit Kunst-
stoffkopf. Dieser ldfit sich aus vier Teilen zusam-
mensetzen - ideal fiir die Selbstbaufloten. Familie
Kunath ist auf Urlaub, der Interruptus ndtig, um
die Primaképfe zu bringen - und zu eckliren.

Vielleicht regnet es jetzt Schneeminner - Den Kin-
dern in der Werkstatt wiire auch das egal: Hauptsa-
che, das Mundstiick ist da.

%

Die Zusammenarbeit von Karl Danner mit der Fir-
ma Mollenhauer aus Fulda ist ein voller Erfolg: Die

urself

Kinder auf Schlol Weinberg waren von dem Floten-
bau jedenfalls so begeistert, daB fiir die LehrerInnen
,in den Stunden vor dem Selbstbau-Kurs ein norma-

ler Unterriche fast unmdglich war” - so eine Lehre-

rin, die vom Do it yourself” so angetan ist, daf} sie
sich auch ,ihre” Prima herstellr.

Die Aktion war sogar so erfolgreich, daB} die Zusam-
menarbeit der beiden Firmen vom 13. - 15. Novem-
ber auch bei der Interpadagogica im Designcenter
(Stand 47) in Linz zu bewundern sein wird:

Hier wird ein Bausatz fiir Werklehrer und Werkleh-
rerinnen vorgestellt, mit dem im interdisziplindren
Unterricht (Werken - Musik) hochwertige Floten
fir ganze Klassen hergestellt werden kénnen.

Die Arbeit mit dem Bausatz soll Kinder - iiber den

Umweg der Werkerziehung - animieren, selbst ein
Instrument zu spielen.

Der Bausatz wird das Material fiir den Bau der Flo-
ten, Bohrschablonen, Schleifpapier und eine exakte
Bauanleitung beinhalten. )



Wieder einmal wird die
PRIMA fiir innovatives
Design ausgezeichnet:

Mit dem Joseph Binder

Award 1997.
Und schon wartet die

nachste Innovation.

achdem schon die Juroren des ,Industrie Fo-
werbes in Hannover die PRIMA-Blockflote
sign ausgezeichnet hateen, wurde sie jetzt

te prominent besetzte Jury (u. a.: Karin
mmerlande Hollein, John Mark) verlieh ihr den Joseph
Binder Award in Bronze.

Das Design der Fléte (von Topel & Pauser) ist auch iiberzeugend.
Natiirlich ist die Optik heutzutage wichtiges Kritetium, beim Flo-
tenbau spielt aber vor allem der Klang (oder neudeutsch: der
Sound) die entscheidende Rolle. Auch da kana die Schiilerflote
punkten: Durch die geschickte Kombination von Holz und Kunst-
stoff - der Resonator (das Unterstiick) ist aus Holz gefertigt -, er-
hilt das Inscrument einen warmen Klang. Das aus chlorfreiem und
feuchtigkeitsunempfindlichen Kunststoff gefertigte Kopfteil ver-
fiigt durch die besondere Formgebung tiber mehrere Vorziige: Ein
Beispiel ist die abgeflachce Windkanalplatte, die zu einer schnelle-
ren Durchwirmung des Windkanals beitragt. So wird die von her-
kommlichen Kunststoftblockflten bekannte Trépfchenheiserkeit
deutlich reduziert. Oder: Der Kopf ist fiir die Schiiler problemlos
(und hygienisch) zu reinigen. Dal} das Ganze zu einem Einsteiger-
Preis mit einer 2-Jahres Garantie zu haben ist, macht das Instru-
ment zum Hit im Schulbereich.

In diesen Tagen sind die ,Mollenhauer” noch einen Schrict weiter
gegangen: Als PRIMA-Didakta kommt nun eine Schulblockfléee
auf den Markt - mit transparentem Mundstiick: Die Schiiler sehen
damit jetze auch, was sich iz der Blockflote ,abspielt” - Es wird er-
lebt, was gespielt wird. ()

Spielliteratur
fur Blockflote

J. Bradford Robinson
Show Tunes

fur Blockfl6tenquartett
(SATB) (2/3)

BA 6412 - DM 19,90

M Eine Suite aus vier, im Stil
des Broadway-Musicals an-

gesiedelten Originalstucken,
die sich als Auflockerung des
Ensembleunterrichts, Berei-

cherung der Konzertliteratur
oder einfach als Beitrag zum
musikalischen SpaB verstehen

In natali Domini

Antonio Vivaldi

Il pastor fido

Sechs Sonaten op. 13 fur
Altblockflote und Basso
continuo (W. Upmeyer) (3)
Partitur mit Stimmen

HM 135 - DM 34,80

Johann Sebastian Bach
Triosonate B-dur
BWYV 1039

fur zwei Altblockfléten
und Basso continuo
(M. Harras) (4)

BA 6433 - DM 22,50

Barenreiter

http://www.baerenreiter.com

J. Bradford Robinson
Duettissimo

Funf Konzertetiiden far
Blockflétenduo (A/T) (4)
BA 6411 - DM 17,50

B Leicht beschwingte, wenn
auch musikalisch anspruchs-
volle Originalstiicke, bei
denen die obere Stimme als
selbstandige Konzertetlde,
die untere hingegen als
kontrapunktierende Begleit-
stimme fungiert.

In natali Domini
Zehn Weihnachtschorale
fur Blockflétenquartett
(M. Harras) (2)

BA 8096 - DM 12,50

W Eine gelungene Sammlung

weihnachtlicher Chorale arran-
giert fur Blockflotenquartett,
durch deren vollstandige
Textunterlegung auch vokal-
instrumentale Auffiihrungen
realisierbar sind.

] ik WL
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Nahe Tavernelle
(Toscana) fand
diesen Sommer
der erste
Blockfloten-
Ferienkurs mit
Stephan Schra-
der statt.

Symposien, Festivals, Kurse, Workshops

au

m 2. bis 9. August 1997
von Stephan Schrader (Bre-
der erste Blockfloren-Ferien-
ner Firma Musica Viva statcge-

Vierzehn TeilnehmerInnen (es gab immerhin einen
minnlichen Teilnehmer) trafen sich in der Nihe von
Tavernelle auf einem abgelegenen toskanischen Hof,
um sich dort frei von Verpflichtungen alltdglicher
Art ganz dem Ensemblespiel zu widmen.

Dieser Hof liegt zwischen Wein- und Olivenbergen
leicht an einem Hang. Von der Veranda aus gibt es
einen herrlichen Blick in die verschiedenen Taler
der Toskana, auf weitere Hofe, auf den westlich
klingenden Himmel am Abend: all das lidt zu einer
intensiven, gefiihlvollen Auseinandersetzung mit
der Musik verschiedener Epochen ein. Hinzu

KOMPETENZ IM BLOCKFLOTENBAU

Was ist so auBergewohnlich an
viereckigen Blockfloten?

Holzorgelpfeifen waren
schon immer viereckig!

BASSET in f
GROSSBASS in ¢
KONTRABASS in F
SUBKONTRABASS in C

Ubrigens:
Ich baue auch runde Blockfloten!

BLOCKFLOTENBAU

PAETZOTLD
HERBERT PAETZOLD
GARTENSTRASSE 6

D-86865 MARKT WALD
TELEFON 08262/ 1550
TELEFAX 08262/2334

I
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Urlaub

kommt eine ausgezeichnete italienische Kiiche und
die Hausherrin, eine freundliche und aufmerksame
Gastgeberin.

Der Ferienkurs gliederte sich in einen An- und Ab-
reisetag, fiinf Kurs- und einen freien Tag. Jeden
Kurstag begannen die Musiker gemeinsam mit
meist vierstimmiger Ensemblemusik, danach ging
es in kleineren Gruppen weiter, auch Einzelstunden
wurden gewiinscht. Daneben wurden spezielle Fra-
gen nach neuen Techniken, Improvisation und
Atemtechnik besprochen. Am dritten Abend gab es
einen Gesprichskreis, natiirlich tiber das Thema
Mustk.

Da der Hof praktisch in der Hand der Flotistinnen
war, lief} sich den ganzen Tag tiber Musik in allen
Ecken des Hofes realisieren. Der freie Tag wurde zu
einem Ausflug in die Umgebung, z.B. nach Siena,
Florenz oder San Gimignano genutzt. Nichstes Jahr
soll ein zweiter Ferienkurs in der Toskana stattfin-
den. Als Referent wird wieder Stephan Schrader ver-
pflichtet. Ein Themenschwerpunkt der Ferientage
wird die mehrchdrige Musik mit Blockfloten sein.

Die Firma Musica Viva hat sich auf musikalische
Ferienkurse in der Toskana spezialisiert. Schon seit
Jahren finden Kurse mit verschiedenen Instrumen-
ten statt.

Wer sich iiber diese Ferienkurse weiter informieren
mdchee, kann das unter der Telefonnummer +49

(0)611/9410246 tun. ()

- :
/ﬁ

Auswabhl
Kompetenz
Versand

én\\\;;,s\{ vvﬂ

Chrysanderstr. 2 a - 21029 HH-Bergedorf
Tel.: 040 - 72 54 06-0 - Fax: - 72 54 06-19
A\ Www.mushiz.com/musik-von-merkl /




Im Mai 1998
wird das 6.
Internationale
Blockfléten-
Symposion in
Calw stattfinden
- das Sprung-
brett fir ange-
hende Block-
fléten-Profis.

Dieser Windkanal
ist (noch) geschenkt.
Ab 1998 wird er

6,- DM kosten.

Sichern Sie sich
lhr Abo!

Faxen (0661/9467-36)
oder schicken Sie uns
nebenstehenden
Abschnitt und wir
senden lhnen den
Windkanal

fir 15,- DM pro Jahr
frei Haus zu.

Sympaosien, Festivals, Kurse, Worlshops

1onale Blockfloten-Symposion
Zencrum dieser GroBveranstaltung
ent Blockflgee stehen die beiden

_ r Solospieler und Ensembles. Diese
Wettbewerbe haben sich inzwischen nich nur in der
Fachwelt etabliert, sondern gelten weltweit wohl als
die bedeutendsten und interessantesten Wettbewer-
be fiir angehende Blockfliten-Profis.

Fiir den hohen Anspruch und die Konzeption zeich-
nen Walter van Hauwe (Amsterdam) als Juryvorsit-
zender und Matthias Weilenmann (Ziirich) als Mit-
glied der Jury verantwortlich. Ziel der Wettbewerbe
in drei Runden ist es, dem professionellen Nach-
wuchs den Weg auf das internationale Konzertpo-
dium zu ebnen. Die duferst anspruchvolle Aus-
schreibung erwartet von den Teilnehmerlnnen nicht
nur hohes technisches und musikalisches Konnen,
sondern Eigenkreativitdt und Orginalicit bei der
Ausgestaltung ihrer Vortrige.

Unterstiitze wird das Bemithen um die Forderung
des internationalen Spitzennachwuchses durch die
gemeinsame Produktion einer Image-CD von Siid-
westfunk und dem CD-Label Bayer Records.

Eine Fachausstellung sowie Konzerte, Seminare,
Workshops bilden gemeinsam mit den Wettbe-
werbsvorspielen das Wochenprogramm dieses Sym-
posions.

Information und Ausschreibung gibt es unter un-
tenstehender Adresse.

Internationales Blockfloten-
Symposion
/o Musikschule Calw
Lederstr. 38
D- 75365 Calw

FON: 07051/92080
FAX: 07051/9208-99
E-Mail: CALW.MUSIK@t-online.de

Abonnieren Sie den Windkanal !

D JA! 1ch will den Windkanal ein Jahr Frei Haus fiir z. Zt. nur 5,- DM pro Heft,

3-97

statt 6,- DM Normalpreis. Wenn ich nicht 6 Wochen vor Ablauf des Bezugs-
zeitraumes mitteile, daB ich auf den Windkanal verzicheen will, verlingert
sich das Abonnement jeweils um ein Jahr,

Ich kann diese Vereinbarung innerhalb von 2 Wochen bei der Bestelladresse

widerrufen.
VORNAME NACHNAME
STRABE NR PLZ ORT

[CH ZAHLE D PER BANKABBUCHUNG

GEGEN RECHNUNG KONTONR BANKLEITZAHL

(NUR BEI BANKABBUCHUNG)

DATUM UNTERSCHRIFT


mailto:CALW.MUSIK@t-online.de

Symposien, Festivals, Kurse, Worleshops

incontro, danach...

Internationale
Tage flr Neue
Blockfl6ten-
musik in Zdrich
und in
Mailand,
September "97:
Erste Gedanken
danach von
den
Veranstaltern.

achdem wir in der vorangegangenen
Ausgabe auf das Fescival , Incontro: Schweiz - Italien” auf-
merksam gemache haben, méchten wir nun nach Ab-
schluB der Veranstaltung erste Gedanken festhalten.

Kaum zuriick vom sommerlichen Mailand, féllc es nicht
schwer, eine erste Bilanz zu ziehen - Es bleibt als
hauptsichlicher Eindruck die groBe Befriedigung allerseits
- von Seiten der Komponisten, der Ausfithrenden, des Pu-
blikums, der Leitung des Maildnder , Centro Culturale
Svizzero" und uns Initianten und Organisatoren - iiber das
hohe Niveau der fiinf Konzerte. Besonders angesprochen
hat vor allem, daf} die einzelnen Konzerte ein je ganz eige-
nes, unverwechselbares Gesicht hatten - einem ,schweren”
und gewichtigen Anfang mic viel Gesang (und fabelhaften
Singern) in Kompositionen von u.a. Arnaldo de Felice,
Roland Moser, Maurizio Pisati, Mischa Kiser folgte als
zweites ein einziges Stiick von Ulrich Gasser, gewichtig
woh! eher im Mitverwenden von Klangsteinen. Das dritte
Konzert war als Kontrapunke fast ganz dem Stilleren ge-
widmet, teils am bliihenden Rande des Schweigens (Mar-
tin Wehrli, Hans-Jiirg Meier), teils in siidlindischer Me-
lancholie (und auch Bewegtheit wie im , Austro” von Gi-
orgio Tedde mit Antonio Politano). Elektronisch verstirk-
te Betriebsamkeit brachte dann das ausschlieBlich italieni-

sche Programm mit Werken von u.a. Mario Garuti, Fausto
Romirelli und Gabriele Manca, die total andere Aus-
drucksweisen als ihre nordalpinen Kollegen anpeilen. Den
AbschluB bildete eine zeitgendssische Auseinandersetzung
mit Monteverdi in Kombination mit freien Improvisatio-
nen mit dem Ensemble ,oscura luminosa“.

LIncontro”, Begegnung: wir wollen nicht verschweigen,
daf} wir uns mehr davon versprochen hatten: Daf} einmal
die Komponisten selber mehr (oder tiberhaupt) Interesse
und Neugier an anderen Ausdrucksformen als ihren eige-
nen gehabe hicten; dafl sich mehr Blockflgtistlnnen, die
nicht selber im Festival integriert waren fir soviel neue
Klinge (in 15 Urauffiihrungen) begeistert hitten oder all-
gemeiner: daf3 sich mehr verschiedene Kreise iiberlappt
hiteen.
Um so wertvoller bleiben uns deshalb die paar Konzer-
teinfiihrungen in Erinnerung, wo Komponisten in beinahe
privatem Rahmen in ihre Werke einfiihrten.
Nun sind wit, nach beinahe zweijihriger Vorbereitungs-
zeit und den zweimal fiinf Konzerten, dran, die doch
grofle Sache noch finanziell abzurechnen - und haben den
(Uber-) Mut nicht verloren, unsere Gedanken bereits
in neue Abenteuer schweifenzulassen ... ()
Conrad Steinmann und Urs Haenggli

Abonnieren Sie den Windkanal !

JA! Ich habe Wiinsche, Ideen, Anregungen
und/oder Kritik zum Windkanal,

Nimlich:

An den

Windkanal

D - 36043 Fulda

z. H.: Herrn Jo Kunath
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Dieser Windkanal
ist (noch) geschenkt.
Ab 1998 wird er

6,- DM kosten.

Bitte

ausreichend

frankieren

Sichern Sie sich
lhr Abo!

Der Windkanal

i wird 1998 noch
offener gegeniiber
der erstaunlichen und
vielgestaltigen Welt
der Blockflote.

Kritisieren Sie uns,
beraten Sie uns,
schreiben Sie uns!




"“EDITIONS COMBRE
POURAATLUNE A TS

LA FLUIE A BEC CONTEMPORAINE
S4 4 FEE 00400 (Collection Joseph GRAU ¢ & 4 AE EE L E L
NEUE SAMMLUNG FUR DIE BLOCKFLOTE

g 1y
e flir unser Ins Y 1"‘Gjuigu_oh)'“mqumﬂ-:'ur,u K1

e —— e —————
————

Denise COMTAIS- TrOIS DAMES LAC ﬁlr
, ckflote und Cembalo

{zwezte,r Zyklus)
Robert JANSSENS  SoNATINE fiir Sopranblockflote und
Cembalo (erster Zyklus)
Claude-Henry JOUBERT
34 ETUDES POUR LA FLUTE A BEC
Band 1: Studien 1 - 17
Band 2: Studien 18 - 34
(erster Zyklus)
Jean-Claude LAVOIGNAT
Trois FANTASIES fiir Altblockflote

s0l0 (@m éﬂ‘ﬁé
i Michel LYSIGHT  D’APRES STEPHEN
fiir 3 B@)Clﬂ&&;sﬂlehr( ')
I. QUARKS
I1. CONES D’E’ILWERE’ n GRAI
I11. TEMPS IMAGINAI
Michel LYSIGHT - Trois-INstaNtaNBs fiir-Blockflote
und Cembalo
(zweiter Zyklus)
Max MEREAUX LE ROMAN DE RENART
Divertissement fiir Stimmen,

S
(Gehdorsbildung)
S : : Gérard MEUNIER ~ CanaLeTTO fiir Sopranblockflote und
\Cembalo (erster Zyklus)
' . ‘ J . 2 % B0 ¥ N I\ﬁhelMY]\lUI' ' ‘ Cing DiaLogGues fiir Blockflote und
ein anderes Instrument (Vibraphon,
-~ Gitarre, Cemballo oder Klavier)
' (erster Zyklus)
Michel MEYNAUD Le REVE QUEBECOIS fiir Blockflote
und 8 Celli (26307)
(dritter Zyklus) (Leihmaterial)
Claude PASCAL TRrIO EN Fa fiir Sopran- oder Tenor-
blockfloten (erster Zykius)

Fopdesh Tt fext
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%) parerveiter

Schule |
80 Seiten

BA 8131 / Mollenhauer 6410
DM 16,-

(ab 1. Januar 1998: DM 21,80)

- Griffe e, a’, h’, cis”, e” und e”

- Die wichtigsten rhythmischen Bausteine
und ihre Aussprache in der Blockfléten-
sprache

- Intonation im ein- und zweistimmigen
Zusammenspiel und spannende Klang-~
geschichten

Schule 2

88 Seiten

BA 8132 / Mollenhauer 6412
DM 16,-

(ab 1. Januar 1998: DM 21,80)

- Gesamter Tonraum von ¢’ bis c”’
einschlieBlich chromatischer Halbton-
schritte

- Finger- und Daumeniibungen in
verschiedenen Schwierigkeitsgraden

- Erweiterung der Rhythmik

- Differenzierte Artikulation durch die
Blockflétensprache

- Intonation in ausgewahlten Ubungen und
Spielstticken

- Abwechslungsreiche Klanggeschichten

Blockfloten .
Klang

Spielbuch |

53 Lieder und Spielstiicke in
schwungvollen Satzen. 32 Seiten
BA 8134 / Mollenhauer 6411

DM 12,-

(ab 1. Januar 1998: DM 16,80)

Spielbuch 2

127 Lieder und Spielstiicke aus
aller Welt. 80 Seiten

BA 8135 / Mollenhauer 6413
DM 16,-

(ab 1. Januar 1998: DM 21,80)

spra

geschich ten

BlockfiBLen ;e

K‘?gsgchichten

Boce Cni wckitote
Die Sl fis Sapesnb e

Lehrerband

140 Seiten

BA 8133 / Mollenhauer 6414
DM 49,-

I. Teil

- Inhalt und Methode des Unterrichts-
werkes

- Grundlagen des Blockfltenunterrichts

- Die Arbeit mit dem Unterrichtswerk

- Detaillierte Ubersichten iiber die
Lernschritte in den einzelnen Kapiteln

2. Teil
Kopiervorlagen als optimale Méglich-
keit, Unterrichtsmaterialien an jede kon-
krete Situation anzupassen:

- Schillerarbeitsblatter: Notenkéistchen,
Notentiirme, Rhythmuswaage und Detek-
tivspiele - eine Vielzahl von Kopiervorla-
gen fir einen grindlichen und zugleich
abwechslungsreichen Unterricht

- Rhythmusdomino und Rhythmus-
quartett: Zwei beliebte Spiele, in denen
die Schiler rhythmische Fahigkeiten trai-
nieren

... der Weg zu einem vollig neuartigen Unterricht!



