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Editial

Qualitit und Intension des Blockflitisten werden verbor-
gen bleiben, solange sie nichi den Windkanal durchquert
haben,

Der ., Windkanal” - das Forum fiir die Blockflote
und neue Musik - erscheint, um einige Qualititen
und Incentionen zu enthiillen, die fiir das gegen-
wirtige Umfeld der Blockflgte charakreristisch

sind. Der ,Windkanal” wird - geradezu parteilich -
fiir modernen Unterricht und moderne Interpretati-
on des Repertoires dieses Instruments sensibilisieren
- sowie fiir zeitgendssische Werke, die dieser Mo-
derne gewidmet sind.

Als Zeuge und Akteur dieses Umfelds versteht die
Werkstatt des Instrumencenherstellers Conrad Mol-
lenhauer diese neue Publikation als Forum, das
dazu anregen soll, Erfahrungen und Gesichtspunkte
auszutauschen: Die Redaktion bemiiht sich, durch
unterschiedliche Rubriken alle Liebhaber der Block-
flote anzusprechen, seien es Solisten oder Anfinger,
Laien oder Profis, Lehrer, Komponisten, Mustkwis-
senschaftler, Hindler oder Horer ...

Diese erste Ausgabe ist eine Anregung zur Begeg-
nung, die sich im Laufe der weiteren Versffentli-
chungen profilieren soll - und die weitgehend von
Ihrem Echo abhingen wird. Fiihlen Sie sich ange-
sprochen! Gestalten Sie gemeinsam mit uns den

. Windkanal” von morgen.

Das Jahr 1997 ist ein Jubiliumsjahr, das 175 Jahre
Instrumentenbau in der Familie Mollenhauer
anzeigt. Dieses Ereignis mochte die Elgtenwerkstatt
Conrad Mollenhauer mit all jenen feiern, die durch
Thre Kritik oder ihre Ermunterung dazu beigetra-
gen haben, daB sich die Werkstatt stindig weiter-
entwickeln konnte; Mit all jenen, die heute die Ent-
stehung vom , Windkanal” motiviert haben: Block-
flotisten, Lehrer, Hindler und Mitbewerber. Ihnen
allen ist der , Windkanal” als kleines ,Danke schon”
gewidmet und Thnen allen werden - zur Feier des
Ereignisses - die drei Ausgaben in diesem
Jubildumsjahr kostenlos iiberreicht.

Jean-Sébastien Catalan
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JAlte” und ,Neue”

Musik zu mischen

an Ideen offenbaren

alte Spieltechniken
fiic moderne Musi-

ker relevant sind.

Von David Gordon.

muf} weder
Verkaufstrick sein,

noch einen Mangel

SPECTABLE

T
DUCKS

David Gordon and die beste Freundin des Komponisten

Die Blockflote

GRC

- es zeigt nur, dafl
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. ie Rollen des Arrangeurs und des

fiir die Entstehung des Jazz von
idend gewesen. Genauso hat Jazz-
klassische Komponisten von Stra-
vel bis zu unzihlbaren modernen

) ausgeiibt. Es hat auch verschiedene
Versuche gegeben, Jazz und klassische Stilrichtun-
gen zu vereinen.

Da Jazz improvisiert wird, haben Artikulation und
Akzentuierung die Tendenz, weniger Feinheit zu
haben. So muB3 man manchem Blockflétisten sagen,
das sie ,schlecht” spielen sollen (schwere Zunge,
iiberblasen, ...).

Im Jazz werden gewthnlich nur Erdffnung und
Schlumelodie mit einem Satz von Akkorden
geschrieben, Uber die improvisiert wird. Ein impro-
visiertes Solo ist vielleicht ,strukturiert”, aber
gewohnlich im Sinne von freier Assoziation. Im
Gegensatz dazu haben sich klassische Komponisten
hauptsichlich mit der Kreation einer logischen
Strukrur beschiftige, die auf einer zusammenhin-
genden Entwicklung der Materie basiert. Fortge-
schrittene Jazz-Komponisten wie z.B. der amerika-
nische Bassist Steve Swallow und der kanadische
Fliigelhornspieler Kenny Wheeler haben Jazz-
Stiicke komponiert, die man als logisch selbsttra-
gend beschreiben kdnnte, da sie diese Stiicke auf
zyklische Akkordfolgen aufgebaut haben.

Wie kreieren wir also ein Musikstiick? Eine Mog-
lichkeit ist es, improvisierte und geschriebene Teile
in fast gleichen MaBen zu mischen. Diesen Weg
haben die Big Bands der Swing-Ara der dreiBiger
Jahre bevorzugt. Wir kdnnten sagen, daB die Big
Bands fiir den Bedarf an Jazz-Arrangeuren verant-
wortlich sind, da zu der damaligen Zeit kleine
Gruppen das Material selbst spontan arrangiert

Respectable Grooves: Tell-tale Ducks. Evelyn
Nallen (recorder), David Gordon (har-
psichord), Richard Jeffries (double bass, Ichiro
Tatsuhara (percussion).

Respectable Grooves , Tell-tale Ducks” ist bei
Future Music Records (Katalognummer FMR
CD29-UG0197) erhaltlich.

haben. Ich habe im Laufe dieses Jahres ein Stiick
namens ,Suspended Animation” fur zwei Cembali
und Streichinstrumente in der Form eines Ritornello
der Barockkonzerte komponiert, in dem die Soli
iiber eine Akkordfolge improvisiert werden. In
.Respectable Groove” wird es dhnlich gehalten; da
gibt es Teile, in denen vielleicht ein Spieler Musik -
geschrieben oder improvisiert - beitrigt, je nach
Fihigkeit der entsprechenden Spieler. Ein ausge-
schriebenes Solo in einem ungewdhnlichen Metrum
(z.B.: 17:8) zu spielen, wird einem improvisiercen
ofter vorgezogen. Geschriebene Musik ahmt impro-
visierte Musik nach - ein alter Brauch.

Eine andere Moglichkeit ist, ein Thema immer wie-
der zu betonen, indem man die Ausfiillung nur als
Variation benutzt, die Begleitung aber variiert. Es
ist méglich, Folk und Barockmusik, in der die
Melodie festgelegt, die Begleitung aber improvisiert
wird, als Vorbilder fiir diese At anzusehen. Es ist
auch ungefihr der Weg, den der grofle norwegische
Saxophonist Jan Gaberek in seinen Bands benutzt.
Er baut die einfachen, folkihnlichen Melodien aus,
ermdglicht aber der Band, komplizierte Rhythmen
und manchmal Neu-Harmonisationen als Beglei-
tung zu spielen.

Der Kult der improvisierten Soli kann ein Feind der
Schopfung einer komponierten Strukeur sein. Mit
Ausnahme von Tanz und begleitender Orgelmusik
scheint mir Improvisation etwas zu sein, das mich
von einem Ort zu einem anderen trigt - ohne Kom-
position: Je komplizierter, schneller und linger
improvisierte Soli werden, desto weniger niitzlich
sind sie als strukturiertes Werkzeug.

Auf der anderen Seite hat improvisierte Musik einen
Klang und oft einen Ausdruck, den ausgeschriebene
Musik nicht erreichen kann. Ein Teil dieser Wir-
kung ist in der Idee des ,groove” begriindet, der
meistens in Jazz und improvisierter Musik integriert
ist, klassischer Musik aber gewdhnlich fehlt. Eins
der Elemente, mit denen ich mit ,Respectable
Groove” experimentiert habe, ist, ein gesamtes
Musikstiick auszuschreiben und es dann mit einem
,groove” von Kontraba$} und Schlagzeug zu kombi-
nieren.



- die beste Freun

In den letzten 50 Jahren hat es ein enormes Interes-
se fiir geschriebene Blockflotenmusik gegeben.
Wihrend viel auf gewshnlichen Bahnen gelaufen ist
(Suiten, Sonaten, Variationen iber ein gegebenes
Thema, ...), gibt es seit den 60er-Jahren auch eine
grofle Menge an Avantgarde - Musikstiicken. Einige
der Avantgarde-Techniken gehoren inzwischen zum
Blockflotenspiel-Standard.

Solche Avantgarde - Techniken kénnen auch sehr
nittzlich fiir Kompositionen im Jazz-Stil sein.
Besonders interessant finde ich aber andere Eigen-
schaften der Blockflére, die - so glaube ich - noch
nicht voll erforscht wurden. Da ist die rhythmische
Natur oder Eigenschaft des Instrumentes: Die Ein-
fachheit und Reinheit des Klangs des Instrumentes
verleihen der Blockfléte - ebenso wie dem Cembalo
- einen natiirlichen ,groove”.

Auf der anderen Seite kann die Blockflgte niche als
vollwertiges Jazz-Instrument angesehen werden. Ich
behaupte, das Instrument muB fiir Jazz in einer gro-
ben Art gespielt werden - aber auch dann kann die
Blockflte mit ihrem verhilenismiBig kleinen dyna-
mischen Spektrum mit dem Rauf-und-Runter einer
Jazz-Band nicht mithalten.

Ich habe noch nicht versucht, ein (,seridses”) Block-
flécenstiick im Swing-Take (unebene Triller) zu
schreiben. Stiicke in regelmdBigem Triller -Rhyth-
mus aber, ob sie Latin-, Rock- oder andere Rhyth-
men haben, sind sehr erfolgreich, wie z.B. Willem
Wander van Nieuwkerk s unvergleichliche ,Kan-
danza” (1989).

Der andere sehr interessante Punke ist, daB die
Blockfléte ein natiirliches Ensemble-Instrument ist.
Viele Komponisten haben Jazz-Stiicke fiir das
Blockflgten-Ensemble geschrieben - mir hat es in
letzter Zeit viel Spal} gemacht, fiir Blockflgtensitze
nach einfachen Methoden improvisierten Jazz zu
organisieren: Formelle Baflinien, grundlegende
Ausdriicke der Akkorde in den mittleren Teilen und
eine Oberlinie, um die Melodie zu spielen und um
Akkordfolgen zu improvisieren. Mit oder ohne
zusiczliche Percussion kann ein Blockfloten-Quar-

Zur Person des Autors: Nach AbschluB seiner universitaren Studien
in Mathematik und Logik studierte David Gordon Klavier und Cem-
balo an der Guildhall School of Music and Drama. Jetzt teilt er seine
Zeit zwischen Cembalo und Jazz-Piano. Als Cembalist war er mit
dem European Baroque Orchestra und dem Orchestra of the Age of
Enlightenment auf Tourneen in Europa und Stidamerika und mit der
Flétistin Evelyn Nallen in Australien und Neuseeland.

Als Jazz-Pianist hat er auf internationalen Jazz-Festivals gespielt, bei
Ronnie Scotts, London, sowie auf mehreren CD’s und mit seinem
eigenen Trio im BBC, Radio 3. Er leitet auch , Respectable Groove”,
eine Gruppe fur Jazz und frihe Musik, deren erste CD , Tell-tale
Ducks” gerade bei Future Music Records herausgebracht wurde.
Zusatzlich zu seiner regelmaBigen Spieler-Tatigkeit fur Barock- und
zeitgenossischen Tanz hat er auch Musik fir verschiedene Gruppen
komponiert, unter anderem ein Arrangement fiir die London Oboe
Band von Paisibles , The Queen’s Farewell”, das auf Radio 3 ausge-
strahlt und fir Harmonia Mundi aufgenommen wurde.

Seine Kompositionen fiir die Blockflote sind hauptsachlich durch die
Zusammenarbeit mit Evelyn Nallen und mit der - von ihm mitbe-
grindeten - Band ,Respectable Groove” ( Blockfléte, Cembalo,
Kontrabass, Schlagzeug) entstanden.
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David Gurdon und die beste Freundin des Komponisten

tett exquisite Jazz-, Latin-, Rock- und Blues-Stiicke

improvisieren!

Neue Musik und alte Instrumente

Was ist der Reiz fir einen Komponisten, der Musik
fiir alce Instrumente schreibt? Bei Werken fiir Flote
und Cembalo oder fiir einen Satz von Blockfléten
oder fiir Streichinstrumente haben wir mit einem
Klang zu tun, der ausgereift ist und sich tber Jahr-
hunderte hinweg als flexibel und ausdrucksvoll
erwiesen hat.

Der Klang eines Blockflstenensembles ist schon so
bekannt, daf} er nicht mehr als alte Instrumental-
form betrachtet wird - die neue Blockflote ist
tatsichlich kein altes Instrument - aber es ist trotz-
dem fiir Komponisten und Publikum sehr anregend
zu héren, wie ein solches Ensemble ,neue” Dinge
tut. ,Kadanza”, wie oben erwihnt, fiigt in schonster
Art und Weise minimalistische Techniken und
Klangfarben in einen Ensemble-Satz ein. Meine
Komposition , Lucky with the weather”, die
hauptsichlich in Jazz-Sprache komponiert wurde,
gewinnc viel von dem Klang eines Blockflotenquar-
tetts beispielweise im Vergleich zu dem eines Saxo-
phonquartetts.

Ein anderer Reiz fiir mich ist die Geschichte der
Praktiken des Blockflotenspiels. Das Spektrum von
Fihigkeiten, das ein typischer Musiker des 16. Jaht-
hunderts besal3, war dem eines Jazz-Musikers dhnli-
cher als dem eines Musiker irgendeiner anderen
Zeit(!). Namlich die Fahigkeit, verschiedene Teile
auf einer Melodie oder einer Bass-Grundlage zu
improvisieren. Zusammen mit den Streichinstru-
menten war die Blockflte das Instrument von Ein-
fachheir, Zuginglichkeit und Ausdrucksstirke - das
alles sind sehr actraktive Qualititen fiir den Kompo-
nisten von heute. Diesen Aspekt des Instrumentes
habe ich bis jetzt noch nicht intensiv untersuche,
aber meine Arbeit an einem spanischen Strafenlied,
ca. 1500, , Think of other Things” (ein Lied in 5/8)
hat mir einen Weg aufgezeigt.

Der Komponist und die Gesellschaft

Der ausschlaggebende Unterschied zwischen Jazz
und E-Musik ist natiirlich, daB Jazz urspriinglich
eine improvisierte Form der Musik ist und daf trotz
aller Versuche verschiedener Avantgardekomponi-
sten und vieler Musikschulen klassische Musiker
nicht improvisieren. Stile, Sprachen und Formen
haben sich getroffen und sich gegenseitig befruchtet,
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aber die Konventionen und Vorfiihrungsarten, die
mit jeder Art der Musik assoziiert sind, sind im
wesentlichen unverindert geblieben.

Als klassischer und Jazz-Musiker bin ich der Uber-
zeugung, daB fiir nicht improvisierende Musiker die
Herausforderung, in einem Jazz beeinflufien Stil zu
komponieren, eine grofle stimulierende Wirkung
hat, wenn es auch viel Zeit in Anspruch nimmt.
Fiir unsere Gruppe ,Respectable Groove” ist eine
weitere Dimension dazugekommen: Die Instrumen-
tierung der Gruppe sowie die Zusammensetzung
mit improvisierenden und nicht improvisierenden
Musikern ist ungewdhnlich.

Es gibt die Frage der technischen Details, die -
obwohl oft schon auf dem Papier - manchmal
unspielbar sind. Auch wird fiir die bendtigten
Instrumente hiufig schlecht geschrieben (besonders
in Bezug auf , wiederbelebte” Instrumente wie die
Blockflote). Das kann fiir den Zuhbrer oft unec-
reichbar werden.

Die Rolle eines Poeten oder eines Malers als Vor-
bild nimmt der Komponist auf eigenes Risiko. Die
Losung ist der Komponist als Auffiihrender, ein
Phinomen, das heute - es freut mich, dies sagen zu
konnen - haufiger vorkommt und das von Anfang
an ein Teil der Geschichte des Jazz gewesen ist. Es
sichert den gesunden Fortschritt des Komponierens.

.-+ D€r Kompo-
nist als Auf-
fuhrender ist ein
Phdanomen, das
heute - es freut
mich, dies sagen
zu kénnen - haufi-
ger vorkommt
und das von
Anfang an ein Teil
der Geschichte
des Jazz gewesen
Ist.

/

Instrumentalist

Publikum

N

Instrumentenbauer <« Komponist

\

P

Instrumentenbauer, Komponisten &
Instrumentalisten

Maarten Helders hervorragende 3-Oktaven Tenor-
Blockfléte scheint ein Meilenstein in der Geschich-
te des modernen Blockflotenbaus zu sein. Er mache
deutlich, dal es zur Aufgabe des Instrumentenma-
chers gehort, das Interesse von Komponisten an sei-
nen Jnstrumenten zu wecken und nicht nur die
Bediirfnisse (und den Schaden) der Spieler zu
nihren. Selbstverstindlich spricht das Publikum das
letzte Wort in der Angelegenheit. Es stimmt, daf

Es sichert den
gesunden Fort-
schritt des Kom-
ponierens ..."



Neues nicht immer zeitgemil ist, wie die neuer-
liche Modewelle fiir den Einsatz des Cembalos in
Pop-Gruppen zeigt.

Es stimmt auch, daf} akustische Perfektion kein
Garant fiir Akzeptanz ist. Maarten Helder meint,
daB der tiefste Ton auf der Ganassi-Flote sehr stark,
der Ton dariiber aber vergleichsweise schwach ist.
Eine dhaliche Kritik konnce man gegeniiber dem
Saxophon dufern, eine der vielleicht von allen
Instrumenten erstaunlichsten Schopfungen - es ist
heute das beliebteste Melodie-Instrument im Jazz.

Fiir mich ist Stil alles: Fiir Jazz ist die Ganassi wun-
derbar, fiir sehr chromatische Musik sind moderne
Blockfloten geeignet und natiirlich erméglichen ver-
schiedene Groflen von Blockfloten besondere Farb-
klinge und Stimmungen. In einem Sciick, das ich
auf der Basis der irischen Ballade ,She moves
through the fair” komponierte, wird ein Barock-
Soprano in B eingesetzt; So entstehe ein sehr inti-
mer, geschlossener und beschworender Klang. ,In
tune” zu spielen ist gut, ,out of tune” kann genauso
gut sein.

SchluRfolgerung

Wihrend die Bewegung der Frithmusik heute das
Revolutionire verloren hat und zum Normalen
geworden ist (und inzwischen viel von ihren Fort-
schritten in den allgemeinen Gewohnheiten einge-
bettet wird), entsteht eine andere Bewegung, in der
LAlt” und ,Modern” bewuft gemischt werden. Das
Streich-Ensemble , Fretwork”, das viel Interesse bei
fithrenden Komponisten erregt hat, Oder Jan Gabe-
reks Zusammenarbeit mit dem Hilliard-Ensemble
sind zwei von den profiliertesten Beispielen.

Aus meiner Perspektive st die Blockflote (im Riick-
blick sowie in der Vorschau der Musikentwicklung)
als modernes Inscrument mit einer sehr langen Ge-
schichte aufschluBreich und konnte in der Zukunft
eine wichtige Rolle spielen. Alt und Neu zu
mischen mul3 weder Verkaufstrick sein, noch einen
Mangel an Ideen offenbaren - es zeigt nur, daff alte
Spieltechniken fiir moderne Musiker relevant sind.

Unbestricten ist geschriebene Musik heute (noch)
berechtigt und notwendig. Andererseits wird das
Improvisieren mehr und mehr notmal. Dadurch
erscheint die Rolle des Komponisten weniger
erhghe. Zunehmend kénnte dieser mehr ,ermégli-
chend” als , dikeatorisch” wirken und sich der
Rolle des Spielers nahern.

26. Februar

3.

| Internationale Musikmesse in Frankfurt am
Marz 97 | Main (Stand-Nr. Mollenhauer: 8.0 D31)

r Semlnar Einfache Spielmodelle fir den Bloc
'97 | flstenunterricht. - Die l"EIu:]Hh'm' zwischen U- und
1—'-7\./% k" Leitung: Matthias Maute Ort: Karlsru-
he Infos Uber ERTA e.V,, Karlsruhe FON: 0721/

707291
2. - 6. April 97 Meisterkurs- .Die Blockfléte im 20. Jahrhundert
|p Dozent John Tyson (USA) Ort Kalsers|au—
tem Anmeldung Landesmusikakademie Rhein-
land-Pfalz, KlarastraBe 4, 55116 Mainz
24.-28. April 97 | MUSICORA, Paris
26. April '97 | Seminar: , Stimmungskorrekturen - Theorie und
Praxis” Leitung: Stephan Blezinger Ort: Pirna
Info FON: 03691/212346
3. April - | Kurs fiir Blockflote SoIo/Ensemble nterpre
4. Mai '97 | tationsfragen zur Musik des Friih- und Hochba
" Leitung: Prof. Barbara Husenbeth Ort
Paderborn Anmeldung: Prof. Husenbeth,
Romerweg 18, 78647 Trossingen FAX:
| 07425/4620
3. April - { Das Blockflétenensemble , Dirigieren, Proben-
5. Mai "97 | methodik und historische Tz " Leitung: Mar-
git und Dietrich-Gunther Schnabel Ort: Diemer-
stein Anmeldung: Landesmusikakademie Rhein-
land-Pfalz, KlarastraBe 4, 55116 Mainz
9. - 11. Mai 97| ,Stockstadter Musiktage” (vorm. Risselsheim)
9. - 11. Mai 97 | Musikschulkongress 97 in Karlsruhe (Mollen-
| hauer stellt aus)
23. - 25. Mai 97 | Jahrestagung des Gesamtverbandes Deutscher
u !\/lu5|kfachgeschafte (GDM) in Fulda
24. - 25. Mai '97 | Seminar: ,Die Blockflote im Gruppenunterricht’
| Leitung: Gisela Rothe Ort Semmarraume Con—
| rad Mollenhauer, Blockfl6tenbau. WeichselstraBe
| 27, Fulda. TEL: 0661/9467-0 FAX: 9467-36
29. Mai - | 5. Internationales Blockfléten-Symposion
1. Juni 97| Darmstadt - ERTA-KongreB 1997
10. - 15. Juni 97 | Boston Early Music Festival
14. Juli "97 | . Die Blockfléte im Gruppenunterricht” Leitung:

Gisela Rothe Ort: Bergische Musikschule Wup-
pertal Info: Frau Rohrig TEL: 0202/83197

| The London International Exhibition of Early
Music. Ort: Royal College of Music

Seminar:

Leitung: Jo Kunath Ort: Seminarrdume Conrad
Mollenhauer, Blockfltenbau. Weichselstral3e 27,
36043 Fulda. TEL: 0661/9467-0 FAX: 9467-36

Seminar:
Leitung: Gisela Rothe Ort: Seminarrdume Con-
rad Mollenhauer, Blockflotenbau.
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Die Stationen des Nik 1.

N

,Allmahlich ent-
stand ein alternati-
ves Blockfloten-
Instrumentarium,
Damit erreichte ich
einen groBeren
Tonumfang, mehr
dynamische Mog-
lichkeiten, andere
Tonqualitdten und
ein perfekteres
Legatospiel.

Der oftene Kreis
historischer Block-
flécetei begann sich
fiir mich erstmals
etwas zu

schliefen.”

Ein Bericht von

Nik Tarasov

1-97

~ Neue Klangwelten

usgerlistet mit meinen neuent-
lockfloten begann ich konventionelle
2u frequentieren. Dort konate ich nun
lermusik im klassisch - romantischen
miterleben. Meistens spielte ich die
Instrumente und lernte auf diese
Weise eine niveauvollere Musik kennen, als ich sie
von manchen Originalkompositionen her kannte.

Ich machte Bekanntschaft mit vielen hervorragenden
Musikern und fand mich von ihnen akzeptiert. So
bekam ich erstmals die Bestitigung, da} der Block-
flstenklang niche unbedingt auf bestimmte Epochen
zu beschrinken ist.

Die zweiten Lehrjahre

In diesem Zusammenhang traf ich in Wien auf Pro-
fessor Mertin, ein Unikum in der Musikgeschichce.
Als ein Mann der ersten Stunde der Alten Musik
pflegte er gleichzeitig rege Kontakte zu den Neuts-
nern Webern und Berg. Ebenso war er selbst in einer
noch ungebrochenen Musiktradition aufgewachsen,
so dall Mozart und Bach fiir ihn nur mehr einen
Katzensprung entfernt waren.

Was wiirde dieser Musiker nun zu meiner Blockflg-
tetei sagen!? Mit meinen Kollegen spielte ich thm
also Musik von Bach, Mozart und einigen Romanti-
kern vor. Und es viel mir ein Stein vom Herzen als
er sich begeistert zeigte und sich erstaunt nach mei-
nen Elgten erkundigte. Fortan wurden wir tiber
Jahre hinweg seine Stammschiiler und konnten ganz
ungehemme viele wichtige Werke der Musik einge-
hend erarbeiten.

Ins Orchester

Nach meinen Dirigierstudien, als Arrangeur und
Komponist war ich duBerst neugierig, wie sich die
neue Blockflote im Orchesterklang machen wiirde.
Durch das starke Vertrauen des Dirigenten Mechail
Weiger bot sich die Moglichkeit innechalb der
Capella Conserta Miinchen bei grifler besetzter
Kammermusik und bei Orchesterwerken mitzuwic-
ken. Auf einer bunten Pallette verschiedenster
Blockflgten spielte ich hier meistens die Querfléten-

tationen

parts, welche plotzlich erstaunlich farbig und nuan-
ciert ausfielen. Nach jeder gelungenen Auffiihrung
hatte ich das Gefihl, wenigstens die Spitze eines
Eisberges beriihrt zu haben.

Zeitgeist

Inzwischen hatten auch anderer Spieler der jiingeren
Generation begonnen, verstirkt in diese Richtung
zu experimentieren. Blockflotenbauer wie Friedrich
von Huene und Maarten Helder interessierten sich
nun fiir die Neuerungen meiner Floten und wurden
dadurch angeregt, ebenfalls moderne Blockflgten zu
entwerfen. Der Gedanke, daBl man mit diesen
[ostrumenten auch dltere Musik neue Facetten abge-
winnen konnte, beschiftigte sie - und das fiir musi-
kalische Abwechslung dankbare Publikum nahm die
neuen Kldnge mit bemerkenswert viel Begeisterung
auf.

All dies verkleinert das Gefiihl ein minderbemittel-
tes oder einseitiges Instrument zu spielen. Ich bin
gespannt, wer diesem Trend mit eigenen Ideen noch
weitere faszinierende Seiten hinzufiigen kann! Zufil-
lig waren meine ersten Lehrer ein Klarinettist und
eine Pianistin. Wir spielten also nicht unbedingt
originale Blockflgtenliceratur, sondern ,gesunde
Kost quer durchs Gemiisebeet”. Das dnderte sich,
als ich Lehrern zugeteile wurde, die auf Blockflote
spezialisiert waren und die mich zu den ,Jugend
musiziert” - Wettbewerben schickten. Plétzlich hiefl
es: ,Ja, wenn du dieses Stiick spielst, dann kommst
du eine Runde weiter!“- Da ging ich in den block-
flotistischen Untergrund.

Willkommene Anregungen bekam ich dana durch
meinen Kompositions-und Klavierunterricht. Dort
kam ich mit Musik ab 1750 in Beriihrung, die mir
sehr gut gefiel. Ich freute mich riesig, wenn es mir
gelang, etwas davon auf meinem eigentlichen
Hauptinstrument zu spielen. Damit waren nun aber
niche alle einverstanden: mancher konventionelle
Musiker riimpfte die Nase, wenn ich mit meiner
,Blockflote” daherkam. Andererseits verscherzte ich
es mir mit den echten Blockflgtern, die nur ihre
angestammte Musik gelten lassen wollen. Ich aber
blieb hartnickig, weil mir sonst einfach zu wenig
los war!



~DasEi des Kolumbus

Einiges dnderte sich jedoch wieder, als ich tibers
Blockflgtenstudium von der Alten Musik - Szene
aufgesogen wurde. Da konnte man witklich sehr
spannende Sachen kennenlernen! Diese Details
lieBen mein Selbstwertgefiihl wachsen. Uber Jahre
hinweg schaufelce ich buchstiblich alles wie ein
Wahnsinniger in mich hinein und glaubte, mit vie-
len anderen zusammen, hier das musikalische Ei des
Kolumbus gefunden zu haben.

Nebenher fiiheee ich ein zweites Leben als Komposi-
tionsstudent. Das friedliche Nebeneinander beider
Studien war allerdings von kurzer Dauer. Bald
waren die Grenzen durchdrungen und beides
begann, sich unablissig gegenseitig zu beeinflussen.
So wurde mein Blockflotenspiel wieder weniger
separatistisch und offen fiir Anregungen aus dem
gesamten musikalischen Bereich.

» 7S¢warze Locher

Mit dem gleichen Geist, der mich in der Alten Mu-
sik befliigelte, machte ich mich daran, die Block-
flote auf neue Einsatzmoglichkeiten hin zu untersu-
chen. Dabei stiel} ich unweigerlich auf die schwar-
zen Locher in der Blockflocengeschichte. Ich konnte
nicht verstehen, daB eines der dltesten Instrumente,
welches die Menschen anscheinend immer irgendwie
beschiftigt hatte, ausgerechnet in der Klassik und
Romantik eine Art Blackout gehabt haben soll.

2. chon friih hatte ich begonnen, aller-

har oten aus verschiedenen Zeiten zu sam-
melny Dabei stellte ich fest, dal neben einigen kon-
en G undmerkmalen ihre Klangeigenschaften
werschieden waren. Dem bekannten
Renaissancé=und Barocktypus lieB sich eine Mitcel-
a%er@ngfdee verordnen, ebenso auch ein Prinzip
fur die Klassik und Romantik bis hinauf zur
Jugendbewegung nachstellen. Das steigerte die
Bandbreite des Instrumentes etheblich und paBe
hervorragend zu seinem Grundkonzept, ndmlich ein
Klangfarbeninstrument in uncerschiedlichscen For-
men und GréBen zu sein.

7Neglar1d

So wie alle Blockflotenmusik in unserem Jahrhun-
dert wiederentdeckt wurde, erschlof} ich mir vieles
aus der Klassik und Romantik auf meinen Instru-
menten. Unglaublich spannend war nicht nur, mehr
Originalliteratur und Oniginalbearbeitungen in
neuen Besetzungstormen ausprobieren zu kénnen,
sondern auch weitere Stiicke einzurichten. Mit dem
Repertoire stieg auch der Anspruch an die Instru-
mente. Vor allem der allgemein beschrinkte
Tonumfang der Blockflote machte mich fast rasend.
Glicklicherweise lernte ich den Instrumentenbauer
Joachim Paetzold kennen, der mich beim Restaurie-
ren meiner Sammlung sowie beim Entwickeln
moderner Blockflgten tatkriftig unterstiiczte. ()

Uber den Autor:

Nik Tarasov (Prinz von
Blockflétanien und Mit-
initiator des modernen
Blockflétenbaus) inspi-
rierte namhafte Block-
flotenbauer (Huene,
Helder, Paetzold) zur
Modernisierung von
Blockfloten.

Mit Petzold entwickelte
er eine moderne Alt-
Blockflote, die dieses
Jahr bei Mollenhauer in
Serie geht.

Nik hegt und pflegt,
betreut und restauriert
die Aeon Workshop
Collection, eine Samm-
lung einzigartiger histo-
rischer und moderner
Blockfloten.

Er ist Mitglied mehrerer
Kammermusikensem-
bles und gilt wohl als
einziger Orchester-
blockflotist (Capella
Conserta Mundi).

Mit Michael Weiger
bringt er klassische und
romantische Meister-
werke zur Aufflihrung.
Nik Tarasov studierte
Kunst und Musik in vie-
len wichtigen europai-
schen Kulturzentren
und diplomierte in den
Fachern Blockflote und
Komposition. Er findet
als Arrangeur, Kompo-
nist und Kunstmaler (!)
Anerkennung im In-
und Ausland.

Kontakt:

Agentur AURA
SophienstraBe 25
D-70178 Stuttgart
FON: 0711/636 55 12
FAX: 0711/63 09 56
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Patrick Blanc,

Jurymitglied, stellt

in einem Interview
iiber den E.R.T A.

Solo - Wettbewerb
in Kassel verschie-

dene Uberlegungen
zur zeitgenossi-

schen Musik an.

Jean-Sébastien
Catalan (JSC) hat
fiir den Windkanal
Patrick Blanc (PB)

die Fragen gestellt.
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Patrick Blanc und Jean-Scehastion Catalan

Jean-Sébastien Catalan: Herr Blanc, Sie waren zu-
sammen mit Ursula Schmids-Lankamp, Gerbard Braun,
Winfried Michel und Johannes Fischer Mitglied der Wets-
bewerbsjury. Uben Sie hiufig eine solche Funktion aus?
Patrick Blanc: Selbstverstandlich bin ich im Rah-
men meiner Tatigkeit in Frankreich in Jurys regel-
miBig bei Wettbewerben, die in Konservatorien
stattfinden. - Es war aber das erste Mal, daf} ich zu
einem internationalen Wettbewerb eingeladen
wurde - soweit ich weiss, war es iiberhaupe das erste
Mal, daB ein Wettbewerb veranstalter wurde, bei
dem ausschlieBlich zeitgendssische Musik fiir Block-
floten interpretiert wurde.

JSC: War der Wettbewerb gut organisiers?

PB: Ich war beeindruckt von der guten Organisa-
tion, von Anfang bis Ende hat alles reibungslos
geklappt. Den Teilnehmern wurde ein gelungener
Empfang bereitet und unsere Arbeitsbedingungen
waren ausgezeichnet.

Aber auch die Kandidaten haben gewissenhaft die
Wettbewerbsbedingungen respektiert und waren
bestens vorbereitet, was sie durch ihre ausgereiften
Interpretationen bewiesen haben. Ich habe lediglich
bedauert, dal3 es mit der Kommunikation nicht so
guc funktioniert hat.

JSC: Meinen Sie damit, dafl der Westbewerb nicht genii-
gend bekannt gemacht worden war?

PB: Ja, - genau das. Zum Beispiel waren tiberhaupt
keine Teilnehmer aus den romanischen Lindern
anwesend. Von den 12 Kandidaten des zweiten
Durchgangs kamen nur zwei junge Frauen nicht aus
Deutschland. Gerade weil solche Wettbewerbe so
selten sind, ist es schade, dal} er auf internationaler
Ebene nicht mehr bekannt gemache wurde.

Fiir mich ist das ein Punkt, der beim nichsten
Wettbewerb unbedingt beriicksichtigt und verbes-
sert werden mulB, denn er ist fiir den Fortbestand
der Blockflote von grofter Bedeutung.

JSC: Wie wurden die Kandidaten ansgewiblr?

PB: Fiir die erste Auswah! muBten die Kandidaten
ein Stiick ihrer Wahl, sowie ein weiteres - das sie
aus zehn vorgeschlagenen Stiicken aussuchen konn-
ten - auf Kassette aufnehmen.

Nach der Ausscheidung blieben zwdlf Kandidaten

mber

fiir die zweite Runde iibrig. Jeder von ihnen hat
dann noch einmal zwei Stiicke gespielt, damit wir
vier Finalisten auswihlen konnten. Im Finale muf-
ten die Kandidaten wieder zwei Stiicke interpretie-
ren sowie ein vorgeschriebenes Stiick, ndmlich Bass
Burner von Pete Rose.

JSC: Wie beutteilen Ste das Nivean der zwilf Teilneh-
mer?

PB: Wire dieses Niveau nur fiir ein Durchschnitts-
niveau in Europa reprisentativ! Das Niveau der
zwolf Kandidaten war wesentlich héher, es war her-
vorragend.

Es wire interessant zu wissen, ob wirklich alle pro-
fessionellen Blockflotisten soviele zeitgendssische
Stiicke dieses Schwierigkeitsgrades in ihrem Reper-
toire haben.

Die Finalisten muBten insgesamt sieben Stiicke
spielen und jedes dieser Stiicke war extrem an-
spruchsvoll.

Ich kann gut verstehen, warum fast alle das - aber
nur auf den ersten Blick - am wenigsten schwierige
Stiick gewihlt haben, ndmlich ,Chinesische Bilder”
von Isang Yun. Dieses Stiick wurde von den sech-
zehn Auffithrungen des zweiten und dritten Durch-
gangs zehnmal incerpretiert. Dagegen wurde das
Stiick ,Nah - getrennt” von Spahlinger aus mir ver-
stindlichen Griinden - wegen der groBten Schwie-
rigkeit - kein einziges Mal gewihlt.

Noch eine allgemeine Betrachtung: Als Komponist
und Interpret freue ich mich besonders, daf} be-
riihmee Komponisten wie Stockhausen, Donatoni
und andere immer umfangreichere, lingere und
schwierigere Stiicke fiir die Blockfléte schreiben, so
daf3 diese nicht mehr nur Zwischenspiel ist.

Das spricht fiir dieses Inscrument und sichert ihm
eine Zukunft.

JSC: Lst es nicht kompliziert, die Kandidaten, die ein sol-
ches Repertoire beberrschen, gerecht zu beurteilen?

PB: Was die Entscheidungen betraf, war sich die
Jury vollkommen einig. Aber wenn wir uns auch
iiber die vier Finalisten im Klaren waren, so war es
doch wesentlich schwieriger, diese vier Finalisten
einzustufen, denn alle vier jungen Frauen waren
erstklassig. Jede hatte ihren eigenen, bemerkenswer-



ten Stl, sowohl in Tempera-
ment und Prisenz als auch in
der Virtuositit - was fiir das
Solistenspiel natiirlich wichtig
ist.

JSC: Was halten Sie von den aus-
gewdiblten Stiicken?

PB: Hier konnte ich verschie-
dene Zeichen der Zeit ent-
decken. Zum einen wurden die
Standardstiicke der siebziger
Jahre, wie De Bério oder Shi-
nohara, kaum gewihle, sie nah-
men eher eine Randstellung
ein. Zum anderen wurden
Werke bevorzuge, die von der
craditionellen Musik - Yun -
Tsoupaki - oder vom Jazz

- Guus Janssen - beeinflusst
sind.

JSC: Wie beurteilen Ste die Interpresation des zeitgeniissi-
schen Repertoires nach Lhren Erfabrungen und Beobach-
tungen, die Sie bei dem Wettbewerb machen konnten?

PB: Ich konnte mich wieder einmal von der Bedeu-
tung der Wahl des Instruments iberzeugen. Es
gehére zur Aufgabe eines Interprecen, gute lostru-
mente auszusuchen und in dieser Hinsicht waren
sich die Finalisten sehr sicher.

Dariiber hinaus werden - um unseren Bediirfnissen
gerecht zu werden - immer bessere Instrumente her-
gestellt, und ich muf} sagen, daB ich bei diesem
Wettbewerb Instrumente ausgezeichneter Herstel-
lung gehort habe.

In diesem Zusammenhang mochte ich die Blockfls-
te von Maarten Helder erwihnen, oder auch die
Blockflgten im Stil der Rennaissance, die bei diesem
zeitgendssischen Repertoire vollkommen am Placze
waren. Eine Teilnehmerin hat sogar ihr Blockflgten-
spiel . Pipistrelli galli” von Benjamin Thom elektro-
nisch untermalr.

Eine allgemeine Beobachtung, die sich bei dem
Wetthewerb wieder einmal bestitigt hac, ist die
Bedeutung des Rhythmus in der Interpretacion und
dazu méchte ich als Komponist und Interpret fol-

gendes erwihnen: Einerseits verlangt das Solisten-

spiel Kompetenz, was die Wahl der Stiicke betrifft,
die dann zu einer gewissen Incerpretationsfreiheit
fiihren.

Nur ducch diese freie Wah! konnen sich Verstindnis
des Werkes und Sensibilitdt des Interpreten wirklich
vereinen.

Wenn andererseits der Komponist in seinen Werken
Rahmenbedingungen schafft, die dem Solisten eine
solche Fretheir der Wahl ermdglichen, kann dieser
ste nicht tberschreiten, ohne dabei der Willkiir zu
verfallen - eventuell kann er sogar das urspriingliche
Werk des Komponisten entstellen. Nun bemerke ich
eben allzu hiufig diese Willkiir beim Rhythmus.
JSC: Ein Schlufuwort?

PB: Ich wiinsche von ganzem Herzen, dal Veran-
staltungen dieser Qualicit regelmiBig und an ver-
schiedenen Orten stattfinden, um die Interpretation
zeitgendssischer Musik zu fordern und um die Gel-
tung der Blockflgte zu fescigen.

[nsgesamt war der Wettbewerb beispielhaft und ich
mochte an dieser Stelle die Organisatoren und Gase-
geber von Kassel begliickwiinschen, die zu seinem
Gelingen beigetragen haben.

JSC: Herr Blanc, wir danken fiir das Interview. ()

Zur Person:

Partrick Blanc, geboren
1957 in Thonon les
Bains (Frankreich).

Fl6tist: Studium der
Blockfléte, Barocktra-
versflote und Kammer-
musik (Erster Preis) am
StraBburger Konservato-
rium. Weitere Kurse mit
Robert Claire und Bar-
thold Kuijken. Auftritte
und Aufnahme mit
.I'eclat des Muses”,
.I’Orchestre Baroque de
Strasbourg” und ,Le
Parlement de Musique”.

Lehrer fir Flote in der
Frihmusik und Improvi-
sation am Konservatori-
um StraBburg. Synthese
und Kreation: Université
de Sciences Humaines
des Strasbourg.

Komponist: Kompositi-
onsdiplom der Hoch-
schule fur Musik und
darstellende Kunst
Stuttgart.

Werke (Auszlge): Dia-
logo con Orfeo
(Sopran, Geige, Flote,
Cembalo, Gamba), Live
Electronic (1 Blockflo-
te), Pisan Canto (6
Solo-Stimmen, Chor
und Ensemble), Jeu de
pied et de petits pols
(Kinderballett, Chor und
Ensemble).
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Gudula Rosa und der avveite Preas

Ly

Zur Person: Gudula Rosa studierte Blockfléte bei Wolfgang Dey
und Winfried Michel an den Musikinstituten Minster und Kassel
und bei Walter von Hauwe am Sweelink-Konservatorium in
Amsterdam. Wahrend Ihrer Ausbildung entwickelte sie ein star-
kes Interesse an zeitgendssischer Musik.

1993 schloB sie ihre kinstlerische Reifeprtifung mit einer beson-
deren Auszeichnung fir die Interpretation japanischer Avantgar-
dewerke ab. 1995 erhielt sie das Kulturforderstipendium der
Sparkassenstiftung Werl. 1996 gewann sie den 2. Preis beim
| E.R.T.A. Wettbewerb flr zeitgendssische Musik. Seit 1995 ist sie |
Gastspielerin beim NOTABU - Ensemble fur Neue Musik (Dussel- |
dorf). |

Rege Konzerttatigkeit als Solistin und mit dem Schlagwerker ‘
T ¥ |

Tobias Liebezeit, dem Blockflétentrio ,,La Bergamasca” (Minster) |
|

und dem Ensemble UT RE MI (Essen). |
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er ER.T.A. Wettbewerb fir zeit-
genossische Solomusik der am 1./2. November "96
in den Riumen der Kasseler Musikakademie ausge-
tragen wurde, war eine spezielle Herausforderung fiir
jeden Teilnehmer. Sieben zeitgendssische Werke
(Wahl- und Pflichstiicke) muliten insgesamt erar-
beitet werden, deren technischer und musikalischer
Anspruch hohe Anforderungen an die Spieler stellte.

Obwohl es sich bei diesem Wettbewerb um einen
Wettstreit handelte, bei dem eigentlich jeder gegen
jeden scritt, war von ,streiten” nirgends etwas zu
sptiren: Die Teilnehmer halfen sich gegenseitig beim
Auf- und Umbau der Biihne, beim Anwirmen der
Floten, bei der Bedienung elektronischer Gerite - sie
sporncen sich gegenseitig an und machten sich Muc.

Die angenehme Atmosphire uncer den Spielern, die
gute Organisation dank Winfried Michel und eine
faire, unparteiische Jury schufen optimale Bedingun-
gen fiir einen gelungenen Wetthewerb.

Ich personlich hatte jedoch auch Were auf die Stim-
me eines fachfremden, auf Neue Musik spezialisier-
ten Jurors gelegt. Dazu hdtte ich mir gewtinsche,
daB fiir diesen Wettbewerb Kompositionsauftrige
vergeben worden wiiren.

Ergebnisse des Wettbewerbs:

2. Preis (plus DM 5000.-: Gudula Rosa o)

3. Preis (plus DM 2500.-): Pia Castensson om)

3. Preis (plus DM 2500.): Dorothee
Oberlinger ()

Forderpreis (Konzertverpflichtung):
Susanne Borsch D)




Betrifft: Reaktionen

LleL sher Leser!

Sie schmokern im Moment in der ersten Ausgabe unseres , Wind-
kanal” - dem Forum fiir die Blockflote und Neue Musik. Wir
laden Sie ein, aktiv an diesem Forum teilzuhaben: Teilen Sie uns
bitte mit, was [hnen gefillt und (ggf.) was nicht. Zerpfliicken Sie
die einzelnen Beitrdge nach inhaltlichen oder formalen Kriterien!
Loben Sie uns, kritisieren Sie uns! Senden Sie uns unverlangte
Manuskripte, fiir die wir die Gewihr iibernehmen! Reagieren Sie!

Reagieren Sie gleich!

Mit einem Blatt Papier, einem Kuvert und einem Schreiber:

Conrad Mollenhauer GmbH, WeichselstraBe 27

D - 36043 Fulda

Mit freien Hinden: Telefon 0661/9467-0

Mit einem Blatt Papier, einem Kuvert und einem Faxgerit:

Faxnummer 0661/9467-36

Mit einem Computer, einem Modem und einem Telefon:
mollenhauer.instrumentenbau@t-online.de.

Informieren Sie uns bitte auch, wenn Sie den Windkanal weiter
beziehen wollen (Die ersten drei Ausgaben sind kostenlos).
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Markus Zahnhausen

Wege aus der Krise:
Kritische Reflexion zur Situation der Blockflote
im Musikleben der Gegenwart.

Nach wie vor nimme die Blockflgte im allgemeinen
Musikleben der Gegenwart nicht den Rang eines
mit Orchesterinstrumenten gleichwertigen Musikin-
scruments ein. Trotz der enormen Steigerung des
spieltechnischen wie instrumentenbaulichen
Niveaus in den vergangenen zwanzig Jahren friscet
die Blockflote noch immer ein Schattendasein am
Rande des Kulturbetriebs. Allzu festzementiert
erscheint im allgemeinen BewuBtsein das Bild der
Blockflote ,als ideales Einsteigerinstrument” und
welcher Blockflgeist hat nicht schon von Musiker-
kollegen den Satz: ,Ach ja, die Blockfléte habe ich
auch mal gespielt ... ” gehdrt.

Markus Zahnhausens Artikel beleuchtet das Phino-
men ,Blockfléte” aus der Sicht des Komponisten

und Blockflgtisten und méchte mit konstruktiver
Kritik Wege aus der Krise aufzeigen.

Leslie Ross & Joel Robinson

Start in die neue Serie: Blockflstisten und ande-
re merkwiirdige Menschen auf dieser Welt.

Der ecste Beitrag berichret von einer Reise durch
ein unerwartet barockes Amerika. Dabei werden wir
Leslie Ross und Joel Robinson in ihrer Manhattener
Werkstatt besuchen, wo Postmoderne und Barock
Hochzeit feiern.

Marco Bindelli

Kann die Musik ein wahrer Spiegel der Men-
schenseele sein?

Ein Versuch, die Qualitit der Musik durchsichtig zu
machen - fiir die differenzierten Schichten des
menschlichen BewuBtseins.
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Gisela Rothe: Strett. Tall Gruppen unter (Richt™

‘R}é%}g?rl%cht

Dieser Text ist ein auszugsweiser Vorabdruck aus Gisela Rothe’s Lehrerband zum

Schulwerk ,Blockflotensprache und Klanggeschichten®. Das Werk wird im

Birenreiterverlag (Kassel) und der Mollenhauer Edition (Fulda) im Friihjahr *97

Gisela Rothe, Blockfldtenstudium und kunstlerische Reifepriifung
bei Winfried Michel in Mlnster (Westfahlen). Weitere Studien bei
Mathias Westermann (Ztrich) und Walter von Hauwe (Amsterdam).
Lehramt Grund- und Hauptschule mit Schwerpunkt Musik. Seit
1982 kinstlerische Beraterin und Leiterin der Abteilung ,Fortbil-
dung und Unterricht” bei C. Mollenhauer (Fulda). Projektleiterin fiir
den Bereich ,Blockfléten - Gruppenunterricht” der Akademie far
Musikpadagogik e.V. (Mainz). Als Dozentin tatig im Rahmen des
berufsbegleitenden Lehrgangs ,Die Blockfléte im Unterricht” an der
Bundesakademie (Trossingen).
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erscheinen

enn wir im [nstrumental-
unterricht mit einer Gruppe arbeiten, gehen wir
meist mehr oder weniger unbewul3t von einem
‘Modell aus, das uns nur allzu vercraut ist: vom

~ Modell des Einzelunterrichtes, den wir selbst in

unserer Ausbildung erfahren haben. Gewif}, wir
bemithen uns, den Unterricht mit kindgerechten
Zucaten anzureichern, mit Spielen, kleinen
Geschichten usw., damit die Kinder immer wieder
aufs Neue motiviert werden. Aber im Prinzip wird
dadurch das gewohnte Modell Einzelunterricht
kaum aufgebrochen: Der Lehrer mit seinem Wissen
und seiner Autoritit steht planend und handelnd im
Vordergrund, er bestimmt den Ablauf des Unter-
richtes, er stellt Fragen, korrigiert lobt usw. Kurz,
er agiert, wihrend der Schiiler weitestgehend nur
reagiert.

Betrachten wir in einem solchen Gruppen-Einzelun-
terricht die Interaktionen innerhalb der am Unter-
riche beteiligten Personen etwas genauer, so fillt
auf, daf} die Kommunikation nahezu ausschlieflich
auf immer gleichen Bahnen und nach immer glei-
chen Mustern verlduft und zwar in der Regel aus-
schlieBlich zwischen Lehrer und Schiiler. Interaktio-
nen zwischen den einzelnen Schiilern kommen fast
nur als Storfaktor vor.,

In anderen Lehrbereichen auferhalb des Instrumen-
ralunterrichtes wird diese Unterrichtsform kurz und
vernichtend Frontalunterriche genannt. Wehe dem
Priifungskandidaten fiir das Lehramt an Grundschu-
len, der sich dieses Pradikat in sein Unterrichtsgut-
achten schreiben lassen muB3! Undenkbar eine Prii-



fungsstunde, ohne mehrfachen Wechsel der Sozial-
formen, ohne Wechsel der Aktionsformen und ohne
das Bemiihen um handlungsorientiertes Vorgehen,
selbst bei abstrakten und komplizierten Unterricht-
sinhalten. Undenkbar weiterhin, den Scoff ohne ein-
geplante Differenzierungsangebote einheitlich
durchzuziehen! Mit Recht undenkbar, denn unser
Lehramtskandidat wére in der Schulpraxis rettungs-
los verloren und gewil kein Segen fiir die ihm
anvertrauten Schiler. In der Ausbildung der Lehrer
an allgemeinbildenden Schulen, insbesondere der
Grundschullehrer, gehért das Nachdenken iiber die
Technik des Unterrichtens und das Beobachten der
Uncerrichtsprozesse zu den wichtigsten Studien-
inhalten. Ein guter Lehrer fillt nicht vom Himmel,
auch zum Unterrichten gehort Handwerkszeug, das
erlernbar und trainierbar ist.

Und vor allem: Dieses Handwerkszeug ist seit lan-
gem auf vielfiltige Weise entwickelt, erprobt und
verfeinert worden. Angefangen bei der Allgemeinen
Didakeik, die uns hilft, Unterricht zu planen,
durchzufithren und zu beurteilen bis hin zu den ver-
schiedenen sozialwissenschaftlichen Disziplinen, die
uns helfen kénnen, Gruppenprozesse zu beobachten
und zu steuern.

Wie sieht das in der Zunft
der Instrumgntallehﬁrer aus?

Selbst wenn in der Ausbildung Fragestellungen aus
der Pidagogik oder Psychologie pflichtschuldig

Industrie
Forum
Design
Hannover

warmer Holzklang e gleichbleibende Anspielbarkeit e grifforientiertes
Design ¢ hygienische Reinigung ¢ Einsteiger-Preis ® 2 Jahre Garantie

Titel - lllustration von

. Blockflétensprache &
Klanggeschichten” - die
Schule fur Sopranblockfle-
te von Gisela Rothe und
Christa Rahlf.

mitbehandelt werden, liegt der Schwerpunke des
eigenen Selbstverstindnisses in der Regel im Instru-
mentalisten uad weniger im Lehrer. Professionalitit
im angestrebten Berufsziel “Inscrumentallehrer’
wird in erster Linie durch Perfektion auf dem Ins-
crument, in der Musikcheorie, historischem Fach-
wissen usw. dokumenciert. Ein gucer Lehrer zu wer-
den, scheint sich irgendwann von selbst zu ergeben.
Nun hat sich die Diskrepanz zwischen der Profes-
sionalicat als Instrumentalist und der als Lehrer im
Berufsleben eines Instrumentallehrers bisher ohne
weiteres {iberdecken lassen. Der Unterriche mit ein-
zelnen Schiilern und Kleinsegruppen 1t sich mit
den gewohnten Methoden des Frontalunterrichtes
ohne grofere Disziplinprobleme dutchfiihren und
fiihrt durch seine zum Teil sehr hohe Lerndichee
unbestreitbar zum Erfolg auf dem Instrument. Erst
die vermehrte Forderung nach Gruppenunterriche
bringc Unfrieden in die Rethen der Instrumental-
lehrer und decke die Hilflosigkeit der Instrumenta-
listen in ihrer Rolle als Lehrer auf. Die im Einzel-
unterricht noch so erfolgreichen Methoden fiihren
beim Gruppenunterricht mit fiinf oder mehr
Schiilern unweigerlich zur totalen Uberlastung des
Lehrers, zu Disziplinschwierigkeiten und letzclich
zum allgemeinen Frust. »

Windkanal
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Es ist deshalb nicht zu verwundern, wenn viele und
gerade auch erfolgreiche und leistungsorientierte
Instrumentallehrer den Gruppenunterricht vehement
ablehnen. Mit den ihnen vertrauten [nstrumentarien
an Unterrichtsplanung und -organisation konnen sie
auch gar nicht anders.

Bei genaverem Hinsehen muf} man iiberdies feststel-
len, daB der Streit um den Gruppenunterricht nicht
nur engagiert, sondern oftmals auch sehr undifferen-
ziert geflihre wird. Der Begriff Gruppenunterriche
bezeichnec eine Sozialform des Unterrichtes und
gehort somit scrukturell zum Bereich der Methodik.
Einer Methodendiskussion unbedingt vorgeschaltet
gehort jedoch die Diskussion iiber die Didakrik des
Unterrichtsfaches, worin die Unterrichtsziele und
entsprechenden Unterrichesinhalte definiert werden.
Die ausgesprochenen oder unausgesprochenen Ziele
unseres Unterrichtes bestimmen dessen Inhalte und
Methoden. Wer sich also in der Diskussion um den
Gruppenunterricht niche einmal iiber Unterrichts-

Titel - lllustration vom Lehrer-
band der , Blockflotensprache &
Klanggeschichten” - die Schule
fr Sopranblockfléte von Gisela
Rothe und Christa Rahlf.

(Seminare zum Thema siehe
Sejte 7 unter , Termine”)

ziele und -inhalte geeinigt hat, der wird sich kaum
auf eine Unterrichtsmethode einigen konnen!

Eine solche qualifizierte und umfassende Auseinan-
dersetzung mic der spezifischen Didaktik des Instru-
mentalunterriches fehlt jedoch nicht nur im Fach
Blockflote und es zeigt sich auch hier wieder die
beschriebene Diskrepanz im Berufsbild des Instru-
mentallehrers. Nun hatten gerade die Blockflgtisten
in den letzten Jahren vollauf zu tun, tiberhaupt als
vollgiiltige Inscrumentalisten anerkannt zu werden -
die Selbstdefinition als Lehrer schien demgegeniiber
eher eine Abqualifizierung.

Den Grundschullehrern wiederum, die im Musikun-
terricht mit der Blockflate arbeiten und durchaus
liber jede Menge pidagogisches Riistzeug verfiigen,
fehlt in der Regel die Qualifikation als Instrumenta-
list und dariiber hinaus natiitlich auch die spezifi-
sche instrumencalpidagogische Basis.
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Giselo Rothe: Streits Tall Grappen unter (Richt™

Die akcuelle Diskussion um den Gruppenunterricht
zeigt liberdeutlich, wie wichtig es ist, die Diskre-
panz im Rollenverstdndnis zwischen dem Instru-
mentalisten und dem Lehrer sowohl in der Instru-
mentallehrerausbildung als auch auf der ganz indi-
viduellen Ebene stirker zu beleuchten,

Solange aber in der Diskussion jeder eine andere
Sprache spricht und von véllig unterschiedlichen
Grundlagen und Zielen ausgeht, wird es kaum eine
Verstindigung geben kdnnen.

Wieweit Gruppenunterricht vertretbar oder wiin-
schenswert ist, welche Moglichkeiten und auch wel-
che Grenzen in dieser Unterrichesform liegen kon-
nen, kann erst nach einer intensiven Reflexion und
Neuorientierung des gesamten Unternehmens
Instrumentalunterriche entschieden werden.

Diese Neuorientierung beginnt mit der Diskussion
der Ziele und Inhalte des Unterrichtes und schliefe
sorgfiltige Entwicklung und Erprobung von spezi-

fischen Methoden und Untecrichtsmaterialien ein.
Hier liegt eine Chance, die eingefahrenen Wege des
Inscrumentalunterrichtes neu zu tiberdenken. Dabei
kommen wir nicht umhin, Neuland zu betreten.
Wi diirfen auch niche erwarten, in kiirzester Zeit
optimale Losungen und Rezepte parat zu haben und
sollten uns davor hiiten, vorschnelle Urceile zu fil-
len.

Wit miissen Umwege und auch Sackgassen riskie-
ren und bereit sein, unbefangen in vollig neue
Richtungen zu denken.

In der prakeischen Organisation des Unterriches
wird sich schlieBlich zeigen, ob es gelingt, die spe-
zifischen Moglichkeiten der Unterrichtsform Grup-
pe tatsichlich zu nutzen. Es wird sich auch zeigen,
ob die Gruppe als Unterrichtsform wirklich
padagogisch - und nicht nur finanziell oder als
Notlosung - begriindbar ist. ()

UDCE A€ OCHWICHLE -

KEfty dasd.epen
eines Musukérs,
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Pidagogik ufid
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begegnen und sich
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ie Geschichte der Musiker mei-
ner Generation wurde durch ein Spezialisierungspris-
ma geprigt. Das Aufrechterhalten einer moglichen
Polyvalenz ergab sich nur durch die Priifung des
eigenen Zweifels, zwischen Verdacht und kritischem
Urteil oder gar angesiches von Unglaubwiirdigkeit.
Meine Titigkeiten als Musiker, Lehrer und Kompo-
nist habe ich zunichst als zogernde, getrennte,
abwechselnde Erlebnisse empfunden.
Erst nach Jahren, dank vielfilciger Erfahrungen,
etwas reifer gewordenem Uberlegen und einem von
einigen Musikern geblasenem Wind von Eklekeizis-
mus, konnte diese Dreigliedrigkeic auf einmal mit-
einander harmonieren.
Das Spielen von friiher oder gegenwirtiger Musik,
das Unterrichten, das Komponieren wurden zur
Deklination einer Leidenschaft, eines Lebens, eines
Berufs, gemeinsam bewegt von einer einzigartigen
Energie, gemeinsam konfrontiert mit denselben Fra-
gen, gemeinsam getragen von zwei der schonsten
Eigenschaften des Menschens: Der Kreativitit und
der Neugier.

DOMINIQUE VASSEUR

Nach seinem Studium
am Conservatoire Natio-
nal de Région de Lille,
wo er unter anderen
den Prix de Perfection-
nement fur Blockfldte
bekam, setzte Domini-
que Vasseur sein Studi-
um in den Niederlanden
fort und erhielt am Kon-
servatorium von Utrecht
das Solistendiplom. Er
ist auBerdem Lehrer fur
historische Instrumente
und fur Blockflote.

Die Eigenschaft der Harmonie ist, die verstorbene
klangliche Neugier zu newem Leben erwachen zu lassen,
sobald das artikuliertes Sprechen und
die Semantik sich in uns verbreiten”,
(P. Quignard in ,La haine de la musique”.)
Neben seinen Professu-
Musizieren, Unterrichfen ren fur Blockfléte und
Komp fur Kammermusik an
den Konservatorien von
Lille und Charleville-
| Méziéres konzertiert er
mit den Ensembles: La
Quinte du Loup, und
L'Académie de Sainte
Cécile, mit der er zwei
Diese Debatte aber, diese Konflikte zwischen CDs aufgenommen hat,
,Alten” und ,Modernen” ist iiberholt. Die meisten :‘ die Teleman und Vivaldi
Musiker wissen, daB die ,historische” Interpretation | gewidmet sind.
nie authentisch wird, besser gesagt : Die wissen- ‘
schaftliche Authentizitit ist ein Koder.
Die einzig giiltige Frage ist die der Modernitit. Der
Musiker, der Frithmusik auf originalen Instrumen- s

Beziiglich der Interpretation von Frithmusik stofen
wir auf die ewigen musikwissenschaftlichen Fragen:
Die legicimen Polemiken und Kontroversen iiber
eine gewisse Vorliebe fiir die Frithmusik und deren
Interpretation auf Original-Instrumenten haben den
Musikern zur Klarheit verholfen.

Windkanal “ 4-9/
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ten spielt, versucht nichts anderes, als seine Moder-
nitat mit der des verstorbenen Komponisten in Ein-
klang zu bringen. Das Hauptmotiv, alte Musik -
egal wie alt- zu spielen, ist die Neugier. Und ein
Besuch dieser Musik - von Dufay, Bach oder Debus-
sy- bedarf ihrer Introspektion: Alte musikalische
Sprache zu entschliisseln, ihre Kode und Prinzipien
zu verstehen, dem Gedéchenis der Komponisten zu
begegnen und zwar durch die Essenz jenseits der
Noten, all das belebt in voller Freiheit das Werk
wieder, ohne es zu verraten.

Dabei handelt es sich ja um ein Wieder-Schopfen:
Eine Musik mit ihren Sprachkenntnissen zu erfassen,
um ihre potentielle Modernitit wieder hervorquellen
zu lassen. Hier kann die Anndherung individueller
werden - Hier beginnc die Aufgabe des Interpreten.

Der neugierige Musiker, einer respektvollen musik-
wissenschaftlichen Suche hingegeben, wird meistens
kreativer. Er kann vertrauensvoll auf dem Funda-
ment eines entstaubten Baus erfinden, den Glanz
eines Werkes offenbarend, dessen Modernitit seiner
eigenen Modernitit ein Echo bietet. Eine lebendige
Musik, eine wieder lebende Musik als Pendant unse-
rer Musik der Gegenwart?

Die Neugier ist der Placz, wo Interpretation, Pida-
gogik und Komposition sich begegnen und sich
gegenseitig befruchten. Die Neugier ist Vorausset-
zung allen kreativen Schaffens. Pidagogik heiBt viel
mehr Erwecken von Neugier als Vermittlung von
Wissen und Fertigkeit. Die Neugier des Schiilers
fiihet zur Wachheit seines Blickes. Der neugierige
Schiiler wird der erste moderne Mensch.

Die Frage unserer Modernitdt: Der
Streit zwischen aulos und Computer.

Wenn du dein Angesicht verbirgst erschrecken sie;
nimmst du thren Odem hin so verscheiden sie
und werden wieder zu Staub.

Sendest du deinen Lebenshauch aus

50 werden sie geschaffen,

und du erneust das Antlitz der Erde.

Psalm 104.

Die Flote (griechisch: aulos) wurde von Athena
erschaffen, um die Rufe der goldgefliigelten Schlan-
genvogel nachzuahmen.

Die Mythologie spiegelt die urspriingliche Realitit
unseres Instrumentes wieder. Die erste Aufgabe der
Musik war, die Natur zu imitieren, und die Block-
fléee criige diese Erinnerung. Abgesehen von der
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,Die Neugier ist
der Platz, wo
Interpretation,
Padagogik und
Komposition sich
begegnen und
sich gegenseitig
befruchten.”

,Der Computer
hat die “aulos’
noch nicht ver-
schlungen - ganz
im Gegenteil.

eigenen inneren Komplexitit der Blockflote ist die-
ses Instrument absolut archaisch: Rohes Material,
keine Klappen, unmittelbare Tonerzeugung durch
bloBes Blasen. Die Blockfléte trigt in sich das Bild
des ersten instrumental erzeugten, musikalischen
Tones. Mein Verhiltnis zu diesem Instrument ist
von dieser Offensichtlichkeit durchzogen, so dal}
umso mehr die Frage nach threm Verhilenis zur
heutigen Musik aufgeworfen wird.

Hier fragt der Flotist den Komponisten: Wie kann
der primitiv-urspriingliche Ton mit den raffinierten
Technologien verbunden werden, mit den Ansprii-
chen einer sich notwendigerweise wandelnden Spra-
che und mit dem musikalischen Schreiben im
Strom der Moderne. Den Ansatz einer Ancwort fin-
den wir vielleicht in einer besseren Differenzierung
von dem, was wir Modernitit nennen, und schon
befinden wir uns im Herzen einer der gewaltigsten
Kontroversen unserer kleinen Welt der zeitgendssi-
schen Musik seit den achziger Jahren.

Ich teile die Auffassung derer, fiir die die Verbin-
dung zwischen Fortschritt und Modernitit illuso-
risch ist. Die Suche einiger Komponisten nach dem
nie gehdrten Ton, nach dem ,Neuen” um jeden
Preis, fiihrt zu einer fortschritesgliubigen, morali-
sierenden, Schuldgefiihle verursachenden Einstel-
lung und verbirgt im selben Augenblick mehrere
Jahrhunderte unseres musikalischen Gedichtnisses.
Der moderne Komponist darf, will er niche den
Einklang verlieren, sich nicht von seinem Umfeld
abtrennen. Die neven Techniken und Technologien
haben den Vorteil, Nachdenken hervorzurufen, eine
Analyse tiber Form und Inhalt, ein Eintauchen in
die organisatorischen Funktionen der Musik, eine
Introspektion des Klanges. Die Elektro-Akustik,
die Elektronik und die Informatik gestalten die
Landschaft eines moglichen kreativen Imaginiren.
Die Anwendung fortschrittlichster Technologien
ruft unumstriceen ein Gefithl von Innovation her-
vor, zum Gliick aber beinhaltet sie nicht allein die
Dynamik der musikalische Kreation.

Der Fortschrict ist also kein Erbteil der Moderne, in
welcher die Blockflote in einer Welt virtueller und
synthetischer Téne verloren wire. Der Computer
hat die ,aulos” noch nicht verschlungen - Ganz im
Gegenteil. Aus dieser urspriinglichen Schwierig-
keit, den Urklang der Blockflote mit neuen Tech-
nologien zu verbinden, entspringt ein Anreiz, eine
Experimentierlust, noch verstirke durch die Vielfalt
aller moglichen Forschungsrichtungen. Die Ausein-
andersetzung der Blockfléte mit den elektro-akusti-
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Pal0e, v
Dominique Vasseur hat
mehrere Stiicke kom-
poniert:

». > fir Blockflote und vier Fla-

' . schenbléser (Auftrag vom
franzdsischen Kultusmini-
sterium im Dezember

2 . 1989)

} ‘ g- far zwei Cembalospieler,
elektroakustische Anlage
und eine Schauspielerin
(Festival "Cembalo en
Artois”, 1990)
far Viola da Gamba (Mai
Ll 1992)
far Fiote und Tonband mit
einer Skulptur von Domi-
nique Tourte (November
1992)

Begleitmusik fiir Ennuis de .
Noces nach Stig Dager-
man fir das Ballatum
Theater (Januar 1993)

“ - Neue Version von Quinta
Essentia. Wiederauf-
flihrung in der Péniche-

bLen‘det’), vﬁﬁ der ngq
Opéra (Paris, Januar 1994)

" 4 reinen lﬁld md;t

‘ iiber Mumk vﬁmsgchf we le P Filmmusik fur L'Auteur, le
Erklirungén tberschwemmt). Und daan . Pode etle Philosophe von
ubel d,\e Rodg Blesex Modemlsumgba Si . Alain Pavel (Juni 1994)
® . be&lﬁh tmprﬁnghch%rchqmmgenfd& m : far Chor und Instrumenta-
e @tfemg .. ‘.. ko . ol lensemble (Continuum,
b : “L'Oeuvre au Mont Noir”
» ,Dre Karharsns (die Remlgung,ﬁe’s PLLSIM 3% Juni 1994) '
chrﬁh die Kunst bei ‘Aﬂsmtg"les?) oo e
~_p fur Altstimme, Bassquer-
» lom;numkauon nuf dtra;ensemge,n stm T
o ® M@e' ofin, D s i " 5 flote, Viola da Gamba und
profho, 4 Cello (Continuum, Okto-

gp: sich aus einer uberng‘hc%m Mzmh

Mw@ s ngder ]emeztzgen Welr ver}uw'm”l';. : * e sheoe S

n = fir Saxophonquartett
(Qatuor Sax 4, Metz,
chen an d 1995)
:Mm“i‘hﬁ » fiir Blockflote und zwei
von Auferbalb aufzu- Cellos (Auftrag der Editi-
t3e obme Wore sid obme "/ ons Combre, Paris, August
&m“ma-& 1996)
diese fesselnde Stimme, in welcher es ibrigens nichts 2% ver- >~ Poem fir Symphonieor-
steben wnd nichis s folgern gibis, und die obme Woriezu ~ chester (Auftrag des Kon-
o o ums gprichs vom whserem Sehicksal”  servatoriums von Laval,
(V. Jankelevitch, ,, La musique et If ingffable”) () Oktober 1996)
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174 Jahre Mollenhauer (1 Teil)

Der lange Atem

Das Ein- und Ausatmen ist ein standiger Vorgang 175 Jahre Mollenhauer

alles Lebendigen und gehort somit auch zum P cohichee dieses Markenna-

kulturellen Impuls, der
Jenbaner im Jahre 1822
o Nachkommen inzwischen in

tdglichen Selbstverstindnis eines erfolgreichen

: : . fion weitergereiche wurde. Di
Unternehmens. In diesem Sinne verstehen wir in S JUMEERES 1) Tl EIBHIEICHE T 108, Leser
Impuls erscheint riickblickend wie ein Ein- und
: . . IRE A das die kulturellen, wirtschaftlich
unserer Betriebsgemeinschaft die unzihligen amer, cas cue K e e, et
arbeitstechnischen und - nicht zuletzt - menschli-
g chen Situationen durch die jeweilige Generation
Impulse, Ideen, Informationen und konkreten . L 4
ergriffen hat und bis auf den heutigen Tag lebendig
geblieben ist. Wenn hier nun in erster Linie Person-
lichkeiten der Familie MOLLENHAUER genannt

werden, so stehen diese stellvertretend fiir eine

Auftrige, die uns erreichen als ein Einatmen, das

uns in Form von handwerklich und industriell

unbekannte Zahl von Ménnern und Frauen - Hand-
erzeugten Musikinstrumenten und sozialem ke, RaulintEa, Basller wad Miligidage-

gen -, die mit dieser Familie mehr oder weniger eng
Engagernent wieder verlﬁBt Und auch verbunden und ebenfalls von diesem Impuls entziin-

det, diesen verantwortungsvoll iiber die vielen Jahr-
zehnte mitgetragen haben.

umgekehrt: Was wir an kreativen Leistungen
) . o Der Name MOLLENHAUER, so sei hier nebenbei
hervorbringen, stromt, bei den Musizierenden einmal aufgezeigt, entwickelte sich, wie viele Fami-
. liennamen, aus einer beruflichen Tétigkeit heraus -
Interesse weckend, wieder auf uns
zu, und dies seit inzwischen tiber
fiinf Generationen mit allen
Hohen und Tiefen einer
Firmengeschichte.
Lassen Sie mich diese Geschichte

erziahlen ...

Von Bernhard Mollenhauer

hier aus dem Hauen von Mulden und Kornschau-

feln. Solche Mulden aus Holz wurden in verschiede-
nen Berufen und in den Haushalten zum Bereiten
von Teig benutzt.
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175 Jahre Mollenhaaer (1 Tedl)

- einer Flotenmarke

40007Kilometer zu Ful

Die Familie des Johann Andreas
hatte allerdings mit dem Hand-
werk des Muldenhauers schon
lange nichts mehr zu tun, als die-
ser im Alter von 16 Jahren (in
1819), im Rahmen seiner Ausbil-
dung als Drechsler von seiner
Heimatstadt Fulda aus auf Wan-
derschaft in siidliche Richtung

aufbriche. Die Eintragungen sei-
nes, von der Obrigkeit geforder-

ten Wanderbuches, lassen die
iiber 4000 km lange Route, die
ihn bis nach Osterreich fiihre,
und die einzelnen Stationen deut-
lich erkennen. So auch, daf} er
mit der Uhrmacheret und insbe-
sondere mit dem Bauen von

Musikinstrumenten hufig zu tun

bekam, letzteres ihn wohl am
meisten interessierte. Nach gut sieben Jahren kehrt
er nach Fulda zuriick, um dort sein Gewerbe als
Inscrumentenmacher zu beginnen.

Schon ein Jahr spater (1823) zeigt er auf einer Aus-
stellung in Kassel die ersten Floten, Klarinecten und
Oboen, die von einem fachkundigen Preisgericht
unter der Leitung von Hofkapellmeister Louis Spohr
folgendermalen beurteilt werden: ,Die Arbeit ist in
allen drey Instrumenten gleich vorziiglich, sowoh!
im Holz, als auch in Messing und Silber ...".

Wenige Jahre darauf ecnennt thn der Kurfiirst von
Hessen zum Hofinstrumentenmacher. In seinen
Geschiftsbiichern, die sich bis zum Jahre 1828
zuriickverfolgen lassen, sind bis zu seinem Tode

(T 1871) insgesamt 5559 Instrumente aufgezeich-
net, und zwar: 2422 Fléten, dazu 24 Czakane
(Stockflgten) und 17 Flageoletts (davon 2 Doppelfla-
geolects), 2839 Klarinetten, 216 Fagotte, 37 Oboen
und 4 Basecthérner. Auch verschiedene Blechblasin-
strumente finden wir in den Biichern notiert. Sein
Kundenkreis reichte weit tiber die deutschen Gren-
zen hinaus bis nach Amerika.

Johann Andreas Mollen-
hauer (1798 - 1871) ...

.. und sein Wanderbuch

Alle diese Inscrumente konnte er kaum allein
gebaut haben. In erster Linie wirkten wohl seine
Sshne dabei mit, von denen die beiden iltesten spii-
ter eigene Werkstitcen eroffneten, Valentin M. als
Blechblasinstrumentenmacher in Fulda und Gustav
M. als Holz- und Blechblasinstrumentenmacher in
Kassel. (Auch diese Firma sieht sich bis heute, unter
Fiihrung der Familie Schaub, dem Impuls ihres
Griinders verpflichter.)

Die Bdhm’gche Flote

In seinem Sohn Johann Thomas M. (1840-1914) fin-
det der Firmengriinder einen vielseitig begabten
Nachfolger der Fuldaer Werkstace J. Mollenhauer &
Sohne. Auch dieser suchc nach der Ausbildung im
vicerlichen Betrieb seine Kenntnisse in der Fremde
zu erweitern. Fiir alles Neue im Musikinstrumen-
tenbau aufgeschlossen, erhile er (1863-64) bei Theo-
bald Bohm in Miinchen die Gelegenheit, in dessen
Werkstatt die neu konstruierte, zylindrische Flote
kennen- und deren kompliziertes Klappensystem
bauen zulernen. Nach einem Jahr kehrt er nach
Fulda zuriick und liefert schon bald danach, mit
Theobald Bohm weiterhin freundschaftlich verbun-
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gl den, seine von ihm gebaute erste

| ,Bohm'sche Fléte" nach Amerika. Dem

,‘ Bohm'schen System folgend, entwickelt er
eine eigene Altflote und verbessert - auf
Anraten des inzwischen gealterten Bohm -
erfolgreich dessen noch fehlerhaftes Picco-

‘ lo. Theobald Béhm, der zunichst mit der

|
|
|
!
|

Anerkennung seiner neven Flgtenkon-
struktion noch einen schweren Stand hat,
dulert in einem Brief vom 24. August
1878 an den jungen Mollenhauer seine
Freude iiber dessen Geschiftigkeit zugun-
sten der Verbreitung seiner Erfindung:

»Thomas beschrinkte seine Titigkeit aber
nicht nur auf den Flétenbau”, wie eine lie-
bevoll zusammengetragene, ausfihrliche

Firmenchronik seines Enkels Otto M. zu
wiirdigen weiB. , Eine ungeheure Ener- »
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gie und Arbeitsfreude muB gerade in diesen friihen
Jahren in thm gesteckt haben. So begann er die beim
Elotenbau gewonnenen Erfahrungen auf die Klari-
nette zu tibertragen. Bereits 1867 - er war gerade 27
Jahre alt - prisentierte er auf der Pariser Weltausstel-
lung seine von thm neu konstruierte Klarinette
,Oystem Thomas Mollenhauer”, ein Instrument mit
vollkommen gedeckten Klappenléchern und einem
aufwendigen Klappenmechanismus.”

Aber auch andere Neukonstruktionen sind bekannt
geworden. So z. B. eine nach der U-Form des Fagotts
gestaltete umkonstruierte Baf-Klarinette fiir die
Marschmusiker; desweiteren die sogenannte ,Deut-
sche Normalklarinette” oder verschiedene, das
Bohm'sche System verbessernde Querfléeen.

Diverse Auszeichnungen und

Medaillen aus Paris
(1867), Wittenberg
(1869), Wien (1873)
und Berlin (1898)
bezeugen das hohe
Ansehen der Instrumente
aus der damaligen Mollen-
hauer-Werkscitte mic ihren ca. zehn handwerklich
geschickten Mitarbeitern.

Gold aus Amerika

Diese Erfolge konnen auch von beiden nachfolgen-
den Sohnen Josef (1875-1964) und Conrad M. (1876-
1943) vererst weitergefithrt werden. Beide hatten
zunichst im elteclichen Betrieb gelernt. Josef erwei-
tert danach sein Kénnen u.a. bei der Fagottfirma
Heckel in Wiesbaden/Biebrich, wihrend Conrad eine
Zeitlang in Berlin bei dem Flotenmacher E. Ritters-
hausen seine Fihigkeiten ausbaut. Von dort aus
besucht er einige Werksticten in Markeneukirchen/
Vogtland, wo er erkundet, wie Instrumente in
groBen Stiickzahlen in Heimarbeit bzw. mit indu-
striellen Methoden der damaligen Zeit in Fabriken

zu entsprechend giinstigen Preisen hergestellt wer-
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175 Jahre Molenhauer (1 Teil)

Medaillie der Weltausstetlung (oben),
Goldmedallie aus Paris (schrag links
unten) und Adalbert Conrad Mollenhau-
er (1876 - 1943).

den. Um neben einer solch starken Konkurrenz - in
Frankreich, England und Amerika waren inzwi-
schen ebensolche Betriebe entstanden - weiterhin
existieren zu konnen, scheint es thm wohl fiir seine
kleine Werkstatt geboten, neben einer grundlegen-
den Modernisierung der Herstellung sich auf ein
enges Angebot zu konzeatrieren. So spezialisiert
Conrad sich auf den Bau von Béhmflgten und Pic-
colos, was ihm vermutlich als leidenschaftlicher
Flétenspieler obendrein gelegener erschien, wihrend
sein Bruder Josef sich mehr dem Bau von Klarinet-
ten und Trompeten zuwendet. Die beiden Briider
behalten mit ihrer Entscheidung recht. Als sie mit
Floten aus ihrer Werkstatt auf der Weltausstellung
1904 in St. Louis/USA mit einer Goldmedaille aus-
gezeichnet werden, steht ihnen auch der amerikani-
sche Markt offen.

Thre Zusammenarbeit war allerdings nicht von
groBer Dauer, wie die Geschichte zeigt.

Im Jahre 1912 [6st sich Conrad M. aus dem viterli-
chen Unternehmen, das heute, Jahrzehnte spiter, als
Musikfachgeschift unter dem alten Firmennamen J.
Mollenhauer & Séhne einflureich weiterwirke, und
eroffnet unter seinem Namen in Fulda eine Flocen-

werkstat.

Schon zwei Jahre darauf aber zerstort der erste
Weltkrieg nicht nur weite Teile Europas, sondern
auch mic vielen Miihen erarbeitete Fihigkeiten und
geschiiftliche Verbindungen. Nachkriegsnot und
Weltwirtschafeskrise (1928) bestimmen an-
schlieBend das Tagesgeschehen. Immerhin beschif-
tigt Conrad M. in den Jahren des wirtschaftlichen
Aufschwungs nach 1933 wieder ca. 10 - 15 Mitar-
beiter. Darunter befindet sich auch sein dlcester
Sohn Thomas, der 1934 die Meisterpriifung ablegt.
Doch allmihlich verliert diese Werkstatt immer
mehr an Bedeutung.

(Fortsetzung folgt.)

Die

Was wiirde wohl
Theobald Bohm
sagen, wenn thm
das Metaller-Team
der Werkstatte
Mollenhauser eine
sseiner’

Bohm schen Floten
prdsentieren wiir-

den?

Bernhard

Mollenhauer



Heavy & very soft metal

Metlter .

Zwischen Goldschmiedekunst
und Feinmechanik

Der Beruf des Holzblasinstrumentenmachers ist ein
gliicklicher. In der Auseinandersetzung mit physika-
lischen, akustischen GesetzmiBigkeiten und natur-
bedingten Gegebenheiten bietet sich hier die Chan-
ce durch fachliches Kénnen und Kreativitit aus
unterschiedlichen Metallen und Holzarten intelli-
gente und formgestaltete Erzeugnisse herzustellen
fiir eine hohe Aufgabe: der kiinstlerischen Betiti-
gung der Menschen mit Musik.

Wir Flétenbauer, Helmut Pohanka, Otto Schaub,
Markus Berdux und Bernhard Mollenhauer in der
Metallwerkstatt bei MOLLENHAUER arbeiten ins-
besondere mit Edel- bzw. veredelten Metallen: Gold,
Silber, Bronze, Messing, Neusilber, Stahl - alles

Werkstoffe, die mehr oder weniger legiert, d.h. zu
Metallmischungen verschmolzen, den besonderen
Qualitdtsanspriichen je nach Auswahlkriterium in
klanglicher, funktioneller und optischer Weise

gerecht werden miissen. Diese Grundmaterialien
werden in vorgefertigten Formen, wie Bleche,

Réhren, Stangen, Gubeile, nach unseren Angabe
speziell hergestellt. Wir verwandeln sie zunichst z

einzelnen Bauteilen - spiter zu komplecten Instra- zehnte praktizierte Betitigung ist die Herscellung

menten - nach eigenen Entwiirfen und geschickten ilfsmechaniken fiir bewegungsbehinderte

Konstruktionen mit Hilfe traditioneller Handwerks- Menschen, insbesondere fiir Kinder. Es ist schon
techniken, wie Schmieden, Feilen, Frisen, Drehen, 1 Bernhard Mollenhauer etwas besonderes, wenn man etleben darf, wenn ein

Bohren, Loten, Schleifen, Polieren, Verschrauben. Kind, beispielsweise mit nur einem Arm, aufgrund

2 Otto Schaub
Um die einzelnen Klappenteile und komplizierte unserer Jdeen und langjéhrigen Erfahrung, micten
Mechaniken kostengiinstig herstellen zu kdnnen, 3 Helmut Pohanka unter seinen Schulkameraden sitzend mit seiner

benutzen wir neben den iiblichen Handwerkzeugen Blockflgte mitspielen kann. Mit solcher Art von

auch prizis arbeitende Maschinen und dazu selbst 4 Markus Berdux Flgtenbau sind wir einzigartig in Europa. Das dazu

entwickelte Werkzeuge und Vorrichtungen. notwendige Know how haben wir uns bei der Her-
stellung von Béhmfloten erworben, die in unserer

Wir verstehen uns als Team. Werkstitte seit Erfindung dieses Instruments durch

Theobald Bohm in hoher Qualitit in Einzelanferti-

Unser Aufgabengebiet ist vielfilltig und jeder von
! o gung gebaut werden.
uns vier Instrumentenmachern hat darin seinen spe-

ziellen Arbeitsbereich gefunden; trotzdem miissen Ausgefallene Konstrukcionen sind fiir uns immer
wir uns oft gegenseitig ersetzen. So entwickeln, fer- wieder ein Lieblingsthema - da werden unsere Krea-
tigen und montieren wir unseren Kolleginnen und tivitit und Flexibilitdc als Gruppe gefordert. So ent-
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Heavy & very soft metal

wickelten wir tm letzten Jahr eine moderne, mit
Klappen ausgestattete Tenorblockfléte zur Serienrei-
fe, die inzwischen einen festen Platz in unser Ver-
kaufsangebot eingenommen hat. Mit dem Herausge-
ber dieses, iiber drei Okraven spielfahigen Instru-
ments, dem Blockflotenbauer Maarten Helder aus
Frankreich, teilen wir uns in der Herstellung dieser
Blockflote. Wir sorgen fiir Korpus und Mechanik,
Marten fiir das Intonieren. Dank dieser Zusammen-
arbeit wird noch in diesem Jahr in gemeinsamer
Arbeit eine ganze Modellreihen entstehen.

Wie bereits angedeutet, gehdrt der Neubau von
handgearbeiteten, hochwertigen Bohmfloten zu
unserer Tatigkeit. Bereits in der zweiten Mollenhau-
er-Generation wurde diese Flote in unser Angebot
mit aufgenommen, nachdem der damals dem Fir-
mengriinder nachfolgende Thomas Mollenhauer bei
Theobald Bshm in Miinchen in den Jahren 1863/64
dessen moderne Querflite zu bauen etlente. Dem
Bohm'schen System folgend, entwickelte er eine
eigene Altfloce und verbesserte - auf Anraten des
inzwischen gealterten Bohm - erfolgreich dessen
noch fehlerhaftes Piccolo.

Was wiirde Theobald Bohm heute in unserem
Jubildumsjahr sagen, wenn wir ihm unsere Bohmf{lg-
tenneuheit prisentieren wiirden? Unser Erfindergeist
hat uns zu einem neuen Flotenfulstiick verholfen,
dessen Innenbohrung sich konisch nach auBen erwei-
tert. Die musikalischen Vorteile dieser Bauweise sind
eindeutig:

- Anhebung der zu tief stimmenden Grundténe C1
bis D1,
groBere Ausgeglichenheit in der dritten Oktave,
und als das Herausragendste dieser Neuentwick-
lung: Eine insgesamt akustisch eindeutig waht-
nehmbare Steigerung der Klangfiille iiber alle dret
Oktaven hinweg.

Mit diesem KonusfuBstiick werden unsere Bohmflg-
cenmodelle ab dem Jahrgang 1997 angeboten. Ein-
zelne FuBistiicke zum Nachriisten bereits vorhande-
ner Bohmfléten sind fiir alle in- und auslindischen
Fabrikate erhiltlich. Weitere Auskunft erteilt unser
Vertriebsbiiro.

Eigentlich selbstverstindlich: Wir fithren Service-
Arbeiten an allen Typen von Holzblasinstrumenten

aus,

Das Metall-Team

Werkstatt

nka Briihl ist eine 14jihrige Schiiletin.
Sie besucht gerade die Metall-Werkstatt bei MOL-
LENHAUER, um ihre neue Alt-Blockfléee anzupro-
bieren, die iiber und tiber mit einer aufwendigen
Klappenkonstruktion bedeckt ist. Inka besuche-niche
das erste Mal die Werkstatt. Schon mit 9 Jahren
erhielt sie, noch an der Hand threr Mutter, eine
Sopran-Blockfléee in einer dhnlichen Bauweise,
damit sie in der Grundschule mit thren Schul-
kameraden im Flotenunterricht mitspielen konnte.
Da sie von Geburt an kdrperbehindert ist - sie hat
nur einen Arm vollstindig ausgebildet, der andere
endet kurz unterhalb des Ellbogens - spielt sie
Blockflote nur mit einer Hand. Das funktioniert aus-
gezeichnet dank der Mechanik. Die neue Altblock-
floce hat ihr Markus Berdux kérpergerecht gebaut,
einer der vier ,Metaller* bei MOLLENHAUER.
Nun sollen die letzten Korrekturen erfolgen. Neu-
gierig wie Inka ist, stellt sie natiirlich eine Menge
Fragen an die Flotenbauer.

Baut 1hr ifters solche Blockfliten fiir Bebinderte?

Markus Berdux: Im Schnitt sind es 5-6 Blockflsten
fiir Einhdnder pro Jahr, mal fir cechte Hand aber
auch umgekehrt. Daneben gibt es natiitlich eine
ganze Reihe einfacher Behinderungen, fur die wir
entsprechende Losungen anbieten.

Wie lange macht 1hr das schon?

M. Berdux: Schon lange vor meiner Ausbildung als
Holzblasinstrumentenmacher. Nach dem Krieg hat
es begonnen, zuerst fiir Kriegsversehrte, spiter eben
dann fir Hilfesuchende wie Dich. Im Laufe der Zeit
haben wir auch von den Behinderten selbst eine
Menge Anregungen erhalten, die wir gut gebrauchen
konnten. Wir sind damit einzigartig in Europa und
haben Anfragen bis aus Amerika und Australien.

Heute baue ich die Instrumente in eigener Verant-
wortung. Wir sind ein Team, da hat so jeder sein
spezielles Aufgabengebiet.

Helmut Pohanka ist unser Abteilungsleicer. Bei ihm
habe ich viel gelernt, ebenso bei Otto Schaub, unse-
rem erfahrenen Alegesellen. Otto hat mir eine
Menge Tricks gezeigt. Inzwischen habe ich natiirlich
selbst einiges drauf. Eigentlich lernt hier jeder was
von jedem.



amm ™ mit i die Werkstatt

Gespr

Wias ist Deine néichste Arbeit, wenn meine Altflite fertig

ist?

M. B.: Dann geht es an die neuen Tenorblockfléten,
die wir zusammen mit dem franzosischen Block-
flétenbauer Maarten Helder in Serie bauen.

Das ist ein ganz modernes Instrument mit etnem
riesigen Klangvolumen und einem Tonumfang von
iiber drei Okeaven. Daran arbeiten wir alle zusam-
men, sogar Herr Mollenhauer hilfc mit. Wir sorgen
fiir Korpus und Mechanik. Maartens Aufgabe ist es
dann nur noch, die Instrumente zu intonieren.
Damit bekommt er Zeit fiir weitere Encwicklungea.

Er arbeitet ganz intensiv an einer modernen Alt-
blockfléte; die wird dann auch bei uns hergestellt.
Es gibt bereits einige zeitgendssische Komponisten,
die Musik dafiir schreiben. Natiirlich kann man
viele andere Literatur, z.B. aus der Romantik, jetzt
auch fiir die Blockflgte gewinnen, die man bisher
wegen des zu geringen Tonumfangs nur begrenzt
spielen konnte.

Lhr baut aber auch Bibmfliten.

Otto Schaub: Ja, ich habe gerade mit der Mechanik
fir eine neue Bshmfloee aus Silber begonnen. Die
Klappenteile, die nach unseren Formen gegossen
wurden, miissen wir mit Feilen anschlieflend noch
fein bearbeiten, bevor wir sie zu kompletten Klap-
pen zusammenloten konnen. Das verlangt viel
Ubung, denn am Ende muf alles gut aufeinander
abgestimme sein und ein Schmuckstiick soll so eine
Fléte auch werden. Vor einigen Jahren haben wir
eine Bohmfléte fiir einen verungliickeen Musiker
gebaut, der wie Du, nur den rechten Arm benutzen
konnte. Das war eine heikle Arbeit, aber Du hittest
einmal héren sollen, wie er darauf schon ein Jahr
spater wieder spielen konnte. Viel Arbeit machr das
Silberrohr mit den vielen Tonléchern und aufgelére-
ten Bauteilen. Und dann erst das Kopfstiick, das
akustisch den Hauptteil der Flgte ausmacht.

[st die Bobmflite ans echtem Silber?

0. Schaub: Genau genommen aus einer Silberlegie-
rung mit 925 Silber- und 75 Kupferanteilen. Das
Kupfer wird hinzugegeben, weil das Silber allein zu

Otto Schaub, Helmat Pohanka und Markes Berdus im Gesprach

Hier werden anhand einer
Schablone Tonlochkamine
auf eine Béhmflétenréhre
gebunden, die dann nach
entsprechender Priifung
mit einem speziellem Lot

aufgeldtet werden.

weich ist. fhnlich ist es auch bei dem Rotgold fiir
unsere Goldflgten. Da ist ebenfalls etwas Kupfer
enthalten. Manchmal verwenden wir fiir Klappen
auch ,Neusilber". Das ist eine Legierung, die dem
Silber dhnlich aussieht, bestehend aus Kupfer,
Nickel und Zinn. Die Federn fiir die Klappen zie-
hen wir aus Bronze oder Stahl bzw. fiir die teuren
Inscrumente aus Weiflgold. Messing ist eine Legie-
rung, die wir bei Blockflstenklappen einsetzen, so
auch fiir Deine neue Alcfloee.

Warum baut man Goldfliten? Klingen die besser?

O. §.: Das ist eine alte Frage. Alle Materialien im
Flérenbau, sei es Holz oder die unterschiedlichen
Metalle haben ihre spezifischen Klangeigenschaften,
die insbesondere in ihrer unterschiedlichen Ober-
flichenbeschaffenheit begriindet liegen. Auf einer
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[Comm™ mit in die Werkstatt

Die Klappen der Mollenhauer - Bohmfléten werden alle in feinster

Handarbeit hergestellt und bis ins kleinste Detail mit viel Geduld und

Feingefuhl ausgearbeitet. So bekommt die Mechanik Sttick fr Stick

ihr edles Aussehen (Bild oben).

Das Mundloch ist sehr entscheidend fir den Klang der Querflote.

Holzoberfliche z.B. reibt sich die Blasluft des Spie-
lers ganz anders als bei einer aus Silber oder Gold.
Auch die Feuchtigkeit, die durch den Atem in die
Floce gelange, verhilt sich auf einer Holzoberfliche
anders als bei Metall. Doch viel entscheidender fiir
die Qualitit eines Instruments sind: die akustisch

relevanten Male oder Mensuren, die Bauweise und
natiirlich das Kénnen und die Erfahrung des Instru-
mentenmachers.

Windkanal 1-97/

Je nach Spielgewohnheit

kann bei dieser feinen Aus-
arbeitung auf die Gewohn-
heiten und Klangvorstellun-
gen der Spielerlnnen einge-

gangen werden.

Otto Schaub, Helmut Pohanka und Markus Berdas im Gesprach

*
Gibt es da noch viele Gebeimnisse?

Helmut Pohanka: Heute kann man sehr viele
Details exakt ermitteln. Geheimnisse im urspriingli-
chen Sinne gibt es eigentlich nicht mehr, es jst viel-
mehr die Erfahrung, die man sich angeeignet hat,
Wenn bei einer Bahmflste die Polster niche gut
schlieBen, darf sie meinetwegen noch so geheimnis-
voll gebaut sein: sie geht einfach nicht. Manchmal
entdecken wir auch etwas Neues. Herr Mollenhauer
hat gerade ein FuBistiick fiir die Bohmflote entwor-
fen, das die Scimmung der Fléte in der untersten
und obersten Oktave ausgeglichener werden lific
und den Klang insgesamt deutlich verbessert.

Das ist eine ganz schim teure Angelegenbeit, eine Bibmfli-
te neu bepolstern zu lassen.

H. Pohanka: Das stimmit, da sitze ich auch viele
Stunden dran. Aber wenn bei einer Flote die Ton-
lochrinder sorgfiltig gearbeitet sind und nach dem
Spielen die Flote immer gut ausgeputzt wird bevor
sie zuriick in das Etui komme, hilt eine Polsterung
auch mehrere Jahre.

Zwischendurch muf} man sie in der Werkstatt viel-
leicht ein wenig nachstellen lassen. So machen es die
Profis, die jeden Tag auf ein gut funktionierendes
Instrument angewiesen sind.

Wer von Ench wird denn meine Altblockflite bepolssern?

H. P: Das wird auch der Markus sein, vielleicht
aber auch ich.

Wiirden Sie noch einmal Flitenbaner werden?

H. P: Das kann man so direkt nicht beantworten.
Sicherlich waren dabei auch Zufille mit im Spiel.
Der Beruf des Holzblasinstrumentenmachers isc sehr
vielseitig und spannend. Wir miissen uns tiglich
mit physikalischen, akustischen GesetzméBigkeiten
und naturbedingten Gegebenheiten auseinanderset-
zen.

Durch unsere Berufserfahrung und einem ordencli-
chen Schuf Kreativitit haben wir die Chance, aus
unterschiedlichen Metallen und Holzarten intelli-
gente und reizvoll gestaltete Erzeugnisse herzustel-
len. Und damit machen anschliefend Menschen
Musik. Kunsthandwerker zu sein und fiir die kiinst-
lerische Betitigung anderer zu arbeiten - das ist
schon eine besondere Befriedigung.

Ich freue mich anf meine Altflite, ()



Lebendiges
Musizieren
von Anfang an

Das neue Schulwerk

Barenreiter und
Mollenhauer haben
gemeinsam ein neuartiges flinf-
bandiges Schulwerk fiir Sopran-
blockflote entwickelt, das durch die
Verbindung von »Klang« und »Sprache«
im Unterricht zu vollig neuen Erfahrun-
gen bei Schiilern und Lehrern fiihrt.

Blockflotensprache
und Klanggeschichten

Es eignet sich fir Schiler
zwischen 6 und 99 Jahren.

Blockflote spielen

mit SpaBl und Fantasie

() Einen ausfiihrlichen
E ' P kt erhalten Si
Berenieirer 'M(lﬂenhaug,. rospekt erhalten Sie

bei lhrem Fachhandler!




Neuheiten auf einen Blick:
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Mollenhaye,-

o]
Q
>

-francois rousson

<

., SPINNAKER" - Just for fun

Soft-Jazz auf der Blockflote
SPINNAKER ist ein CD/MC-
Album der gleichnamigen

\

Francois Rousson mit swin-
gendem Blues, Jazz und
Bossa Nova fasziniert - just
for fun!

SFINNAKER

GONNEN SIE IHRER FLOTE DOCH MAL WAS
BESONDERES...
R

Verwirklichung
personlicher Klang-
vorstellungen durch
stufenlose Veranderun-

PRIMA - ALTBLOCKFLOTE

Fortsetzung des bewahrten und erfolg-
reichen PRIMA - Konzepts. Die neue
PRIMA - Alt wird in barocker (#1225)
und deutscher Griffweise (#1223) mit
Doppelléchern angeboten. Erhaltlich ab
Marz "97 im Musikfachhandel.

ben werden.

, CANTABILE"
e
Eine Reise zu den Klan-
gen der Klassik und der
Romantik. Auf moder-
nen Blockfléten und
Hammerklavier. Gespielt
von Nikolaj Tarasov und
Michael Weiger

C.F ABEL

1 Cm. Back
F. X. Mazary
M. Reses

MICHAEL WEIGER * HAMMERKLAVIER / PLANOFORTE

HARMONISCHE ALTBLOCKFLOTE

Gruppe, deren Leader Jean-

Dies ist nach der Tenorblockflote bereits das zweite Instrument, das in
Zusammenarbeit zwischen Mollenhauer und Maarten Helder entstanden
ist. Diese Floten bestechen durch herausragende Eigenschaften in bezug
auf Intonation, Klangfille und -ausgewogenheit bei einem Tonumfang
von nahezu 3 Oktaven.

MOLLENHAUER IM INTERNET

e

\ Umfangreiche Informationen
Uber das Mollenhauer - Liefer-
programm und Wissenswertes
zum Thema Blockfléte:
http://www.mollenhauer.com

gen des Windkanals. Zudem kénnen durch den einstellbaren Block
die bekannten Probleme enger Windkanale (Heiserkeit!) sofort beho-

Ab sofort erhéltlich bei allen Altblockfldten der Reihen ,Denner TD”
und ,Denner”. Auch nachtragliche Ausristung moglich bei Mollen-
hauer Altfloten mit konischem Windkanal.

MODERNE ALTBLOCKFLOTE

Vorteile der modernen Bauart
A sind ein groBes und ausgegliche-
nes Klangvolumen, ltckenlos
chromatischer Tonumfang,
sowie eine leichte Ansprache bis
in die 3. Oktave. Blockfloten der
modernen Bauart sind auf der -
ebenfalls im Musikhandel erhalt-
lichen - CD , Cantabile” zu
hoéren.
MODERNE ALTBLOCKFLOTE:
Bestell-Nr.: 5926 - Birnbaum mit
Doppelklappe, unverb. Verkaufs-
preis: 545,- DM.

Mehr sehen und horen Sie am Mollenhauer-Stand auf der Musikmesse Frankfurt am Stand 8.0 D31


http:http://www.mollenhauer.com

