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Liebe Leserinnen, liebe Leser,

mittlerweile hat in allen Bundesldndern die Schule wieder begonnen — ein Zeitpunkt, der
fiir die meisten von uns bedeutsam ist, weil damit allgemein der Blockfltenunterricht wie-
der beginnt.

Die Kunst des Unterrichtens: ein Ringen um den passenden Weg — manchmal mit Riik-
kenwind, so dass alles ganz leicht von der Hand geht, dann plotzlich mit Widerstinden,
die unverhofft auftreten. Wer kennt nicht die innere Verunsicherung und Enttduschung,
wenn ein Schiiler plotzlich die Lust verliert, nicht mehr tibt und dann in die Abwértsspirale
immer geringerer Motivation gerit ... Dann versucht man es mit Zureden, mit einem neu-
en Stiick, mit der Anmeldung zu einem Vorspiel, in der Hoffnung, dass der damit verbun-
dene Druck zu einem neuen Anfang fiihrt. Welche Erleichterung, wenn es gelingt, den
richtigen ,,Dreh zu finden!

So bleibt das Unterrichten eine hoch anspruchsvolle Aufgabe und ein stdndiges Suchen —
nach neuen Materialien, Ideen, Konzepten. Hinzu kommt: Nicht nur die Schiilergenera-
tionen, ihre Wiinsche und Anspriiche dndern sich, sondern auch das gesellschaftliche Um-
feld. Blockfldtenlehrer/innen bekommen dies momentan deutlich zu spiiren, denn die Zei-
ten, in denen Kinder automatisch ,,erst mal“ Blockflote lernten und es Wartelisten fiir
Blockflotenschiiler gab, sind vorbei. Die Schiilerzahlen im Blockflotenbereich gehen im
Gegensatz zu anderen Instrumenten, wie z. B. Klavier, Gitarre oder Violine, seit Jahren
dramatisch zuriick, was der gerade erschienene neue Jahresbericht des Verbandes deut-
scher Musikschulen auch fiir 2007 belegt.

Unser Problem ist somit nicht allein der Geburtenriickgang, sondern zusétzlich die ,,Ab-
wanderung® der Schiiler zu anderen Instrumenten. Die Griinde hierfiir sind vielfiltig.
Sicher wird das attraktive Angebot an Anfangsunterricht in anderen Instrumenten, z. B.
im Rahmen der Initiative ,,Jedem Kind ein Instrument®, von Streicher- und Blaserklassen
eine Rolle spielen. Was konnen wir dem als Blockflétenlehrer entgegensetzen? — Letzend-
lich und in erster Linie die Qualitit unseres Unterrichtes.

In dieser Ausgabe des Windkanals finden Sie mehrere Beispiele von Lehrer/innen, die sich
mit viel Einsatz flir die Attraktivitat der Blockflote engagieren, und zwar mit ganz unter-
schiedlichen Ansétzen. So organisiert Susanna Ricchio in Landsberg am Lech eine ganze
Projektwoche rund um die Blockfldte: ein ungeheurer Arbeitsaufwand, aber auch eine
Motivation fiir die Schiiler/innen und Werbung nach auen, wie sie besser kaum sein
kann! Ob es Zufall ist, dass es an dieser Musikschule eine Warteliste fiir Blockfloten-
schiiler gibt?

Ein weiteres Beispiel: der 1. Sachsische Blockfloten-Ensemble-Tag in Leipzig, zu dem
immerhin 130 junge Blockflotisten und ihre Lehrer aus ganz Sachsen anreisten.

Im ,,Nachlese“-Bericht von Renate Hiibner-Hinderling geht es um das methodische Kon-
zept von Martina Miiller-Kern und ihrem Kollegen Bernd Schéfer: Blockfldtenunterricht
im Teamteaching, in Verbindung von Tonen und Farben und mit der klanglichen Bereiche-
rung durch ein Spinett — ein Ansatz, der die Schiiler zu einem vielfiltigen Musikerleben
fiihren mochte.

Daniela Utsava Heitz schlieRlich stellt eine vollig neue Blockflotenschule fiir das Klassen-
musizieren ab dem 5. Schuljahr vor: Analog zum Streicherklassenunterricht musizieren
die Schiiler von Anfang an in der Besetzung Sopran, Alt, Tenor und Bass. Das ist ein span-
nender Ansatz, der die Blockflote gleich in den Zusammenhang ihrer Instrumentenfamilie
stellt und gerade fiir diese Altersgruppe sehr viel Attraktivitdt und Motivation bietet!

Ich wiinsche Thnen einen guten Start ins neue Unterrichtsjahr!

(Sl Wallo

fiir das Windkanal-Team
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Dorothee Oberlinger: ausgezeichnet
mit dem ECHO Kilassik 2008 als ,Instru-
mentalistin des Jahres” in der Kategorie
Holzblaser.
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Pinnwand

Neues & Wissenswertes

Pinnwand — Neues & Wissenswertes

D(JRM EE OBERLINGER
ITALIAN SONATAS
[

- ECHO Klassik 2008

fiir Dorothee Oberlinger

Dorothee Oberlinger gewinnt den Echo Klassik
2008 als ,Instumentalistin des Jahres” in der
Kategorie Holzblaser fiir ihre Einspielung Italian
Sonatas - Sonaten fiir Blockfléte. Weitere Preis-
trager sind u. a. Cecilia Bartoli, Nigel Kennedy,
Anna Netrebko und Rolando Villazén.

In einer Gala mit internationalen und nationalen
Stars der Klassik und prominenten Laudatoren
werden die Auszeichnungen des ECHO Klassik
2008 am 19. Oktober im exklusiven Rahmen der
Philharmonie im Miinchner Gasteig iberreicht.
Das ZDF zeigt die Preisvergabe unter dem Titel
,Echo der Stars".

Der ECHO-Award wurde 1992 vom Koordinie-
rungsausschuss der deutschen Phonoverbande
initiiert - seit 1994 ist der ECHO Klassik vom
ECHO Pop gesplittet. Somit finden jahrlich zwei
Verleihungen in unterschiedlichen Stédten und
Locations statt.

Der ECHO Klassik soll dazu beitragen, den kultu-
rellen Stellenwert der klassischen Musik zu do-
kumentieren und ihre Beliebtheit weiter zu er-
hohen. Bei den Auszeichnungen fiir Kiinstler
wird deshalb neben der herausragenden kiinst-
lerischen Leistung und Persdnlichkeit auch der
Beitrag der Kiinstler zur Popularisierung klassi-

scher Musik mitbewertet.

Quelle: www.echo-der-musikpreis.de

Info: www.dorotheeoberlinger.de
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Leserbrief
zum Beitrag ,Hoch hinaus - zum Spiel der dritten Oktave im Kontext des Hochba-
rock” von Nik Tarasov, Windkanal 2008-2

Lieber Nik Tarasov,

Deine Ausfiihrungen liber die Tone der 3. Oktave (speziell das hohe fis) habe ich mit
Interesse gelesen. Nun ware es interessant zu untersuchen, wie einzelne Komponisten
im Hochbarock (offenbar in Kenntnis der Problematik beziiglich Ansprache und Intona-
tion) versucht haben, diesen Ton in ihren Kompositionen zu umgehen.

Ein Beispiel finden wir wieder im 4. Brandenburgischen Konzert: Wahrend hier in der 1.
Flote das fis gleich fiinfmal erscheint (im letzten Satz auch betont an exponierter Stelle)
scheint Bachs 2. Fl6tist in K&then diesen Ton nicht beherrscht zu haben. Ob das an sei-
nem Instrument lag oder an mangelnder Spieltechnik (Schallloch-Abdeckung), wird
wohl nicht mehr festzustellen sein. Auf alle Falle knickt der Komponist hier an drei Stel-
len (Takt 50, 278 und 394) das hohe fis in die untere Oktave ab, obwohl musikalisch fol-
gerichtig in der Sequenz mit der 1. FI6te e-fis-g eigentlich der hohe Ton gefordert wére.
In der spateren Leipziger F-Dur-Fassung (mit konzertierendem Cembalo) mit den
32stel-Durchgéngen ist der Spitzenton in der 2. Fl6te ja durchaus vorhanden (weil eben
problemlos spielbar).

Seltsamerweise wird dieser Knick — wohl aus falsch verstandener Urtextgldubigkeit -
immer noch gespielt, obwohl heute sowohl auf alten als auch auf modernen Floten ein
hohes fis keine Schwierigkeiten mehr machen drfte. Auch Du selbst hast ja bei der
legendédren DVD-Einspielung unter Claudio Abbado nicht gewagt, diese Tradition zu
durchbrechen. Ich bin gespannt, wie lange diese Scheu vor einer sinnvollen Korrek-
tur noch anhdlt.

Gerhard Braun

Brandenburgisches Konzert Nr. 4

Allegro Johann Sebastian Bach
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5. Internationaler Telemann-Wettbewerb 2009

fur die historischen Holzblasinstrumente Blockflote, Traversflote und Oboe

5 International
Telemann Competition

Magdeburg, Germany

Telemann=

také.part
and

5 _: flourish

7.bis 15. Mérz 2009, Magdeburg

In drei 6ffentlichen Wettbewerbsrunden wer-
den die Teilnehmer zwischen 18 und 34 Jahren
einer hochkarétig besetzten Jury ihr Kdnnen
unter Beweis stellen. Sie setzt sich zusammen
aus: Dr. Peter Reidemeister {Schweiz, Juryvor-
sitz), Paul Dombrecht (Belgien), Barthold
Kuijken (Belgien), Dorothee Oberlinger
{Deutschland), Michael Schneider (Deutsch-
land).

Der Internationale Telemann-Wettbewerb
wurde 2001 von der Telemann-Gesellschaft eV,
(Internationale Vereinigung) ins Leben gerufen,
um die Kompositionen Georg Philipp Tele-
manns in das Bewusstsein junger Musiker zu
bringen. In der kurzen Zeit seines Bestehens
erreichte der Wettbewerb hohe nationale und
internationale Ausstrahlung und Anerkennung.
Zu den bisherigen vier Wettbewerben konnten
139 Teilnehmer aus 27 Landern {(u. a. Argenti-
nien, Brasilien, Israel, Mexiko, Taiwan und Sud-
afrika) in Telemanns Geburtsstadt Magdeburg
begrifit werden.

Die Teilnehmer mussen Werke von Telemann
und seinen Zeitgenossen auf einem histori-
schen Instrument bzw. der Kopie eines solchen
Instrumentes musizieren. Insgesamt stehen
Preisgelder in Hohe von 15.000,00 EUR und ver-
schiedene Sonderpreise zur Verfligung.

Info: Www.telemann.org

"Integrated teaching methods"

ein musikpddagogisches EU-Projekt im Leonardo
da Vinci Programm

Nach Noten spielen - nach Gehor spielen?
Auswendig oder vom Blatt?

International bekannte Musiker und Musik-
padagogen beschiftigen sich in sieben
Wochenendseminaren mit den verschiede-
nen Sichtweisen und Perspektiven dieses
Themas. Das Ziel ist, eine Unterrichtsmetho-
de zu entwickeln, in der Auswendigspielen,
Improvisieren, Relative Solmisation und
Notenlesen und -schreiben gleichermalen
integriert sind und die auf allen Stufen musi-
kalischen Lernens Anwendung finden kann.
Das Projekt erstreckt sich Giber zwei Jahre.
Die zwolf Seminare finden an den Musik-
hochschulen in Dresden, Goteborg, Helsinki,
Oslo, Stockholm, Manchester und Gronin-
gen statt. Alle Seminare sind offen fiir Publi-
kum bei freiem Entritt. Die Anmeldung
erfolgt Gber das ausgewdhlte Seminar an
der entsprechenden Hochschule.

Info: : www.teaching-methods.se

European Recorder Players Society e.V.

Encounters: 4. ERPS-Biennale
24.-26.10.2008 Hochschule der Kiinste, Bremen

Die European Recorder Players Society e.V.ladt in
Zusammenarbeit mit der Hochschule der Kiinste
Bremen zu einem Blockfl6ten-Festival ein.

Konzerte: /| Giardinetto del Paradiso, Blockbusters,
Susanna Borsch, Erik Bosgraaf, Come Parlato,
Tobias Reisige, Spark u. a.

Vortrage:, Die Entwicklung und Spielweise der
Blockflote des 17. Jahrhunderts” (Adrian Brown);
,Neu entdeckte Musikhandschriften aus nord-
deutschen mittelalterlichen Heideklostern” (Ulrike
Volkhardt)

Instrumenten- und Notenausstellung: Stephan
Blezinger, Blockflétenshop.de, Edition Baroque,
Musikinstrumententaschen Ursula Kurz-Lange,
Margret Lobner, Moeck, Mollenhauer, Jacqueline
Sorel u.a.

Mitgliederversammlung der European Recorder
Players Society e.V.

Info: www.erps.info

Nikolaj Tarasov

Hochschule fiir Musik Karlsruhe
Lehrauftrag fiir klassisch-

romantische Blockflote

JKarlsruher Meisterklassen®, 13./14.01.2009

Im Rahmen der Umstellung des europai-
schen Hochschulwesens auf das Bologna
Studienmodell wurde durch Initiative von
Prof. Karel van Steenhoven an der Karlsru-
her Musikhochschule der erste Lehrauf-
trag fur klassisch-romantische Blockflote
geschaffen. Ab dem kommenden Jahr
wird Nikolaj Tarasov, Basel, diese Aufgabe
ibernehmen und Studierende in die Ei-
genheiten der historischen Instrumente,
des Repertoires und der Spieltechnik ein-
fuhren.

Das Pilotprojekt zum Thema startet mit
einem zweitdgigen Seminar in der Reihe
,Karlsruher Meisterklassen” am 13. und 14.
Januar 2009 im Karlsruher Schloss Gottes-
aue.

Studierenden und Ehemaligen der Block-
flétenklasse der HfM Karlsruhe werden in
einer Ubersicht Kenntnisse tiber das Block-
flotenspiel im 19. Jahrhundert vermittelt,
anhand von Originalblockfloten, Reper-
toire und historischen Hintergriinden.
Realisierungen im heutigen Kontext, Stil-
analysen und spezifische Spieltechniken
werden in Einzel- und Gruppenunterricht
erarbeitet.

Gasthorer sind willkommen.

Info: Prof. Karel van Steenhoven,

E-Mail: kvs33@t-online.de,
www.flutessence.de
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Interview

von Janine Terhoff

Interview:

Dorothee

*

»

Oberlinger

Bei Dorothee Oberlinger verbinden sich hochintellektuelles Spiel und bedingungslose Perfektion

mit einer facettenreichen Expressivitdt, die sowohl feinsinnig und tiefgriindig als auch witzig sein

kann. Dies sind zugleich die Qualitciten, die ihre 2007 erschienene CD ,Italian Sonatas” charakteri-

siert und ftir die sie unldngst mit dem ECHO Klassic 2008 als ,Instrumentalistin des Jahres” in der

Kategorie Holzbldser ausgezeichnet wurde.

Janine Terhoff sprach mit Dorothee Oberlinger.

Gerade erst bist du mit einem der renom-
miertesten deutschen Musikpreise ausge-
zeichnet worden: dem Echo Klassik 2008
als ,Instrumentalistin des Jahres”. Herzli-
chen Gliickwunsch! Angesichts eines sol-
chen Erfolges ist es interessant zuriickzu-
schauen: Wie bist du zur Blockflote ge-
kommen, und wie hat sich daraus eine
Passion entwickelt?

Meine erste Lehrerin war meine Mutter. Sie
war Lehrerin, auch fiir Musik, an einer
Volksschule. Mit mir zusammen, ich war
damals 5 Jahre alt, hat sie sich autodidak-
tisch das Blockflotenspiel beigebracht und
parallel dazu nochmal eine Querfldtenaus-

8 Windkanal 2008 -3

bildung angefangen. Bis heute gibt sie
Quer- und Blockfldtenunterricht und ist ei-
ne passionierte Lehrerin. Nachdem ich mei-
ner Mutter dann langsam tiber den Kopf
gewachsen war, kam ich mit 12 Jahren zu
einer sehr emphatischen Lehrerin, Marian-
ne Boldt-Fierla in Wiesbaden, die mich bis
zum Abitur unterrichtete. Auftritte hatte ich
schon friih in der Kirche, denn mein Vater
war Pfarrer. Ich war immer mit von der Par-
tie bei den Kirchenkonzerten — mit der
Blockflote, der Gambe, dem Cello — oder
einfach als Sangerin im Chor.

Warum ich eine Passion entwickelte? Das
hat sich so ergeben. Ich war frither wie

manisch hinter dem kleinen Holz her und
spielte eigentlich ununterbrochen, im Ge-
hen, Laufen, sogar in der Badewanne.

Und wie sah dann der Werdegang bis hin
zu einer der besten Blockflétisten der
Welt aus? Wieviel Arbeit und wieviel
Talent braucht dieser Weg?

Erst einmal studierte ich Schulmusik und
Germanistik, Blockflote im Hauptfach bei Ula
Schmidt-Laukamp in Koln. Dann kam ein
Aufbaustudium bei Glinther Holler in Koln,
danach bin ich 4 Jahre nach Amsterdam zu
Walter van Hauwe gegangen — wer es ernst
meinte mit der Blockflote, der kam an Hol-



Dorothee Oberlinger

land zu dieser Zeit einfach nicht vorbei — so
dachten wir jedenfalls. Spéter war ich dann
noch bei Pedro Memelsdorff in Mailand.
Was das Verhiltnis Arbeit zu Talent angeht:
Talent ist Vorraussetzung, ersetzt aber die
Arbeit nicht.

Welche musikalischen Vorbilder hattest
oder hast du?

Frans Briiggens Teldecposter hing iiber
meinem Bett. Meine Eltern besalen viele
seiner LPs — das war der konkurrenzlose
Blockflotenstar damals und wohl auch mein
Held. Bis heute finde ich, dass seine spéte-
ren Einspielungen zeitlos gut sind und auch
noch immer nichts von ihrem Zauber einge-
biift haben. Natiirlich habe ich viele musi-
kalische Vorbilder, die mich durch Konzer-
te, Aufnahmen oder ihren Unterricht sehr
beeinfluss(t)en. Und jeder von ihnen hat
mir seine ganz personliche Sicht der Dinge
(und der Musik) mit auf den Weg gegeben.
Heute sind diese ,Inspiratoren“ meistens
Leute, die mit der Blockflote gar nichts zu
tun haben.

Ein Ensemble, dass mich in den letzten Jah-
ren maligeblich beeinflusst hat, sind die
Sonatori de la Gioiosa Marca aus Treviso bei
Venedig, mit denen ich seit 2003 intensiv
zusammenarbeite. Die Sonatori, die seit
Jahren in immer gleicher Besetzung mit-
einander musizieren, haben eine Freiheit
und ,,Sprezzatura®, die ihresgleichen sucht.
Man ,,spielt“ und , konzertiert“ miteinander
im wahrsten Sinne des Wortes, das habe ich
so noch nicht oft erlebt.

Sonatori de la Gioiosa Marca aus Treviso bei

Venedig, Foto: Johannes Ritter

Improvisation und Spontaneitidt: Inwie-
weit hast du diese auf der nun ausge-
zeichneten CD ,Italian Sonatas” einbezo-
gen und welchen Platz nimmt die histori-
sche Auffiihrungspraxis dabei ein?
Spontaneitdt ist immer auch das Ergebnis
einer guten Vorbereitung. So sind meine
Ornamente z. B. in dieser
Aufnahme nicht immer
aus dem Augenblick der
Aufnahme geboren, denn
viele sind harmonisch sehr
komplex und manche da-
von habe ich zu Hause am
»Reillbrett“ entworfen, ja
quasi komponiert, mit
sehr vielen Fragestellun-
gen im Blick: wann, wie-
viel, in welchem Affekt,
wie genau stilistisch etc.
Auch bei ,, komponierten® Ornamenten ist
es natiirlich eine Kunst, sie so zu spielen,
dass sie improvisiert klingen! Die Orna-
mentik ist ein wesentlicher Bestandteil his-
torischer Auffiihrungspraxis — neben sehr
vielen anderen Dingen, die es zu beriick-
sichtigen gilt.

Agogik, Rubato, Dynamik, Ornamentik,
alles wichtige Parameter der Interpretation,
konnen und diirfen in jedem Konzert anders
sein. Oft bekommt eine Interpretation
durch Konzerte neue Facetten, das kennen
wir alle. Ich bevorzuge beim Aufnehmen
deshalb Gesamtdurchldufe — sie haben ei-
nen ganz anderen Fluss und Bogen und sind
immer die Grundlage aller Takes. Ich will
damit sagen, dass meine Aufnahmen unbe-
dingt etwas von der beschriebenen , Kon-
zertspontaneitidt“ haben sollen, auch wenn
hiufig sehr dezidiert geplante Konzepte
zugrunde liegen.

Bei den auf der CD vertretenen Sonaten
von Guiseppe Sammartini handelt es sich
um Weltersteinspielungen. David Lasocki
von der Indiana University in Blooming-
ton stellte dir das noch nicht veréffent-
lichte Material zu Verfiigung. Welchen
Stellenwert rdumst du diesen Werken fiir
die Zukunft im Blockflotenrepertoire ein?
Es gibt sehr viele noch unveroffentlichte
Sonaten von Sammartini, wobei nicht alle
gleich gut sind. Ich mag Sammartinis eige-
nen und kaprizidsen Stil, seine formale Viel-
seitigkeit. Er kannte sich bestens mit der

»Meine Aufnahmen sol-
len unbedingt eine
~Konzertspontaneitdt”
haben, auch wenn
hdufig sehr dezidiert
geplante Konzepte

zugrunde liegen.«

Blockflote aus, da er selbst auf hohem Ni-
veau spielte. Sein grofSter und bekanntester
Wurf, zumindest fiir die Blockflotenwelt, ist
vermutlich das gerne und oft gespielte Con-
certo in F fiir Fifthflute, Streicher und B.c.
Die zwei sehr schonen und noch ganz unbe-
kannten Sammartini-Sonaten auf meiner
neuen CD habe ich ganz
verschieden besetzt und
instrumentiert. Aus der
Sonate in B wurde z. B.
eine Art obligate Sonate
fiir Forthflute und Cem-
balo. Sammartini scheint
ja zurzeit ein wenig in
der Luft zu liegen, Mau-
rice Steger z. B. hat gera-
de eine ganze Sammarti-
ni-CD eingespielt.Die
Zukunft wird zeigen, ob
sich auch noch andere Blockflotisten dafiir
interessieren werden.

Welche Fléten hast du fiir die CD-Einspie-
lung verwendet?

Ich glaube, jetzt muss ich erst einmal die
Denner-Altblockfldte von Ernst Meyer nen-
nen, die ich fiir Corellis Follia benutzt habe.
Ich driickte Ernst neulich in Paris meine CD
in die Hand, nicht wissend, dass ich ihn als
Einzigen im Booklet vergessen hatte. Er
dachte, ich wollte mir mit ihm einen dum-
men Scherz erlauben! Ansonsten habe ich
verschiedene klanglich extrem unterschied-
liche Altfloten in f' nach Stanesby junior
und Bressan verwendet. Eine der Sammar-
tini-Sonaten habe ich transponiert und auf
einer Forthflute statt auf einer Altblockflote
eingespielt, da ich dieser Sonate ein sehr
helles, leichtes Timbre geben wollte. Durch
Sammartinis englischen Background ist die
Wahl eines solchen Instruments nicht ganz
abwegig. Corellis Sonata da camera in e
habe ich auf einer Morgan-Voiceflute einge-
spielt, obwohl John Walsh die Violinsona-
ten op. 5 fiir Altblockflote bearbeitete. Ich
bevorzuge die Corellische Originaltonart
und wollte trotzdem die von Walsh vorge-
schlagene Fluto basso, die wie eine Art
Orgelregister im Basso continuo klingt, ein-
setzen. In einer Sonate habe ich eine baro-
cke Altblockflote in g'benutzt, fiir italieni-
sche Blockflotenmusik ja keine untypische
Sache. Mir gefillt an den g-Instru-menten
die Mischung aus der Agilitit eines Dis-P>
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kantinstruments und der grofleren klangli-
chen Flexibilitit eines Altinstruments.
Schon Aurelio Virgiliano preist ja die g-
Flote als ultimatives Instrument!

Nach welchen Kriterien suchst Du Deine
Instrumente aus?

Ansprache, Variierung des Blasdrucks ohne
zu grofle Intonationsverdnderung, Ausge-
glichenheit der Lagen, Timbre, Tragfahig-
keit, Intonation, Optik(!), Verwendbarkeit
fiir das jeweilige Projekt (historische Ge-
sichtspunkte, Livekonzert oder Aufnahme,
grofler oder kleiner Raum, groRRe oder klei-
ne Besetzung etc.). So kommt es, dass man
dann irgendwann liber 60 Floten besitzt!
Grundsitzlich: Eine Flote muss von Anfang
an funktionieren. Das heil}t zum Beispiel:
Ich mochte sie nicht stundenlang vor dem
Spielen anwdrmen miissen und ich muss sie
sehr lange am Stiick spielen konnen (ideal
ist, wenn sie nach ein paar Stunden noch
besser klingt). Floten, die verstopfen, brin-
gen einen zur Verzweiflung ...

Man bezeichnet dich auch als, Grenzgdn-
gerin zwischen Avantgarde und Archaik”.
Was macht den Reiz der Alten und der
Neuen Musik fiir dich aus?

Ich arbeite sehr gerne mit Komponisten.
Man ist als Interpret maRgeblich an der Ent-
stehung des Stiickes beteiligt, kann es
beeinflussen. In dieser Zeit ist man sehr mit
seinem Instrument beschéftigt, was sehr
inspirierend ist. Und man lernt den ganz
eigenen Kosmos eines jeden Komponisten
kennen — seine Sicht der Welt, von der
Musik, vom Leben.

Ein echtes ,Grenzgingerprojekt® war
meine CD Peripheries mit Musik des Mittel-
alters und Neuer Musik. Es dokumentierte
in gewisser Weise auch meine blockflotisti-
sche Vergangenheit: Mein Studium bei van
Hauwe in Amsterdam, in dem ich fast aus-
schliefflich Neue Musik gemacht habe und
mein Studium bei Memelsdorff, wo ich
mich viel mit Mittelalter-Musik beschiftigte.
Mit der Alten Musik, insbesondere mit
Barockmusik, bin ich aufgewachsen, sie hat
mich geprigt. Mir ist bis heute das barocke
Repertoire emotional am nachsten. Irgend-
wann einmal sagte ein Kollege (ein Travers-
flotist) zu mir: Du wirst schon noch sehen,
eines Tages wird dir die Barockmusik nicht
mehr reichen. Du mdchtest dann vielleicht
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lieber die Klassik oder Romantik erkunden.
Er sprach damit eine allgemein sichtbare
Tendenz an: Welcher Cembalist liebdugelt
nicht mit dem Hammerklavier — welches
Barockorchester versucht sich nicht mit
Mozart oder sogar Schubert? Ich meine das
gar nicht wertend. Fiir mich kann ich sagen,
dass ich mich bis heute in der Barockmusik
zu Hause und wirklich wohl fiihle.

Es wird behauptet, es sei typisch fiir die
neue Generation, sich sowohl mit der
Neuen als auch mit der Alten Musik zu
beschdftigen. Was ist deiner Meinung
nach der Grund dafiir?

Wird das behauptet? Ich glaube ehrlich
gesagt, das ist nichts Neues. Frans Briiggen
und Hans Martin Linde, um nur mal zwei zu
nennen, haben es uns vorgemacht. Und
deren Schiiler und Enkelschiiler haben es
fortgefiihrt. Die klaffende Liicke im Block-
flotenrepertoire zwischen der Mitte des 18.
Jahrhunderts und dem Anfang des 20. Jahr-
hunderts — das Czakan- und Flageolett-
repertoire einmal ausgenommen — ist wahr-
scheinlich ein zusitzlicher Grund, dass der
Wunsch besteht, das Repertoire seines
Instruments zu erweitern; in beide Richtun-
gen iibrigens: auch in Richtung Mittelalter.
Die stetig anhaltenden Neuentwicklungen
wie die Helder-Flote, Tarasov-Flote oder
Ehlert-Flote zeigen natiirlich das Interesse
an einer Fortentwicklung des Instruments
vor allem fiir die Bediirfnisse der Neuen
Musik. Repertoiremillig gehdren Alte und
Neue Musik schon lange gleichrangig zu
den Inhalten der Blockflotenausbildung an
Musik- und Hochschulen. Ich habe aller-
dings viele hochgeschitzte Kollegen (auch
der neuen Generation, wie du es nennst),
die gar keine Neue Musik machen und sie
auch kaum oder nur sehr ungern unterrich-
ten, weil sie einfach nichts damit anfangen
konnen. Andersherum gibt es ja bekannt-
lich Blockflotisten, die fast ausschlief$lich
Neue Musik spielen und unterrichten. Das
hat sehr viel mit personlichen Vorlieben zu
tun.

Werden neben dem "Souffleur" von Kiing,
dem "Slide" von Moeck, den Harmonischen
Blockfléten und dem verstellbaren Block
von Mollenhauer etc. noch gréBere Verdn-
derungen im Blockflétenbau kommen?

Wenn man die Helder-Flote noch weiterent-

wickeln wiirde, wiirde vielleicht irgend-
wann eine Klarinette dabei herauskommen.
Diese Flote und die anderen genannten
Instrumente entfernen sich von dem, was
die ,,historischen“ Blockfloten ausmacht.
Aber ich halte viel von den neuen Instru-
menten, und es macht Spaf} sich mit ihnen
zu beschiftigen. Das sind eigenstindige
Instrumente, und es ist begriiRenswert,
wenn Kompositionen dafiir geschrieben
werden. Ich setze die Helder-Flote oft ein,
besonders in Kombination mit klassischen
Instrumenten, denn sie ist erstens gleich-
schwebend gestimmt, zweitens lauter und
drittens hat sie einen grofSeren Ambitus. Ich
wiirde so ein Instrument natiirlich nicht
benutzen, um z. B. ein Brandenburgisches
Konzert darauf zu spielen.

Du arbeitest mit der Kélner Komponistin
Dorothée Hahne zusammen, wobei unter
anderem das Konzertprojekt ,,Commen-
tari” entstand. Allein die Wahl der Instru-
mente - Blockfléte, Didgeridoo und elek-
tronische Musikinstrumente - weist da-
rauf hin, dass dieses Konzert aullerge-
wohnlicher Natur ist. Das Projekt ist als
eine, Akustische und (Live-)elektronische
Komposition” ausgezeichnet. Wie kann
man sich so eine Live-Vorfiihrung vorstel-
len?

Mit Dorothée arbeite ich seit 1999 zusam-
men. Fiir mich war das damals die erste
Begegnung mit Elektronik und ich musste
erst einmal das ganze Equipment bedienen
lernen. Seitdem haben wir viele verschiede-
ne Konzertprojekte realisiert. , Liveelektro-
nisch“ heifft nichts anders, als dass man
wihrend der Auffiihrung live Dinge ein-
spielt, diese evtl. in Loops speichert und
sich dann selbst begleitet, also mehrstim-
mig mit sich selbst spielen kann. Zusétzlich
kann man den Liveklang vielfdltig verdn-
dern, transponieren, verzerren, etc. Rein
elektronisch konnen das Zuspielungen vom
Computer sein, sie kdnnen aber auch aus
Flotenklangen bestehen, wie im Fall von
Dorothées commentari II fiir Subbassflote
und Zuspielband (hier wurden die Kldnge
sehr stark mutiert). Man hat also auf diese
Art und Weise tausende von Moglichkeiten,
ganz neue Klidnge zu produzieren. Aber ein
Pferdeful$ ist auch dabei: Man ist immer
darauf angewiesen, dass der Computer mit-
spielt! Nur mit seiner Flote ins Konzert zu
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Concerti di Flauti: Werke fiir vier Blockfloten und B.c. mit Andrea Ritter, Daniel Koschitzki, Maurice Steger und Dorothee Oberlinger (Blockflote,

v.l.n.r.), Alfred Gross (Cembalo), Michael Spengler (Viola da Gamba)

kommen, ist ein reiner Luxus dagegen. Und
nicht vorher tonnenweise Elektronik aufzu-
bauen, lange Soundchecks zu machen usw.
Man kann sich gar nicht vorstellen, was
alles schief gehen kann.

Kann man in der Zukunft auf neue Pro-
jekte gespannt sein? Woran arbeitest Du
zurzeit?

Gerade hatte ich eine Phase, in der ich neue
Werke einstudiert und uraufgefiihrt habe.
Der WDR hatte mich um ein Solorecital mit
neuen Stiicken gebeten. Die Komponisten
der zwei neuen Stiicke sitzen in Wien (Jorge
Sanchez-Chiong) und London (Dai Fujikura)
und bekamen in der ,heiRen Phase“ per
Mail fast tiglich kleine Einspielungen (im
mp3-Format) ihrer gerade komponierten
Seiten geschickt. Die moderne Technik
macht es moglich! Es entstanden zwei
Werke, die das Zeug haben, Repertoirestiicke
zu werden: Final Girl: Prequel von Chiong
(fiir Helder-Tenorblockflote) und Perla fiir
Bassblockflote von Fujikura.

Neben den groRen Konzertprojekten, vor
allem mit den Sonatori de la Gioiosa Marca,
laufen zur Zeit auch ein paar ,,Sonderpro-
jekte“: Ein neues Programm sind die Con-
certi di Flauti (Werke fiir vier Blockfloten
und B.c.) mit Daniel Koschitzki, Andrea
Ritter und Maurice Steger. Wir haben die
Concerti gerade zum ersten Mal gespielt
und spielen im ndchsten Jahr einige Kon-
zerte. Mit dem Harfenisten Tom Daun habe
ich in diesem Jahr einige Konzerte mit dem
Programm Barocco Celtic.

Kiirzlich habe ich wieder zwei CDs aufge-
nommen: Eine Telemann-Duett-CD mit
meinem Kollegen Lorenzo Cavasanti, die
demnichst bei Marc Aurel Edition er-
scheint, aullerdem eine Veracini-CD mit
dem Barockgeiger Riidiger Lotter und sei-
nem Ensemble Lyriarte, die in diesem Jahr
bei Oehms-Classics herauskommen wird.
AuRerdem bereite ich zur Zeit zwei neue
Einspielungen Alter Musik fiir Sony BMG
vor. Vor Weihnachten wird eine Telemann-
CD mit Solosonanten und Trios mit dem
Gambisten Vittorio Ghielmi und meinem
Ensemble 1700 erscheinen. In Zukunft habe
ich vor, verstarkt mit meinem Ensemble zu
arbeiten. Bei der tiberndchsten CD wird das
Ensemble 1700 zur Orchestergrofie aufge-
stockt werden.

Wie siehst du die Blockflote heute? Ist sie
ein,erwachsenes” Mitglied im Konzertle-
ben geworden oder steckt sie immer noch
in der ,Pubertdit”?

Die Blockflote war historisch gesehen nie
ein ausschlieBliches Soloinstrument. Sie
war ein von den Komponisten gerne
gewidhlter , Spezialeffekt“ und wurde im
Hoch- und Spatbarock z. B. oft von Obois-
ten gespielt. Frither war es ganz normal,
dass man mehrere Blasinstrumente spielte.
Heute gibt es etwas, was es bis dahin nie
gegeben hat: hauptberufliche, studierte
Blockflotisten, die z. T. kein zweites Instru-
ment professionell spielen. Das Spielniveau
ist ungeheuer gestiegen seitdem es die Aus-
bildung an Hochschulen und Universitdten

gibt. Und das Ende dieser Entwicklung ist
noch nicht abzusehen. Man kann also vom
spieltechnischen Niveau aus gesehen {iber-
haupt nicht sagen, die Blockflote stecke in
der Pubertit. Die heute bekannten Blockflo-
tensolisten oder -ensembles sind einfach
»top“. Allerdings wird es vorraussichtlich
nie so sein, dass die Blockflote im normalen
Konzertleben einen groflen oder groferen
Platz als im Moment einnimmt. Das hiangt
mit der Programmierung von Konzertrei-
hen iiberhaupt zusammen. Alte und Neue
Musik bleiben Exoten neben dem Streich-
quartett oder der Beethoven-Symphonie.
Einigen Barockorchestern gelingt es hinge-
gen, sich in den Konzertsélen zu behaupten.
Und das lasst manch einen liber das Berufs-
bild nachdenken und es kommt verstindli-
cherweise zur Wahl eines Zweitinstru-
ments: Traverso, Zink, Oboe, Fagott. Denn
viele mochten gerne permanent in einem
Orchester mitspielen konnen. Diese Ten-
denz lédsst sich ja schon fast mit historischen
Zustdnden vergleichen.

In den letzten Jahren wiichst das Interes-
se an Blockflétenorchestern. Bist Du
schon mit solch einem Ensemble in Kon-
takt gekommen?

Oh ja, ich habe ein solches sogar schon mal
iiber ein paar Jahre geleitet und viel Freude
daran gehabt. So habe ich dann sogar auch
gelernt, wie man Die Hochzeit des Figaro
dirigiert. Das Ensemble bestand aus 15 er-
wachsenen Laien, die ein sehr unterschied-
liches Spielniveau hatten, aber allesamt p>
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Konzerte 2008 (Auswahl)

01.-06.09. Schloss Weikersheim, Aspect
08: Trio 1200-2008. Meisterkurs und Kon-
zert, Dozenten: Matthias Weilenmann, Doro-
thee Oberlinger, Gerd Linenbiirger (Block-
flote)

06.09. Kloster Irsee, Lautten Compagney &
Dorothee Oberlinger, The Chirping of a
Nightingale

16.09. Kleve, Stadthalle, Lautten Compagney
& Dorothee Oberlinger, The Chirping of a
Nightingale

03.10. Aachen, Ballsaal des Alten Kurhau-
ses, Aachener Sinfonieorchester, Ltg.: Mar-
kus Bosch, Dorothee Oberlinger (Blockflo-
te), Werke von Telemann, Vivaldi, Mendels-
sohn-Bartholdy u. a.

08.10. Avignon, Programm mit Max Ema-
nuel Cencic (Alt), Handel & Scarlatti

13.10. Salzburg, Solitéar des Mozarteums,
Konzert im Rahmen des Internationalen
Bachfestes 2008

17.10. Bergisch Gladbach, Villa Zander, Peri-
pheries-Solo-Recital Neue Musik, Dorothee
Oberlinger (Blockflote)

25.10. Seelze, Dreifaltigkeitskirche, Barocco
Celtico, Dorothee Oberlinger (Blockflote),
Tom Daun (Harfe)

30.10. Bruneck, Italien, Una Festa Barocca,
Lyriarte (Ltg. Rudiger Lotter), Dorothee
Oberlinger (Blockflote), Werke von Bach,
Vivaldi, Héandel, Veracini

14.11. Miinchen, Alte Pinakothek, Una
Festa Barocca, Lyriarte (Ltg. Rudiger Lotter),
Dorothee Oberlinger (Blockflote), Werke
von Bach, Vivaldi, Handel, Veracini

7.12. Achern, Festspielhaus, Una Festa
Barocca, Lyriarte (Ltg. Rudiger Lotter), Doro-
thee Oberlinger (Blockflote), Werke von
Bach, Vivaldi, Handel, Veracini

20.12. Handelhaus Halle, Europdische
Barockmusik, Ensemble 1700, Dorothee
Oberlinger (Blockflote), Rudiger Lotter (Vio-
line)

Info: www.dorotheeoberlinger.de
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mit unglaublich viel Elan dabei waren.
Natiirlich haben wir nicht nur Mozartarran-
gements gespielt (aber wir hatten Spal
daran). Es stand vor allem Consortmusik
(meistens mit 4- und 8- Full besetzt) auf
dem Programm, auch Mehrchdriges, Bear-
beitungen barocker Orchesterwerke und
manchmal auch Moderneres, z. B. A Carol
Suite von Bruce Pennick. Mittlerweile gibt
es ja ein wirklich groRes Repertoire mit
vielen eigens fiir das Blockflotenorchester
komponierten Stiicken.

Oft wird der Klang eines solchen Ensem-
bles mit dem einer Orgel verglichen ...

Es klingt tatsdchlich wie eine lebendige
Orgel. Die Royal Wind Music unter der Lei-
tung von Paul Leenhouts ist ein fantasti-
sches Beispiel dafiir.

Konzerte, Meisterkurse und Seminare -
daneben die Tdtigkeit als Professorin am
Mozarteum in Salzburg: Wie verbindest
du diese unterschiedlichen Zweige?

Das ist in der Tat nicht immer einfach zu
koordinieren, denn durch meine Konzerte
darf die Unterrichtstitigkeit nicht leiden.
Da steht man in einer Verantwortung. Auch
wenn es sehr viel Zeit kostet und viel Vorbe-
reitung bedeutet, ist das Unterrichten eine
Sache, die mir viel Freude bringt und die ich
wirklich sehr gerne tue. Auf der anderen
Seite stelle ich fest, dass die Erfahrungen
und Erkenntnisse, die ich selbst in Konzer-
ten gewinne, wiederum in meinen Unter-
richt einfliefen und dass sich so beide Fel-
der meiner Tatigkeit gegenseitig bereichern.

Wie sieht es am Mozarteum mit der Alten
Musik aus?

Sehr gut! Ich habe viele tolle Kollegen, die
mittlerweile Freunde geworden sind und
mit denen ich schon eine Vielzahl von Pro-
jekten realisiert habe. Wir spielen auch
selbst oft miteinander, das ist ein Gliicksfall.
Einmal im Jahr koordiniere ich z. B.
gemeinsam mit meinem Cembalo-Kollegen
Wolfgang Brunner eine abendfiillende
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Dorothee Oberlinger im Unterricht beim Seminar,Die Kunst der Verzierung” bei

Mollenhauer, Fulda

Barocknacht, die erfreulicherweise bis Mit-
ternacht sehr gut besucht ist — ganz Salz-
burg ist dann auf den Beinen. Dort spielen
die Dozenten mit den Studenten und es gibt
zwischendurch etwas Gutes zu essen und zu
trinken. Es gibt bei uns sehr viele Konzert-
reihen des Mozarteums, bei denen die Alte
Musik nicht fehlen darf, neuerdings gibt es
auch eine eigene Alte-Musik-Reihe, bei der
einmal im Monat Kammermusik zu ver-
schiedenen Themen erklingt. Aus solchen
Aktionen entstehen oft feste Ensembles —
eine ganz wichtige Sache!

Wir haben ein Institut fiir Alte Musik, das
Projekte koordiniert und die Alte Musik am
Mozarteum voranbringen soll. Gerade war
z. B. Reinhard Goebel da und hat eine
Woche lang Telemanns Concerti da camera
unterrichtet. Es gab ein schones Abschluss-
konzert, auf CD dokumentiert, mit dem so-
gar Goebel nicht ganz unzufrieden war. Es
ging in der Arbeitsphase u. a. um so grund-
satzliche Themen wie Ensemblegeist, Auto-
ritdt, Balance, Grofarchitektur, Klangbild,
etc. Meine Studenten haben sehr viel davon
mitgenommen! Néachstes Semester gibt es
einen Mittelalterkurs.

Ab dem Wintersemester kann man iibrigens
im 2. Studienabschnitt (also im Magister-
studium) historische Instrumente als Wahl-
fach dazu nehmen (auch als Blockflotist!)
und somit zwei Jahre lang z. B. neben sei-
nem Hauptinstrument zusétzlich Barock-
geige, Barockcello, Barockoboe, Barockfa-
gott, Traverso, Laute usw. studieren.

Welche Schwerpunkte setzt Du beim
Unterrichten?

Im Moment habe ich 12 Studenten — eine
Jungstudentin, sonst hauptsichlich Kon-
zertfachler im ersten und zweiten Studien-
abschnitt, die z. T. noch Instrumentalpdda-
gogik dazu studieren (was ich duBerst sinn-
voll finde). Meine Studenten haben neben
dem Einzelunterricht regelmif3ige Consort-
und Technikstunden in der Gruppe, auRer-
dem machen sie sehr viel Kammermusik
und arbeiten an themenbezogenen Projekten.
Im Einzelunterricht spielt neben der Alten
Musik die Neue Musik eine groRe Rolle. Ich
bin Mitglied im Kuratorium des Instituts fiir
Neue Musik und sitze dadurch bei Projekt-
organisationen ,an der Quelle“. Einige
Komponisten vom Mozarteum haben schon
sehr brauchbare Stiicke fiir meine Studen-
ten geschrieben. Im Unterricht setze ich
natiirlich bei jedem einzelnen Studenten
sehr individuelle Schwerpunkte. Mir ist es
wichtig, dass jeder irgendwann selbstéandig
und erfolgreich seinen eigenen Weg gehen
kann — ich bin dabei der ,,Personal-Coach“
und will keine ,,Oberlinger-Kopien“ herstel-
len — das wire ja furchtbar! Auch lade ich
regelmiRig Blockflotenkollegen und Block-
flotenbauer ein — da besteht zum Gliick ein
reger Austausch.

Wie und wo siehst du die Blockfléte im 21.
Jahrhundert?

Bei meiner Abiarbeit (im Juni 1989) kam
die Frage: Wie lange wird die DDR wohl

»Mir ist es wichtig, dass jeder meiner
Schiiler irgendwann selbsténdig und
erfolgreich seinen eigenen Weg gehen
—ich bin dabei der ,Personal-
Coach” und will keine ,,Oberlinger-

Kopien” herstellen — das waire ja furcht-

noch Bestand haben? Meine Antwort, ver-
kiirzt gesprochen, war in etwa so: ,Ich
denke, noch sehr lange.“ (... und bekam die
hochste Punktzahl). Daraus habe ich
gelernt, dass es immer anders kommt, als
man denkt und bin sehr vorsichtig mit Prog-
nosen.

Aber gibt doch gerade eine erfreulich grole
Zahlvon guten Spielern, die wiederum neue
Spieler inspirieren werden. Ich blicke also
voller Zuversicht in die Zukunft. ()

Discographie (Auswahl)

Italian Sonatas

Dorothee Oberlinger; Mitglieder des
Ensembles Sonatori de la Gioiosa Marca,
DHM/Sony BMG, 88697115712

Vivaldi, Concerti per Flauto & Flautino
Dorothee Oberlinger, Sonatori de la Gioiosa
Marca, Arcana, A 330

J.S.Bach, A due

Dorothee Oberlinger, Blockflote; Christian
Rieger, Cembalo, Marc Aurel Edition, MA
20035

G. F. Handel, Sonatas for the Recorder
Dorothee Oberlinger, Ensemble 1700
Marc Aurel Edition, MA 20024

A. Vivaldi, Concerti per Flauto
Dorothee Oberlinger, Ornamente 99
Marc Aurel Edition, MA 20015

Peripheries, Contemporary and medieval

Music for recorder. Dorothee Oberlinger,
Blockflte, Marc Aurel Edition, MA 20011
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Blockflotenliteratur

von Jean Cassignol

Vivaldis Blockflotenwerke

Der aktuelle Forschungsstand

Einige bekannte Blockfldten-
konzerte Antonio Vivaldis ge-
héren zu den Meilensteinen im
traditionellen Blockfl6tenre-
pertoire. Tatscichlich hat er die
Blockfléte jedoch in einer gan-
zen Reihe weiterer Werke einge-
setzt — und schrieb manches
unserer ,Blockflotenkonzerte”
urspriinglich fiir die Querfléte.
Jean Cassignol bietet einen
Uberblick iiber das vollstiindige
Blockflétenoeuvre des beriihm-
ten Komponisten nach dem
aktuellen Forschungsstand -
ergdnzt durch die Werke flir
Querfléte.

Die Geschichte des Konzertes fiir Flote ist
eng verkniipft mit der Geschichte der Violi-
ne, also mit Vivaldi selbst, dessen Anstel-
lung am Ospedale della Pieta ab September
1703 dokumentiert ist. Dort soll er 1703—
1709, 1711-1717 und 1735-1740 tétig
gewesen sein. Der ,,Prete Rosso“ kompo-
nierte flir begabte Schiilerinnen, die gleich
wie er die Aufgabe hatten, ab und zu als
Solisten aufzutreten — Bedingungen, die all-
mahlich zur Ausbildung des Solokonzerts
gefiihrt haben.

Vivaldis Werke fiir Quer- oder Blockflote
kamen immer infolge externer Auftrage
zustande und sind vor allem das Resultat
seiner Experimente mit Klangfarben zahl-
reicher Instrumente im Orchester der Pietd.
Eine Inventur aller Flotenkompositionen
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verbucht 85 Titel, darunter 16 Konzerte mit
Orchester und 21 mit einem besonderen
Flotentyp besetzte Vokalwerke. Diese Kom-
positionen sind in verschiedenartige Musik-
formen aufgegliedert: Sonate, Trio, Kam-
merkonzert, Solokonzert, Konzert fiir meh-
rere Soloinstrumente, Kammerkantate,
geistliche Musik, Oper ...

Das Wort flauto bezieht sich bei Vivaldi auf
eine Blockflote, sei es in f' (die geldufigste)
oder in g'. Die Traversflote (in d') wird flau-
to traversier(e) (abgekiirzt: traversier)
genannt. Beide Flotentypen sind in seinen
Kompositionen nicht austauschbar. Zum
Beispiel fordern die Konzerte La notte und
(La) Tempesta di mare die Querflote, was
jedoch Interpretationen auf der Blockflote
zur Zeit Vivaldis mutmaflich nicht ausge-
schlossen hat. Flautino (Diminutivform
von flauto) bezeichnet eine kleine Blockflo-
te, entweder in c* (Sopran) oder in f2
(Sopranino).

Im Jahrzehnt 1720 bis 1730 wurde das
dramma per musica, worin sich Affekte in
Tonen widerspiegeln, zur Hauptbeschéfti-
gung des Komponisten. Natiirlich {ibertrug
er solche Techniken in die Konzerte, vor
allem nach seinem Aufenthalt am Mantua-
ner Hof von 1718 bis 1720. Um 1728 erteil-
te der holldndische Verleger Le Céne dem
,Prete Rosso“ Auftrége fiir Flotenkonzerte.
Opus X, das im Jahr 1729 erschien, kenn-
zeichnet Vivaldis besonderes Interesse fiir
die Querflote in diesen Jahren. Die Konzer-
te Nr. 1 (RV 433)", 2 (RV 439), 3 (RV 428),
5 (RV434) und 6 (RV 437) sind dank Auto-
graphen fritherer da camera-Versionen aus
Turin (RV 98, RV 570, RV 104, RV 90, RV
442 und RV 101) bekannt; das Konzert Nr.
4 (RV 435) wurde bei dieser Gelegenheit fiir
Querflote komponiert und gilt als vollig
idiomatisch fiir dieses Instrument. Neben
dem Opus X hat Vivaldi 7 vollstdndige
Kompositionen hinterlassen: RV 427, RV
429, RV 436, RV 438, RV 440, RV 533 und
das wunderschone, mit dem Violinkonzert
RV 202 verwandte RV 441 fiir Altblockflote.

Die Sammelnummer RV 750 bezeichnet
einige verlorene Konzerte fiir Blockflote (La
Francia, La Spagna...), die nur durch Inci-
pits in Inventaren und Katalogen aus dem
18. Jahrhundert bekannt sind. Das flautino
lasst sich heute in den drei authentischen
Konzerten RV 443, 444 und 445 aller Wahr-
scheinlichkeit nach als eine Sopranino-
blockflote in > identifizieren. Dabei handelt
es sich sicherlich nicht um eine Pikkolo-
querflote, denn das dessus de fliite traversie-
re ist ein Instrument franzosischer Herkunft,
dessen Existenz in den 1730er Jahren bei
Corrette bezeugt ist, das in Italien aber nicht
verbreitet war. 